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RESUMO:

A partir da perspectiva dos trés regimes de ideagfio das artes propostos
por Jacques Ranciére, a literatura ocupa um lugairal na superacao do
regime poeético, ou representativo, pelo regimetiestéPara Ranciere, o
realismo de escritores como Hugo, Balzac, Steneldhubert subverte as
hierarquias e pressupostos normativos vigenteggime poético das artes.
A partir desses autores, qualquer assunto ou qeralpassoa, isto €,
pertencente a qualquer condicdo social, podem \seratratados como
objeto literario sério, 0 que pode ser encaradai@mg a democracia em
literatura. Também se valendo de analises de Eigrbach, o presente
trabalho tem por objetivo explicitar como esse psso se deu, tentando
mostrar por meio de alguns exemplos a maneiraquelba literatura passou
a ser desenvolvida em um espaco no qual as hieardos temas e das
ocupacdes sociais sdo quebradas e no qual segédssanciar a igualdade
sensivel de qualquer um. De um ponto de vistaipoifilosofico, Ranciere
promove aproximac¢des a universalidade do juizotiegtkantiano e a
posterior proposta de Schiller no que diz respaitona educacao estética
da humanidade que retira dessa igualdade senspreiapio de uma nova
liberdade.
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ABSTRACT: From the perspective of the three regimes of ifleation of
the arts put forth by Jacques Ranciere, literatume a central role in
overcoming the poetic, or representative, regim#) the aesthetic regime.
According to Ranciere, the realism of writers lidego, Balzac, Stendhal
and Flaubert subverts hierarchies and existing abwve assumptions in the
poetic regime of the arts. Starting with these axghany subject or any
person - that is, belonging to any social conditi@mould become a serious
literary object, which can be viewed as democrachtérature. Also taking
the analyses by Erich Auerbach into consideratibis article aims to
describe how this process took place, trying taonsttmough some examples
the way in which literature started to be develope@d space where the
hierarchies of themes and social occupations weskeb and where the
sensitive equality of everyone started to be rdlaterom a politic-
philosophical point of view, Ranciére promotes apghes to the
universality of Kantian aesthetic judgment and shiesequent proposal of
Schiller with respect to an aesthetic educatiomuwhanity that draws the
principle of a new freedom from this sensitive dijya

KEYWORDS: Jacques Ranciére; Erich Auerbach; Roman realism
Friedrich Schiller.

Introdugao

Jacques Ranciere identifica na tradicdo ocidemés tegimes de
identificacdo das artes: o regime ético das imggenggime poético, ou
representativo, das artes e o regime estético nles. e modo a situar a
discusséo que se pretende desenvolver aqui, fagesssario introduzir ao
longo do trabalho algumas breves nocbes a respeio dois Ultimos.
Comecemos com algumas observacdes a respeitoideerpgético.

O regime poético, ou representativo, das artesr@ctemizado por
toda uma normatividade a partir da qual certasgasitsédo reconhecidas
enquanto pertencentes a uma arte e apreciadakmites dessa arte, como
boas ou ruins, adequadas ou ndo. Esse regime énohaum poético no
sentido de identificar as artes no interior de whaasificacdo de maneiras
de fazer e de apreciar imitacOes benfeitas. E&peesentativgelo fato de
que é a nocao de representacdo omitkeesisque organiza as maneiras de
fazer, ver e julgar.

Nesse regime, o fato da arte é, portanto, posto pao
poiesigmimesis Aqui se encontra a concepcao aristotélicamimesisna
qual “é ofeito do poema, a fabricacdo de uma intriga que orcuestbes
representando homens agindo, que importa, em degttimdo ser da
imagem, copia interrogada sobre seu modelo” (RANREHE2005, p. 30,
énfase no original). Ranciere faz questdo de insgie o principio
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mimético ndo aponta no sentido de se fazer copaasciplas com seus
modelos, pois ele antes isola, no dominio geralnt@seiras de fazer, “[...]
certas artes particulares que executam coisasiBspgca saber, imitacdes”
(2005, p. 30). Isso significa que as artes mimsgtigd mais se enquadram,
como em Platédo, na verificacdo habitual de seus asona legislacdo de
uma verdade. Por isso, segundo o autor, “o priadgi ficcdo que rege o
regime representativo da arte € uma maneira déilesia a excecéo
artistica, de atribui-la a untekhne o que quer dizer duas coisas: a arte das
imitacbes € uma técnica e ndo uma mentira” (20065p Dessa forma, €
delimitado um dominio consistente de imitagbes ematizadas as
condicbes de inclusdo nele. Com efeito, no regimétipp as artes séo
identificadas no interior de uma classificacdo duié respeito a elementos
como:

[...] separacdo do representavel e do irrepreseintéistingao
de géneros em funcdo do que é representado, poscie
adaptacdo das formas de expressdo aos géneros, dogo
temas representados, distribuicdo das semelharegasmdo
principios de verossimilhanca, conveniéncia ou
correspondéncia, critérios de distincdo e de coagdar entre
as artes etc. (RANCIERE, 2005, p. 31)

Importante notar que, para Ranciere, antes de sabrag artes a
semelhanca, amimesisrepresentara “[...]Jo vinco na distribuicdo das
maneiras de fazer e das ocupacdes sociais quea®mardes visiveis” (2005,
p. 31). De modo a tornar isso mais claro, lembrgtse o classicismo, em
suas diversas manifestacdes, definia formas deessdo altas e baixas,
separava o tragico e o cébmico, o sublime e o baixegra estética exigia a
separacao do que € quotidiano e baixo do elevadoi@ Da mesma forma,
proibia, por exemplo, relatar certas relacdes gressoas de posicao social
elevada e pessoas de origem humilde. Ainda deessaddgica, um nobre
nao seria atacado por baixas paixfes como 0 medgpolico estaria
bébado ou sentiria sede ou fome. Por isso 0s heréim representados
normalmente por figuras aristocraticas, uma figleabaixa posicao social
seria indigna do tragico, para ela estava resergadomico, assim como 0s
tracos grotescos. E justamente a partir dai qugiaa representativa “[...]
entra numa relacdo de analogia global com uma rhigea global das
ocupacdes politicas e sociais [...]” (RANCIERE, 200. 32). Retomando,
isso explica porque mimesisndo € um procedimento artistico que submete
as artes a semelhanca, e sim um regime de visibdiddas artes que
autonomiza as artes e articula essa autonomia a ardean geral das
maneiras de fazer e das ocupacdes.

Complementando, destaca-se o0 que escreve Erichb@alerem
Mimesis
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A partir do Classicismo francés e, sobretudo, amos
absolutismo, ndo somente o tratamento do quotidiealctinha
se tornado muito mais limitado e decoroso, mas éami
atitude que se tinha diante dele privava-se, psimaslizer,
fundamentalmente, do tradgico e do problematica] [im
objeto da realidade préatica podia ser tratado dedacémica,
satirica, didatico-moralizante; certos objetos denmos bem
circunscritos e determinados do contemporaneo ¢idigmo
atingiam até o nivel estilistico mediano do coméeemas nao
se ia além. A vida real-quotidiana, mesmo das camattdias
da sociedade, era considerada como de estilo bgijo
(AUERBACH, 2013, p. 430)

E nesse sentido que Ranciére observa que ‘[...]rimado
representativo da acao sobre os caracteres, [higrarquia dos géneros
segundo a dignidade dos seus temas, e o propmagoi da arte da palavra,
da palavra em ato, entram em analogia com todaviséa hierarquica da
comunidade” (2005, p. 32). Isso significa que ngime poético, ou
representativo, das artes o estatuto privilegiaglaque gozavam algumas
poucas maneiras de fazer ndo se devia a certaéagelque lhe fosse
intrinseca, mas antes a seu lugar no quadro decomi@gyuracéo social
especifica.

Nesse contexto, deve-se observar a influénciagtat, daPoética
de Aristételes, mas também das obras classicissesaldas em uma estética
normativa que observava rigidas nocdes como prapprordem e
harmonia. Em suma, segundo Ranciéere, esse caodtaativo

[...] encontra suas legitimacBes tedricas primeimaa
elaboracao aristotélica daimesis seu emblema na tragédia
classica francesa, e sua sistematizagdo nos graratedos
franceses do século XVIII [...]. No cerne dessemeg havia
certa ideia do poema como disposicdo ordenada desag
tendendo para sua resolugcdo através do confronto de
personagens que perseguiam fins conflitantes e que
manifestavam em sua fala suas vontades e sentisngggondo
todo um sistema de conveniéncias. Tal sistema ntantd
saber sob o dominio da histéria e o visivel solbmidio da
palavra, numa relacdo de contencdao mutua do vigivdb
dizivel. (RANCIERE, 2009, p. 49)

O presente artigo se dispbe a verificar brevemetmo na
concepcdo de Ranciére o realismo romanesco deoessricomo Hugo,
Balzac, Stendhal e Flaubert se insere no contegtsubversdao dessas
hierarquias e pressupostos normativos do regimicpaas artes.

A revolugao estética
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De acordo com Auerbach, o Romantismo, que surgiitorantes na
Alemanha e na Inglaterra, e cujas tendéncias estae preparando ha
muito tempo também na Franca, se desenvolve popletomapos 1820.
Victor Hugo e seus amigos reivindicaram o princiggomistura de estilos
como marca do seu movimento. Nele 0 contraste ctnatamento classico
dos temas e com a linguagem literaria classicasefestava de modo mais
evidente. No entanto, Auerbach percebe na formalagiHugo, em sua
mistura do sublime com o grotesco, algo exacerbadsantitético. Para o
critico, o sublime e o grotesco sédo polos estilistique ndo consideram o
real. Com efeito, Hugo néo buscava representaal@aaee dada de maneira
compreensiva, “[...] antes ressalta, nos temasrigss ou contemporaneos,
0os polos estilisticos do sublime e do grotesco amb&m outras
contradicbes éticas ou estéticas, e o faz com taigor que eles se
entrechocam com violéncia [...]” (AUERBACH, 2013, @19). A
consequéncia retirada disso pelo critico € que eanduarjam efeitos fortes,
dada a poderosa forca de expressdo de Hugo, s@mssimeis e, como
reproducdo da vida humana, falsos. Por isso, algup#ginas depois
Auerbach afirma que considera a mistura do sérim realidade
quotidiana muito mais decisiva, auténtica e impueaa forma de Stendhal
e Balzac que na do grupo de Hugo. Entretanto, ticerhdo deixa de
destacar que a irrupcao da seriedade tragica teeci@ no Realismo, tal
como encontrada nesses dois autores, se relacomarkira estreita com o
movimento romantico da mistura dos estilos. O gteréssa destacar aqui é
o fato de que uma nova escrita comeca a ocup&@ao twtrora ocupado por
géneros poéticos tradicionais. A esse respeitogiB@escreve:

[...] os escritores desse tempo sonham, como Vittigo, com
um novo grande género que substituiria o encadgamen
temporal pela simultaneidade espacial, fazenda estauma
mesma cena as grandezas aristocraticas, as mandbsas
homens da sombra, os divertimentos da boemia & alad
plebeus rumo a novos céus. O drama é para elesnesee
género, feito da mescla dos géneros e representanaescla
das condi¢cbes, como aquela das acbes espetacelates
sentimentos intimos, em suma, “a mescla no palcgudoesta
misturado na vida [...] um motim ali e uma convedsaamor
aqui” (Hugo)® (RANCIERE, 2011, p. 72-73)

® As citagBes em lingua estrangeira apresentadasogas foram livremente traduzidas
pelos autores deste artigo.

44...] les écrivains de ce temps révent, commetafitiugo, d'un grand genre nouveau qui
substituerait la simultanéité spatiale a I'enchaim@ temporel, en faisant tenir sur une
méme scéne les grandeurs aristocratiques, les nvaeedes hommes de I'ombre, les
amusements de la bohéme et I'élan des plébéiessigsrcieux nouveaux. Le drame est
pour eux ce genre nouveau, fait du mélange desgeairreprésentant le mélange des
conditions, comme celui des actions spectacul@tees sentiments intimes, en bref ‘le
mélange sur la scéne de ce qui est mélé dans Ip. Yiene émeute la et une causerie
d'amour ici’ (Hugo).”
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Porém, como se sabe, foi 0 género romanesco, camfasma
abrangente e elastica, que mais se identificou &ssa anseio formado por
tantos elementos. Ranciere observa que nesse @esiodatureza dos
eventos que compdem a ficcdo sofre mudancas. @siasi segundo 0s
quais a exceléncia da ficcdo era julgada passarar amitestados por
praticas de escrita que promovem certos deslocasentransformacoes,
nem sempre levados a cabo de forma deliberadardeaardo interna que
subordinava os detalhes a perfeicdo do conjunts, emradeamentos de
causas e de efeitos que asseguravam a inteligiddidia narrativa através
de seu desenvolvimento temporal. A ficcdo pass@oeatapresentar novos
personagens, outros encadeamentos temporais,foutra de realidade ou
de necessidade (RANCIERE, 2014a, p. 08-10). Dedaccom o autor, esse
processo se insere num contexto bastante ampladoicio final do século
XVIII no qual ocorreram profundas mudancas das &wrde experiéncia
sensivel, das maneiras de perceber e de ser gfatmim como do modo de
inteligibilidade dessas reconfiguracdes da expel@én

E justamente aqui que entramos no ambito do regisbético das
artes, no qual Ranciere situa as praticas artéstoatemporaneas. Nesse
regime, a identificacdo da arte ndo se da maisipar distingdo no interior
das maneiras de fazer, “[...] mas pela distincdardenodo de ser sensivel
proprio aos produtos da arte” (RANCIERE, 2005, ). £om a passagem
do regime poético para o estético, 0 que Rancier®rdina revolugcao
estética, a absoluta singularidade da arte € afana@ mesmo tempo em
que todo critério pragmatico dessa singularidaddestruido, isto é, a
estética normativa do regime poético é posta ersacall arte doravante
esta desobrigada de toda e qualquer regra espedaléctoda hierarquia de
temas, géneros e artes.

Para Ranciére, a palavestéticaremete ao modo de ser especifico
daquilo que pertence a arte, ao modo de ser dectget®s, e ndo a uma
teoria da sensibilidade, do gosto ou do prazeratonadores de arte. Na
concepcgdo do autor, estética nesse contexto ndted@ndisciplina que se
ocupa da arte, mas a um modo de pensamento geservdlve acerca das
coisas da arte e que procura dizer em que elasstamsenquanto coisas do
pensamento. Essa conclusdo é amparada pela img@stigjue o autor
desenvolve acerca da recente genealogia da pastética levada a cabo
por meio de uma revisita a toda a tradicdo quengeraeflexdes de nomes
como Kant, Schlegel, Schelling, Schiller e Hegel.

Contudo, deve-se afirmar logo de saida que Ranaclema que,
embora essa tradicdo da estética filosofica teehanmgpenhado em pensar
esse regime de identificacdo especifico da aree,néb o criou. Esses
autores nao inventaram “[...] a ruptura da ordeeranquica que definia
quais temas e quais formas de expressao eram odigréms de entrar no
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dominio de uma artd”(RANCIERE, 2004, p. 20). Eles ndo inventaram
nenhuma das reconfiguracdes que definem o regitddces porém, “[...]
elaboraram o regime de inteligibilidade no seiogi@al elas se tornaram
pensaveis. Eles apreenderam e conceituaram a afratar regime de
identificacdo no qual os produtos da arte eramegbé&ios e pensados, a
ruptura do modelo de adequacédo que as normasirdasisasseguravam
entre poiesis e aisthesig® (RANCIERE, 2004, p. 20). Sob o nome de
estética eles apreenderam e pensaram o deslocaimeddmental: de agora
em diante as coisas da arte se identificam cadareeps segundo critérios
pragmaticos de maneiras de fazer e passam a sdaride forma crescente
a uma identificacdo em termos de maneiras de seivess.

Dado esse percurso de formulacdo de um modo deibielade
das reconfiguracdes da experiéncia, no regimei@stas coisas das artes
passam a ser identificadas por pertencerem a uimeegspecifico do
sensivel. No entanto, ha mais que isso, pois aciadcestética filosofica
revisitada por Ranciére abre caminho para pensarsensivel que é
habitado por uma poténcia heterogénea, constitumskim a estética
enquanto o pensamento do “[...] sensorium paradpx@lpermite de agora
em diante definir as coisas da aft¢2004, p. 22). EmA partilha do
sensivelRanciére escreve que esse sensivel, “[...] ddbteasuas conexdes
ordinarias, é habitado por uma poténcia heterogéagaoténcia de um
pensamento que se tornou ele préprio estranhonasno: produto idéntico
ao nao-produto, saber transformado em nao-sabgos idéntico a um
pathos intencdo do inintencional etc.” (2005, p. 32)réSpistamente essa
identidade dos contrarios que definira o prépricada do regime estético,
um regime novo e paradoxal de identificacédo dasasada arte.

De acordo com Ranciere, essa ideia de um senstrainbo a si
mesmo, sede de um pensamento que se torna estashmesmo, é o
nacleo invariavel das identificacbes da arte qudigoram originalmente o
pensamento estético. Esse novo regime de idegfficala arte marcado
pela relacdo entre as producfes conscientes da astéormas involuntarias
da experiéncia sensivel é observavel, por exemps, especulacdes de
Kant ou de Schelling. No primeiro, a “ideia est&tie a teoria do génio sao
marcas da relacdo, sem relagdo, entre os conckitaste e a auséncia de
conceito da experiéncia estética; no segundo, @zéagdo da arte como
unidade de um processo consciente e de um processsciente. O génio
kantiano ilustra bem essa dualidade, porquanto éele poder ativo da

®4..] la rupture de l'ordre hiérarchique qui ddfisait quels sujets et quelles formes
d’expression étaient ou non dignes d’entrer dadeteaine d'un art.”

® 4..] ils ont élaboré le régime d'intelligibilitéau sein duquel elles sont devenues
pensables. Ils ont saisi et conceptualisé la fraadu régime d'identification dans lequel
les produits de I'art étaient percus et pensésypéure du modéle d’adéquation que les
normes de lanimesisassuraient entpgoiesiset aisthesis’

74...] sensorium paradoxal qui permet désormaisiéfinir les choses de l'art.”
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natureza que opde sua propria poténcia a qualqueleloy a qualquer
norma, ou melhor, que se faz norma. Mas, a0 mesmpd, ele é aquele
que ndo sabe o que faz, que é incapaz de presitastqRANCIERE,
2009, p. 27). O mesmo ocorrendo com as autodeénidas artes proprias a
idade moderna, o que pode ser ilustrado pelo casecdnsciente do artista
expresso pela pratica surrealista ou pelo cinemBregson e 0 uso de seus
“modelos”, também concebidos pelo duplo encontrtreen ativo e o
passivo, o voluntario e o involuntario.

A partir de entdo, a arte ndo pode ser pensadassandupla face
contraditoria, pois suprimir essa contradicdo dospenento € suprimir
igualmente a arte e 0 sentimento estético. Finakneode-se dizer que
essa tradicdo da estética filoséfica pensou essdugdio sobre o modo de
um desafio para o pensamento, por isso, “de Kadaano, passando por
Schiller, Hegel, Schopenhauer ou Nietzsche, o discestético ndo tera
outro objeto que o pensamento dessa relacédo dasafifRANCIERE,
2004, p. 17)Em suma, é nesses termos getéticapassa a designar formas
especificas de experiéncia e inteligibilidade asslas as artes. A
consequéncia é que 0 regime estético das arteggaewo principio,
caracteristico do regime poético, que unia a bekezatérios de execucao,
classificagdo e apreciagdo. A beleza se d& agora cemceito, o que
doravante, e isto € o mais importante a realcai, &gm a estabelecer uma
problematica relacdo entre arte e ndo arte.

Para Ranciére, o momento inaugural de recusaigeesisfoi com
frequéncia denominad®alismq o qual ndo significando de modo algum a
valorizacdo da semelhanca, mas antes “[...] audedtr dos limites dentro
dos quais ela funcionava” (2005, p. 35). Destacandwudanca de postura
que caracterizou esse momento, 0 autor escreve:

Quando s&o publicadosyladame Bovaryou A educacdo
sentimentakdo imediatamente percebidos como “a democracia
em literatura”, apesar da postura aristocratica e d
conformismo politico de Flaubert. Até mesmo suaisacem
confiar a literatura uma mensagem é consideradao com
testemunho da igualdade democratica. Ele é denagpatiaem
seus adversarios, na sua opg¢ao por pintar em véastiair.
Essa igualdade de indiferenca é consequéncia deopgéo
poética: a igualdade de todos os temas, é a neghgdoda
relagdo de necessidade entre uma forma e um canteld
determinados. Mas esta indiferenca, o que é efaladenado a
igualdade de tudo que advém numa pagina escrgpoiiivel
para qualquer olhar? Essa igualdade destr6i todas a
hierarquias da representacdo e institui a comugiddds
leitores como comunidade sem legitimidade, comuwl@da

8 “De Kant a Adorno, en passant par Schiller, He@shopenhauer ou Nietzsche, le
discours esthétique n'aura pas d’autre objet qpefesée de ce rapport désaccordé.”
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desenhada tdo somente pela circulagdo aleatoridetda
(RANCIERE, 2005, p. 19)

E assim que o realismo romanesco estabelece alagleate todos
os temas, isto é, permite que qualquer tema p@ssabgeto da arte. Mais
ainda, é também a igualdade de qualquer pessoadajsa considera que
no original francés)'égalité de tous les sujetentra em jogo o duplo
sentido da palavraujet que de acordo com o contexto pode significaotant
“sujeito” quanto “tema” ou “objeto”, aquilo de quee trata. A partir do
realismo romanesco qualquer assunto ou qualquso@gisto €, pertencente
a qualquer condicéo social, podem vir a ser tratamono objeto literario
sério, dai a possibilidade de encara-lo nos temi@osma democracia em
literatura. De acordo com Auerbach, essa novadatitgue investia de
seriedade a expressao de toda uma nova sorte @objeve um
desenvolvimento progressivo, uma vez que exigiu espécie totalmente
nova de estilo sério. Ndo se poderia transferir samsicdo para 0s novos
objetos o0s niveis antigos de percepcdo e de egmeg®r iSSo, num
momento inicial, as tentativas ndo poderiam deibeavir acompanhadas de
inseguranca. Exemplo dessa dificuldade é dado pa&gar ao comentar,
“a margem dos exemplos franceses” (1998, p. 4agdo “tdo académica”
(1998, p. 45) da critica literaria russa, quanado,1820, Alexandre Pushkin
passa a escrever poemas e contos nos quais apgratzmas comdama
ou charuta

Diante de tudo o que foi exposto até aqui, 0 queimeressa a partir
deste ponto é observar a partir de alguns exeng@o® a democracia
romanesca, a democracia indiferente das descritgdkteratura realista, foi
desfazendo as hierarquias e normatividades caisitas do regime
poético e tornando possivel que uma série de elesaté entdo indignos
de representacgdo artistica séria ganhasse infauérescente nos projetos de
alguns escritores. Inicialmente, destaca-se um pixeratirado deMimesis
a descricdo por Balzac de Madame Vauquer, donaedsdp dd.e Pere
Goriot (1934), que aparece em cena “arrastando seus ahinettos”
(BALZAC, citado em AUERBACH, 2013, p. 420):

O rosto velhusco, rechonchudo, do meio do qualesung
nariz de bico de papagaio; as pequenas méos rodichgura
redonda como um rato de igreja, o corpete demasihdim e
flutuante, estdo em harmonia com esta sala ondmimes a
desdita, onde se acacapa a especulacdo, e cujoraamente
fétido a Mme Vauquer respira sem repugnancia.A.gprdura
baca dessa pequena mulher é o produto desta vitha, @ tifo
€ a consequéncia das exalagfes de um hospitala Arsigua
de 1a tricotada, que sobressai da sua saia, feitand velho
vestido, cujo recheio escapa pelos rasgos do tegiddo,
resume o saldo, a sala de jantar, jardinzinho,@awncozinha
e faz pressentir os pensionistas. Quando ela ésté&sdte
espetaculo esta completo. Com cerca de cinquens dme
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Vauquer parece-se com todas as mulhegeg tiveram
desgracas(BALZAC, citado em AUERBACH, 2013, p. 420,
énfase no original)

A democracia romanesca assinalada por Rancierazseeficeber
nessa descricdo que opta por privilegiar uma peg@n e aspectos
materiais que, longe de serem idealizados, tendama p declinio,
denotando pobreza e desgaste. HA mesmo algum apekpugnante. As
descricbes de Balzac harmonizam a personagem conarsbiente, um
refletindo o outro, um complementando o outro. Mes ainda mais,
porquanto suas caracteristicas se estendem mespuntode revelar algo
de seu passado ou de atingir seus pensionistas, algo deles sem que
sejam apresentados ao leitor, prenuncia-los. Todpagéncia de Madame
Vauquer, toda a economia dos pormenores de suaigEsceé capaz de
expressar um complemento ao narrador.

E nesse sentido que para Ranciére o realismo reo@neé,
sobretudo, a subversdo das hierarquias da repae&ent o primado do
narrativo sobre o descritivo ou a hierarquia dosate— e a “[...] adocao de
um modo de focalizacdo fragmentada, ou proxima,ioude a presenca
bruta em detrimento dos encadeamentos raciondistfaia” (2005, p. 35).
A partir desse trecho dee Pére Goriote possivel perceber como é desfeita
a légica dos encadeamentos narrativos do regim@écpam nome de uma
escrita capaz de se apoderar de qualquer coisauddanem uma nova
atitude ante a realidade que a apresenta em sw@appesenca ou que
sobrecarrega os significados de seus element@s)dazieles os signos por
meio do quais se traz a superficie uma época, wogdade ou uma
historia. No contexto da revolucdo estética, amadao ficcional deixa de
priorizar 0 encadeamento causal para exploragadigem muda das coisas
e a linguagem cifrada das imagens, favorecendonava racionalidade da
vida material que encontra suas primeiras mangésta ainda no
Romantismo.

A cléssica poética aristotélica consiste na agda epresentacdo de
“homens que agem”, a sequéncia de acdes que odiocoid uma mudanca
de sorte ou de saber dos personagens. A essagp@tca romantica opde
uma poética dos signos a partir da qual o encadeansausal segundo a
necessidade e a verossimilhanca deixa de ser zedoriem nome do “[...]
poder de significacdo variavel dos signos e doguotoms de signos que
formam o tecido da obra” (RANCIERE, 2014b, p. 26Ranciére aponta
que a partir da idade romantica a linguagem passpergetrar na
materialidade dos tracos por meio dos quais sarnomisiveis o0 mundo
historico e social. Essa ligacdo das formas dacme as formas da vida
partiihada permite que todas essas formas se asscEise expressem
mutuamente em infinitas combinacdes a partir dassquodem expressar a
vida coletiva que atravessa e une todos os fatgstos comuns, gestos
elementares, palavras e imagens, banais ou extranes. As formas do
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quadro ou as frases do romance, assim como asstoaparetas de um
muro ou o0 desgaste de uma fachada, entram numaaoelae
entreexpressividade. Isso é normalmente remetido Ramciere a uma
férmula de Novalistudo falg o que quer dizer duas coisas: que cada forma
sensivel € um tecido de signos mais ou menos aixsgoresenca capaz de
significar o potencial da experiéncia coletiva guéaz a presenca, e que
cada uma dessas formas significantes pode entraglagiio com as demais
para formar novos agenciamentos significantes.m\ssipartir desse regime
de sentido no qual cada coisa fala duas vezesyag@wwa presenca e na
vasta multiplicidade de suas conexdes Vvirtuais, eaperiéncias se
comunicam entre si e constituem um mundo comum RZNCIERE,
2014b, p. 290-291). Segundo o autor, esse mundairogmue € lido por
criticos de arte como os Goncourt e por filésofmme Hegel nas telas de
Rembrandt, Rubens ou Chardin e transposta para/erso romanesco por
Hugo ou Balzac, encontrou seu historiador exemptaromantico Jules
Michelet. Em conformidade com isso, Roland Bartihestaca que Michelet
“[...] descreve o multicolorido dos trajes, a aigio dos brasdes e a mistura
dos estilos arquitetdnicos, no comeco do século edvho significantes de
um significado Unico: a divisdo moral da Idade Meéglie esta terminando
[...]" (2012, p. 173).

Segundo Ranciere, o mundo historico e social setentao visivel
pela materialidade dos tracos, “[...] ainda que adlorma da linguagem
muda das coisas e da linguagem cifrada das imag@@d5, p. 54).
Consequentemente, muito diferente das grandesslimiaarativas, tudo
passa a ser considerado. Configura-se uma novanaaeecontar historias,
aquela que d& “[...] sentido ao universo ‘empiridas acbes obscuras e dos
objetos banais” (2005, p. 55). A partir da revotuestética promovida pela
literatura, o banal é valorizado e se vincula aodageiro quando é
arrancado de sua evidéncia para ser transformady.ejrum hieroglifo,
uma figura mitolégica ou fantasmagorica.” (2005,50). Assim, a nova
maneira de contar histdrias, a nova ficcionalidadena-se a circulacao
nessa paisagem de signos. A ordenacéo ficcionsa@aser uma ordenacao
de signos. Isso quer dizer que a poética romaafioaa simultaneamente a
poténcia de enunciagao inerente a todas as coisdasne o poder infinito
de multiplicar seus niveis de significacdo. SegurREnciere, e aqui
podemos uma vez mais ter em mente o exemplo derviafauquer, essa
ordenacéo dos signos

E a identificagdo dos modos da construgéo ficcianalmodos
de uma leitura dos signos escritos na configurdediom lugar,
um grupo, um muro, uma roupa, um rosto. E a asspdd das

°4...] Hegel assinalando o verdadeiro tema daupintle género holandesa: n&o as histérias
de estalagem ou descri¢des de interiores, e siieedade de um povo impressa em
reflexos de luz [...]". In: (RANCIERE, 2005, p. 36)
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aceleragfes ou desacelerag8es da linguagem, dprsfizsdes
de imagens ou alteracdes de tom, de todas suasrdifs de
potencial entre o insignificante e o supersignifiea as
modalidades da viagem pela paisagem dos tracoficiginos

dispostos na topografia dos espacos, na fisioldggcirculos
sociais, na expressao silenciosa dos corpos. Ai¢halidade”
prépria da era estética se desdobra assim ensedlus: entre
a poténcia de significacdo inerente as coisas mudas
potencializacdo dos discursos e dos niveis de fisiggdio.

(RANCIERE, 2005, p. 55)

Como foi possivel ler anteriormente, a revolucatgteEs cria as
condicOes para a elaboracdo de uma ideia de pensame repousa sobre
a afirmacgdo fundamental de que ha identidade enpensamento e o0 néo-
pensamento. Nesse processo, “a escrita literariastsbelece [...] como
decifracdo e reescrita dos signos de historia tescrnas coisas”
(RANCIERE, 2009, p. 35) e um novo modelo de artstaestabelece,
aquele que recolhe os vestigios e transcreve aéglifes pintados nas
coisas obscuras e triviais, devolvendo-as sua pet@oética e significante.
Para esse artista,

N&o existem temas nobres e temas vulgares, muitmosne
episédios narrativos importantes e episédios degrsi
acessorios. Nao existe episodio, descricdo ou fgase ndo
carregue em si a poténcia da obra. Porque naoisa @iguma
gue ndo carregue em si a poténcia da linguagen &st& em
pé de igualdade, tudo é igualmente importante, Ingerte
significativo. (RANCIERE, 2009, p. 36-37)

Ranciére defende que Balzac resume e exalta essaideia de
escrita no inicio dé\ pele de onagroquando descreve a loja do antiquario
“[...] como emblema de uma nova mitologia, de ummtdatico feito
exclusivamente da acumulacdo das ruinas do consgt®)y9, p. 36).
Segundo o autor, Balzac também vai fazer ver qumeta dos novos
tempos € Cuvier, “[...] o gedlogo, o naturalistag qeconstitui populacdes
animais a partir de 0ssos, e florestas a partimgeessdes fossilizadas”
(2009, p. 36), e ndo Byron, o “reporter das deswdia alma” (2009, p.
36). Da mesma forma, Hugo, €ds miseraveisconduz o leitor a um esgoto
que diz tudo e reune de modo indistinto tudo o auwévilizacdo utiliza e
rejeita, “[...] suas mascaras e insignias, bem coeas utensilios
cotidianos” (2009, p. 37). Esse poeta gedlogo quesslogo também afirma
a condicado paradoxal dessa hermenéutica: “[..4 pae o banal entregue
seu segredo, ele deve primeiro ser mitologizad6092 p. 37-38). A casa
ou o esgoto falam, assim como o faréo toda a ecenfoeudiana do detalhe
ou a mercadoria marxista, trazem consigo os rastoogerdadeiro, desde
gue primeiramente sejam “[...] transformados emmelgos de uma
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mitologia ou de uma fantasmagoria(2009, p. 38). O escritor ge6logo ou
arqueologo recolhe os vestigios e transcreve o®sigue dao testemunho
de um mundo e escrevem uma historia. Na sua paosacrita muda das
coisas revela a verdade de uma civilizagcdo ou déeumo, faz pressentir o
destino de um individuo ou de um povo.

Por fim, nesse contexto, Ranciére escreve:

Quando Balzac instala o leitor diante dos hieroglif
entrelacados na fachada instavel e heteréclitaad@aison du
chat qui peloteou o faz entrar, com o heréi de pele de
onagrg na loja do antiquario onde se acumulam em desorde
objetos profanos e sagrados, selvagens e civilgzagtigos e
modernos, que resumem, cada um, um mundo; quarddefa
Cuvier o verdadeiro poeta que reconstitui todo uomco a
partir de um féssil, estabelece um regime de etfneéa entre
0s signos do novo romance e os signos da desooigada
interpretacao dos fendmenos de uma civilizacaofdfja essa
nova racionalidade do banal e do obscuro que seapd® as
grandes ordenac8esristotélicas e se tornara a nova
racionalidade da histéria da vida material opostehiatorias
dos grandes feitos e dos grandes personagens. (FEARNEC
2005, p. 56)

Em Mimesistambém se encontra o comentéario sobre o desvio que
configura a trajetéria do heroi €evermelho e o negrd830). Julien Sorel,
jovem ambicioso e apaixonado, filho de um pequamrgties, devido as
suas habilidades, aptidées intelectuais e a ume s intrincadas
circunstancias, que nao deixaram de ser acusadasvemssimilhanca
pelos criticos da época, deixa um seminario edistano interior da
Franca para tornar-se secretario de um membro tdaaaltocracia, o
Marqués de La Mole, em Paris. Desde a juventudenlé entusiasmado
pelas ideias de Rousseau e pelos aconteciment@pata napolednica,
desprezando as classes que dominam a Franca dgsddade Napoledo.
De acordo com Auerbach, ethvermelho e 0 negros personagens e suas
relacdes estdo estreitamente ligados as circumssahistoricas da época,
suas condi¢fes politicas e sociais estdo desedaslvia acdo de modo tao
exato e real como nunca antes ocorrera em um ranAfem disso, para o
critico esse romance de Stendhal destaca-se par mativo, a saber: “o0
fato de encaixar de forma tdo fundamental e comsgqua existéncia
tragicamente concebida de um ser humano de tada batracao social [...]

% De acordo com Ranciére, essa dimensédo fantasroagfmi verdadeiro, pertencente ao
regime estético das artes, desempenhou um pageicésna constituicdo do paradigma
critico das ciéncias humanas e sociais, sendoria tearxista do fetichismo seu exemplo
mais destacado, pois busca extrair a mercadorsuaaparéncia trivial, transformando-a
em objeto fantasmagoérico a partir do qual se ptessa expresséo das contradi¢cdes de
uma sociedade.
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na mais concreta historia da época, e de desenlbv@artir dela, constitui
um fendmeno totalmente novo e extremamente impeité2013, p. 408).

O fato é que, apos inUmeros sucessos, a histordalan, herdi de
natureza passional e altiva, tera um desfechoctvagimAisthesis Ranciére
da énfase a atitude de Julien no final do romaguando, apos todas as
suas tentativas de adquirir uma condicdo socias rel@vada, esta preso e
esperando a condenacdo a morte. Para o autor, somesse momento,
apos tudo perder, Julien pode por fim gozar a @atal modo que nada
mais quer saber a respeito de sua situacdo costiggii Somente quando
deixa de calcular seus gestos, palavras e atitudeacteristicos de uma
sociedade marcada pelos incontaveis calculos dsesefidos meios, Julien
passa a estar fora da racionalidade causal, furts@d temporalidade que
nela esta implicada e podendo finalmente desfratafelicidade do
momento.

Partindo dai, Ranciere discutira alguns desdobrtosepolitico-
filosoficos. Quando ja ndo ha nada além da morssperar, Julien pode
gozar a pureza de um tempo que nado esta permititio plebeu como ele.
Diferentemente do aristocrata, o papel dos plebéamer, fabricar objetos e
prestar servicos materiais para suprir suas nelzees de sobrevivéncia,
ndo fazer isso, antes que uma auséncia de ocupac@mnsgredir a
hierarquia das ocupac¢fes. Ranciere vé justamesdet@smsgressado no fato
de Julien escolher passar seus ultimos dias agygsseum estreito terraco
e a fumar os excelentes charutos que Ihe trazeiazeéd nadgpromove um
campo especifico de experiéncias sensiveis, alésepkrar os homens do
trabalho dos homens do praZerAssim, a atitude de Julien abole uma

1 “Deixem-me na minha vida ideal. Seus pequenos stebuseus detalhes da vida real
mais ou menos desagradaveis para mim, me tirar@aeed.” Logo depois se encontra:
“E estranho, contudo, que s6 tenha conhecido adartgozar a vida depois que vi seu
termo tédo perto de mim”. (STENDHAL, 2003, p. 328)

12 Trazemos aqui um trecho do romance no qual selperdaramente essa distingéo:
Aproximando-se de sua fabrica, o pai Sorel chamdien] com sua voz bem forte;
ninguém respondeu. [...] se dirigiu ao barracd@ndiando, procurou inutiimente Julien
no lugar que ele deveria ocupar, ao lado da deerebeu-0 a um e meio ou dois metros
mais acima, sentado a cavalo sobre uma das vigasveE de vigiar atentamente a acéo
de todo o mecanismo, Julien lia. Nada era maipatib ao velho Sorel; teria talvez
perdoado a Julien sua fragil estatura, pouco adieqpara os trabalhos de for¢ca e téo
diversa da de seus irmdos; mas esta mania dealdiiirera odiosa; ele ndo sabia ler.Foi
em vao que chamou Julien duas ou trés vezes. Adderom que se entregava a seu
livro, bem maior que o barulho da serraria, o inipel escutar a terrivel voz de seu pai.
Enfim, apesar de sua idade, este saltou lestansebtre a arvore submetida a acéo da
serra e dai para a viga transversal que sustiniedoo Um golpe violento fez voar no
regato o livro que Julien segurava; uma segundegoiantambém violenta, dada em sua
cabeca, em forma de cacholeta, o fez perder oileqailla cair a quatro ou cinco metros
abaixo, no meio das alavancas da maquina em agé&mseu pai o0 reteve com a mao
esquerda: - Muito bem, preguigoso! Sempre |é seaiglitos livros enquanto cuida da
serra? Fique com eles a noite, quando vai perdertesapo na casa do cura. Julien,
embora aturdido pela forca da pancada, e sangrapdoximou-se de seu posto oficial,
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hierarquia das ocupacfes na igualdade descobepardgpartilha de uma
sensacdo ou emocdo. Finalmente, a felicidade denJuoBo se da em
conquistar a sociedade tal com esperava, mas emrfada, anulando “[...]
as barreiras da hierarquia social e o tormentdrdata-las, na igualdade da
pura sensacdo, na partiha sem célculo do momemtosivel*®
(RANCIERE, 2011, p. 75-76).

Ranciere vai associar esse estado suspensivoestso sensivel
liberado dos interesses e das hierarquias do condéeio e do prazer, ao
que foi caracterizado por Kant como objeto da usal&ade subjetiva do
juizo estético. Kant viu nessa universalidade sente&ito o principio de um
sentido comum capaz de unir a todos. Além dissociBee acrescenta outra
referéncia, pensada, alias, a partir de Kant: pgata de Schiller nos termos
de uma educacdo estética da humanidade que retiessa igualdade
sensivel o principio de uma nova liberdade, o quemria a revolugéo
violenta das instituicdes politicas. Schiller prepfina educacéo de cada um
e de todos, suscetivel de perturbar a distribuicgdicional dos corpos em
comunidade, de anular a hierarquia sensivel de Huasanidades: uma
constituida por aqueles que se dedicam as ordesdidtas do dia, e outra
composta por aqueles que, livres dessa coacao pitdém conceber “fins
mais amplos”, dedicar-se a atividades que enceseumpréprio fim, ou,
simplesmente, nada fazer (Cf. RANCIERE, 2011, pe @914a, p. 80-81).

Para Schiller, € mediante a educacgéo estéticadqusmencontra no
“estado de jogo”, contemplando o belo, que o horpede desenvolver-se
plenamente em suas capacidades intelectuais e/sisn€d termo “jogo” se
relacionaria a atividade que nao tem outro fim ad&nsi mesma, que nao se
propbe a apoderar-se de nada. Essa acepcao tnadflido jogo foi
sistematizada pela analise kantiana da experi@stetica. NaCritica da
faculdade do juizoo juizo de gosto é deduzido mediante o jogo $iubje
entre imaginacdo e entendimento que se caractgmgauma dupla
suspenséo: a do poder cognitivo do entendimenterrdetando os dados
sensiveis segundo suas categorias e a suspengfmieioda sensibilidade
impondo objetos de desejo. Esse estado de contgioptip belo, de jogo,
no qual razédo e sensibilidade atuam juntas serolsemrem, caracteriza,
portanto, um estado de liberdade para o homem gp@igés dele é possivel
libertar-se das determinacdes tanto dos sentidastguda razdo. Dai a

ao lado da serra. Tinha lagrimas nos olhos, meposgusa da dor fisica do que pela
perda do livro que adorava. - Desca, animal, paeey lhe fale. — O ruido da maquina
impediu ainda Julien de ouvir a ordem. Seu pai, dgscera, ndo querendo se dar ao
trabalho de tornar a trepar no maquinismo, foi pracuma vara comprida para derrubar
nozes e lhe bateu no ombro. Mal Julien desceultm\&orel, empurrando-o rudemente
para a frente, levou-o para casa. “Deus sabe elguai me fazer!”, pensava o rapaz. Ao
passar, olhou tristemente o regato onde cairase de todos, era o que mais estimava,
o Memorial de Santa Helen§STENDHAL, 2003, p. 19)

1341..] les barriéres de la hiérarchie socialeeetdurment de les affronter, dans I'égalité de
la pure sensation, dans le partage sans calcubduemt sensible.”
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famosa passagem da décima-quinta caraediucacédo estética do homem
na qual se |é que “[...] o homem joga somente quandilomem no pleno
sentido da palavra, somente € homem pleno quando jpgeirmacao,
alids, que suportara “[...] o edificio inteiro ddeaestética e da bem mais
dificultosa arte de viver” (SCHILLER, 1989, p. 7énfase no original).
Logo em seguida, Schiller acrescenta que essaagi@tonhd muito j vivia e
atuava na arte e no sentimento dos gregos, quadagiipor sua verdade,
transpunham para o Olimpo o que deveria ser reina terra, retirando

[...] da fronte dos deuses ditosos tanto a seredaal trabalho,
gue marcam o semblante dos mortais, quanto o piaizgro,
que lhes alisa a face vazia; libertaram os perengme
satisfeitos das correntes de toda finalidade, dewar
preocupacédo, fazendo dixio e daindiferencao invejavel
destino do estamento divino: um nome apenas marsiho
para a existéncia mais livre e mais sublime. (SCHR, 1989,
p. 76)

Ranciere vai fazer mencdo a décima-quinta carfa etlucacao
estética do homenmmais especificamente a0 momento no qual Schiller
instala o leitor diante da estatua grega conhecttao aJuno Ludovisi
Para Schiller, diante dessa estétua, irresistivetienseduzidos e mantidos a
distancia, “[...] encontramo-nos simultaneamenteestado de repouso e
movimento maximos, surgindo aquela maravilhosa gém@ara a qual o
entendimento n&o tem conceito e a linguagem namemne” (1989, p. 77).
De acordo com Ranciére, na concepc¢do de Schillarpa Ludovisié uma
forma sensivel heterogénea em relacdo as formasadesd da experiéncia
sensivel, ela se da em uma experiéncia especifeeawppende as conexdes
ordinarias ndo somente entre aparéncia e realidsaketambém entre forma
e matéria, atividade e passividade, entendimemsnsibilidadeO préprio
da divindade € nada querer, é estar livre de gaaltpmbinacéo de meios e
de fins a realizar, sua caracteristica essenciadug ociosidade. A
especificidade artistica da estatua da deusa prdessna participacdo nessa
ociosidade, nessa auséncia de vontade. Diante @@spectador entra no
estado de “livre jogo”.

Para Ranciere, no final da décima-quinta cartall8cltonstroi um
cenario de exposicdo que alegoriza um estatutortdaeade sua politica.
Porém, o autor se questiomamo a atividade gratuita do jogo pode fundar
ao mesmo tempo a autonomia de um dominio propraxtéae a construcao
das formas de uma nova vida coletiVait que essa suspensao promovida
pelo “livre jogo” funda ao mesmo tempo uma nova ak viver, uma nova
forma da vida em comunDito de outra forma, em que certa “politica” é
consubstancial a definicdo da especificidade de?afm sua forma mais
geral, a resposta serid...] porque ela define as coisas da arte pelo
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pertencimento delas a usensoriumdiferente daquele da dominacib”
(RANCIERE, 2004, p. 46). E a partir de uma expai@mue suspende a
oposicao entre atividade do entendimento e passleida sensibilidade que
a educacdo estética de Schiller quer arruinat {fma ideia da sociedade
fundada sobre a oposicdo entre 0s que pensam @ene@ 0s que Sao
destinados aos trabalhos materiais” (RANCIERE, 20p5 66). As
categorias do jogo e do trabalho inscrevem no ¢edédexperiéncia sensivel
ordinéria as formas da dominacdo ou da igualdadembdo geral, “[...] a
legitimidade da dominacdo sempre repousou sobreidgreia de uma
divisdo sensivel entre humanidades diferenté®ANCIERE, 2004, p. 47),
o poder das elites se relacionava aquele da ctisseteligéncia sobre a
classe da sensacao, dos educados sobre o vulgangmodos sentidos das
pessoas refinadas sobre os sentidos das pessoass;aos homens da
cultura, que possuem acesso a uma totalizagdopdmi@xcia vivida, sobre
0os homens da natureza, submetidos as fragmentagdesabalho e da
experiéncia sensivel. Em suma, as formas “[...]Jedperiéncia sensivel
estavam encarregadas de identificar a diferencdudgées e dos lugares a
uma diferenca das naturezR{RANCIERE, 2004, p. 47).

De acordo com Ranciere, 0 que o “livre jogo” recas@stamente
essa divisdo que identifica a ordem da dominacabfexenca de duas
humanidades. Ele manifesta uma liberdade e umadape do sentirE,
portanto, a autonomia de uma forma de experiéecigsigel que surge como
0 germe de uma nova humanidade, de uma nova fowihadual e coletiva
de vida. Por isso, o desdém silencioso de Juliael Sbante da morte
transgride as hierarquias das ocupacbes, os recdds tempos e 0sS
horizontes de experiéncia sensivel destinados s lumanidades diversas
ao suspender as concatenacdes de causas e efedesfios e meios “[...]
em beneficio da unica felicidade de sentir, do aingentimento da
existéncia [...]*" (RANCIERE. 2011. p. 66). E assim que para Ranaére
privilégio dos eleitos € posto a disposicdo de squela capacidade estética,
pela descoberta da capacidade de qualquer um de qualquer tipo de
experiéncia.

Por fim, destacam-se aqui alguns procedimentostiad$ de
Flaubert. Uma vez mais, a exposi¢ao parte do ql&emMimesis quando
Auerbach se dispde a analisar o seguinte trecivtademe Bovary

Mas era sobretudo as horas de refeicdo que elaguEntava
mais, nesta pequena sala do andar térreo, comufa egie

14°4...] parce quelle définit les choses de l'ararpleur appartenance & un sensorium

différent de celui de la domination.”

15 4] la légitimité de la domination a toujourgposé sur I'évidence d’une divition
sensible entre des humanités différentes.”

16 4[...] de I'expérience sensible étaient chargéégedtifier la différence des fonctions et
des places a une différence des natures.”

17« ..] au profit du seul bonheur de sentir, dulssntiment de I'existence [...]"

A literatura no contexto da revolucéo estética ebida por Jacques Ranciére — Nadier Pereira ddssSdoana
Kelly Marques de Souza

Griot : Revista de Filosofia, Amargosa, Bahia —sirar.13, n.1, junho/2016/www.ufrb.edu.br/griot 103



Griot : Revista de Filosofia v.13, n.1, junho/2016 ISSN 2178-1036

fumegava, a porta que rangia, 0S mMuros que ressuMaas
lajes Umidas; toda a amargura da existéncia palteeiservida
no seu prato e, como a fumacga do cozido, subiafartin de
sua alma como que outras baforadas de enjoo. Carbos
vagaroso ao comer; ela mordiscava algumas avealasnido,
apoiada no cotovelo, divertia-se a fazer riscos aoponta da
faca no oleado. (FLAUBERT, citado em AUERBACH, 2013
p. 432)

Logo apos destacar esse trecho, o critico comenta:

A passagem constitui o ponto culminante de umaridésc
cujo objeto é a insatisfacdo de Emma Bovary comaavida

em Tostes. Longo tempo esperou um acontecimenéemtiap,

gue imprimisse uma nova direcdo a essa vida segéraa,
aventura, nem amor, no mais profundo da proviagdado de

um homem mediocre e enfadonho. [...] somente quaadwé
mais esperanca alguma de fugir desse mundo, suwege-|
nitidamente o que ele tem de desconsolado, mongdtono
cinzento, enfadonho, asfixiante e irremediavel. ERBACH,
2013, p. 432)

Flaubert escolhe escrever de forma séria a resmtouma
provinciana cuja vida ndo possuiria nenhum interespecial. Muito pelo
contrario, tudo ao redor dela, os minimos detalheffiete sua completa
insatisfacdo. Flaubert subordina toda a cena &isfesgio de Emma, a partir
dela, todo o resto ganha sentido. Variados elersenmtmteriais e
movimentos fortuitos como mordiscar uma avela ooisapse no cotovelo
ganham total importancia na cena. A narracao, méaasdem da sucesséo
temporal que da simultaneidade espacial, se dew&ss,ne, em grande
medida, sdo eles os responsaveis por transmitimelgnensagem ao leitor.

Na concepcdo de revolucdo estética de Ranciereex@éncias
aristotélicas do relato coordenado vem juntar-sergrapor-se a exigéncia
de uma crontralégica que interrompe a progressamtdga para dar a
sentir a poténcia do tempo vazio, um tempo dos Juspensos. “A agao
também tem os seus momentos de sonho”, Ranciétacdesssa frase de
Hugo, mas n&o sem advertir que ndo se trata sordentgerpor pausas na
sucessao dos episodios, porquanto foi o préopritideenle episédio que
mudou. Uma nova intriga opde-se a velha intrigaatiaa, marcada pelo
tempo dos meios e dos fins. Por seu modo de tratant tempo, seus
relatos ganham consisténcia justamente a parttempo vazio, do tempo
perdido da deambulacdo ou do tempo suspenso di&miiapi Foi essa
poténcia pura do sensivel que a literatura ganhtre €&laubert e Virginia
Woolf (Cf. RANCIERE, 2014b, p. 85-86).

Emma a janela, absorta na contemplacdo dos seuslepésijao
derrubados pela chuva. Em outra janela, Charlesadpmos cotovelos,
“[...] com o olhar perdido na preguica de uma ndeeVerdo, nas rocas dos
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tintureiros e na agua suja de um braco de rio inidii's (RANCIERE,
2014b, p. 21). Para Ranciere, em certo sentidon épdanos de cinema”
(2014b, p. 21) que enquadravam micronarracdes dttimhas desse tipo.
Pela “fixidez sonhadora do quadro” (2014b, p. 28ses enquadramentos
flaubertianos eram resultado de um trabalho detasgue contradizia as
expectativas e as verossimilhangas narrativas.

A referéncia a Aristoteles se direciona a sua nagitabula, isto é,
“[...] o agenciamento de acdes necessarias ou siates que, pela
construcdo ordenada do ndé e do desenlace, fazrp@asgsersonagens da
felicidade para a infelicidade ou da infelicidadarg a felicidade”
(RANCIERE, 2014b, p. 8), l6gica que definia ndcggoema tragico como
a prépria ideia de expressividade da arte. Direcgm também a nocéo
aristotélica demuthos “[...] uma representacdo de homens que agem, um
agenciamento de acdes detentoras [...] de uma gestadeza, de uma
medida propria, untempoque a subtrai ao tempo sem comec¢o, sem meio,
sem fim, do mundo” (2014b, p. 133, énfase no oalyin

No trecho deMadame Bovarydestacado acima, marido e mulher
estdo a mesa, a mais quotidiana das cenas se aasenr um instante
qualquer. Auerbach chama a atencédo para o fatoudesituacdes dessa
natureza, “[...] anteriormente, sé seriam concabilieerariamente como
parte de uma farsa, de um idilio, de uma satir@182 p. 437). Nada de
extraordinario € narrado, assim como nada de exirgsio é narrado a
propoésito do passado imediato. Ndo ha nem mesmaoanitito tangivel,
uma briga. O desespero de Emma néo é advindo deausa determinada,
carece de concrecado, seus desejos sdao multiples,vagps. Embora ela
veja e sinta tudo, € incapaz de dar forma e exgrgEga Si mesma o que
sente. Flaubert fornece ao leitor o quadro do rsi@rele Emma pondo-a no
meio de um amontoado de sensacdes e emocdes, demwniumero de
impressdes confusas. Nas notaveis palavras de &alerbNada acontece,
mas este nada tornou-se um algo pesado, surdo acadoe” (2013, p.
437). Ainda segundo Auerbach, um desespero compotd ter sempre
existido, mas nunca antes se pensou em trata-losesiedade em obras
literarias. Essa tragicidade carente de forma, ribeskeada pela propria
situagdo, tornou-se apreensivel literariamente Btemeatravés do
Romantismo, mas “Flaubert deve ter sido o primairepresenta-la junto a
seres humanos de baixa formagéo espiritual e de Ib&vel social” (2013,
p. 437).

No que diz respeito a postura de Flaubert diantsedioobjeto, 1é-se
emMimesis

Embora oucamos o autor falar, ele ndo exprime qealq
opinido e ndo comenta. Seu papel limita-se a escols
acontecimentos e a traduzi-los em linguagem, eotsbore com
a conviccdo de que qualquer acontecimento, se desiyel
exprimi-lo limpa e integralmente, interpretariaeineAmente a si
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proprio e os seres humanos que dele participassautp

melhor e mais inteiramente do que o poderia fazaigyer
opinido ou juizo que lhe fosse acrescentado. Sasta
conviccéo, isto é, sobre a profunda confianca ndade da
linguagem empregada com responsabilidade, hondstiga
esmero, repousa a arte de Flaubert. (AUERBACH, 2@13
435)

Segundo Auerbach, Flaubert, dotado de senso ewtistitico num
grau pouco comum até na Frangca e devotado a uménpiac fanatica,
pretende esquecer-se de si proprio e submergioljesos da realidade de
modo que os objetos o preencham inteiramente. §edasdo que atinge a
expressao linguistica plena, capaz de apanharjemslem sua integridade
e julga-los imparcialmente, de fazé-los surgir taigno sao. Desse ponto de
vista, pode-se prescindir de qualquer analise pdemo escritor para fins
de facilitar a compreenséo e a ordenagdo mais egatpe é apresentado,
assim como de uma teoria geral dos niveis, por maigual os objetos
seriam graduados segundo a sua dignidade. O rdwdtdo correspondente
a cada objeto sera atingido ao reproduzi-lo cometaatamente. A préopria
representacdo do objeto traria a luz seus elemesfsosiesma forma que a
situacdo de Emma na cena em questdo emana diréeardancena
apresentada.

Ranciere também comenta as intencoes estilisteddadibert, mas
o faz inicialmente por meio de um questionamentoatrmar seu poder
anico e absoluto, o que deve produzir esse egilberano do escritor? A
resposta dada pelo filosofo é: “uma obra libertagdalquer marca da
intervencao do escritor, que possua a indiferemgassividade absoluta das
coisas sem vontade nem significagdo” (2014b, p).1880 se trata de
imprimir a propria vontade nos objetos, mas delause ao seu contrario,
de realizar-se no seu contraficNo entanto, essa poténcia do insignificante
s6 se realiza no intervalo aberto no seio da loggpaesentativa, aquela na
qual se encontram histérias de individuos guiagdas @conomia dos fins e
dos meios, perseguindo objetivos. O trabalho didoestnsistia, portanto,
em revestir a exposicao das acdes desses individupsom a passividade
do olhar vazio das coisas sem razédo. E so alcamspeaobjetivo ao tornar-
se ele proprio passivo, invisivel, anulando ten@démente a sua diferenca
com a prosa comum do mundo” (RANCIERE, 2014b, . 20

Consideracoes finais

Como resultado de todos esses deslocamentos,eir®animética é
implodida, aquela que distinguia as maneiras derfaate das outras

'8 VVinculando esse movimento ao regime estético das,aRanciére alerta que néo se trata
de uma ideologia de artista que assim se exprirae,antes de um regime de pensamento
da arte marcado pela igualdade dos contrariosRERNCIERE, 2014b, p. 193-194)
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maneiras de fazer e separava suas regras da oaewcdpacdes sociais.
Como foi possivel perceber em exemplos encontradosbras de Balzac,
Stendhal e Flaubert, a opcdo por tomar por objessgas de qualquer
origem social, em ambientes quaisquer, fazendasajsotidianas, ou por
destacar elementos materiais do quotidiano se damsencontexto de
denegacdo do que separava o0 alto do baixo, o espéeel do nao
representavel em arte, assim como suas respeftiivags de apresentacao.
Assim, por exemplo, elementos como inventarios aggigantes dos
acessorios da vida dos pobres, interiores doméstia@stimentas,
descricbes nao idealizadas ou movimentos sutisodoocpassam a fazer
parte da criacdo artistica de forma significativar pneio de uma
fragmentacao que rivaliza com as grandes linhazldto. Nesse contexto,
o encadeamento das ac¢des do poema tragico daallggica da mescla das
condi¢des e da multiplicidade de infimos aconteniogeem meio aos quais
se perde a ordenacao da narracdo. Nesse percursadm@or uma seérie de
rupturas com o modelo normatizado e hierarquizadoedime poético e de
formacdo do paradigma estético, “[...] 0 romancstrdea o drama como
arte exemplar da palavra, testemunhando a capacidiagl homens e das
mulheres sem qualidade para sentir qualquer foer@sgiracéo ideal ou de
frenesi sensual. Mas ele o faz ao preco de arroimawdelo da histéria com
suas causas e seus efeitos, e da acdo com seus enséws fins [..}°
(RANCIERE, 2011, p. 15).

E dentro dessa nova l6gica, onde tudo pode sueegiealquer um e
onde qualquer situacdo ou tema podem ser indistariee tomados pelo
escritor, que Ranciére vislumbra a possibilidadejuke a partir dos tracos,
vestimentas ou gestos de um individuo qualquerépoaa e uma sociedade
possam ser lidas em Balzac, de que em Hugo o esgjatoevelador de uma
civilizagdo ou de que em Flaubert a filha do faz@ede a mulher do
banqueiro sejam capturadas pela mesma potenciatitto @mo “maneira
absoluta de ver as coisas” (Cf. 2005, p. 47). Bal@saneira que Ranciére
situa a literatura no processo de alteracdo doneege percepcao, afeccao e
pensamento que caracteriza a revolugdo estética. @autor, “[...] 0
pensamento € sempre em primeiro lugar um pensamdenpensavel, um
pensamento que modifica o pensavel acolhendo oetmémpensavef®
(2011, p. 12). Foi justamente isso que ocorreuiteeatura desse periodo,
ela tornou visivel e deu estatuto artistico a uénee gle elementos que eram
indignos do céu do que até entdo se conhecia cdmo a

1941...] le roman détrone le drame comme art exemgpldee la parole, en témoignant de la

capacité des hommes et des femmes sans qualitéoavép n'importe quelle forme
d’'aspiration idéale ou de frénésie sensuelle. Magsfait au prix de ruiner le modéle de
I'histoire avec ses causes et ses effets, et ditddiaavec ses moyens et ses fins [...]"

204 ] la pensée est toujours d’abord une pensépehsable, une pensée qui modifie le
pensable en accueillant ce qui était impensable.”
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