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RESUMO:

Este artigo tem a intencdo de mostrar as integ@etaque Schelling e
Nietzsche fazem acerca da arte tragica. Dianteadahsgas filosofias, tenta-
se aproximar alguns pontos de coincidéncia entpersamento dos dois
filésofos. Por um lado, Schelling se preocupara seiperara dicotomia
liberdade/necessidade para que, enfim, paBsaar a liberdade. Por outro
lado, Nietzsche visauperaro pessimismo e, apos tal superagiimar a
vida. Assim, faz-se notavel o fato de que os dibdsdfos encontram, na
arte tragica, um caminho extremamente positives paibos os pensadores
promovem umauperacace afirmacgaa
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SCHELLING, NIETZSCHE AND THE TRAGIC
ART: AFFINITIES BETWEEN AFFIRMATIVE
PHILOSOPHIES

ABSTRACT:

This article intends to show Schelling’s and Nielgss interpretations
about the tragic art. Before these two philosoplagempts to approach
some coinciding points between the two philosophéns the one hand,
Schelling cares tovercomethe dichotomy freedom/needs so that he is able
to affirm the freedom. On the other hand, Nietzsche aimsvéncomethe
pessimism and, after thattfirm the life. Therefore, it is remarkable the fact
that the two philosophers find, in tragic art, ahpaxtremely positive,
because both authors promotecaercomeandaffirmation
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A arte tragica esteve, em algumas ocasides, norocedée
determinadas reflexdes filoséficas. Se consideraympor exemplo,
Aristoteles, Hegel, Schiller, Schelling ou Nietzscllescobriremos quéao
importante foi a arte tragica para esses pensadoeskito, ela foi analisada
sob a éptica filoséfica em inimeros sentidid@ontudo, dentre as tantas
investigacdes, serd que poderiamos encontrar algemalhanca entre as
analises de Schelling e Nietzsche? E sob essaggtixgp— olhar a tragédia
dentro da filosofia, com o intuito de compreendem@ortancia da arte
tragica no interior do pensamento de Schelling etadche — que
analisaremos a tragédia.

A principio, n0s precisamos nos perguntar se essdexia alguma
relevancia positiva para a existéncia, de acordm o perspectiva de
Schelling e Nietzsche. E, em seguida, se seriaiy@ssncontrar algum
ponto coincidente entre as duas andlises: terizagédia a mesma
importancia para esses pensadores?

Assim, para que essa leitura seja empreendidazanginos duas
tragédias diferentes: a tragédia de Sofocles chafbdipo Rei que servira
para pensarmos a andlise de Schelling; e a trildgi&squilo, intitulada
Oréstia, que nos auxiliard a pensarmos a importancia dadragpara
Nietzsche' Doravante, passaremos para a tragédia de Sofecles
interpretacao feita por Schelling.

Schelling e o Edipo Rei

Na tragédia deEdipo Rei,conta-se a histéria de certo rei que
habitava em Tebas e que recebeu uma profecia dalorde Delfos. Essa
profecia dizia que o seu filho o mataria e se tagam a rainha (no caso, a
sua propria mée). Dessa forma, o rei e a rainhaga@mum acordo, pedem
para um pastor que leve o menino para um lugaardese o mate. O pastor,
chegando a um lugar distante, amarra o0 menino blecaapara baixo em

% Temos relatos sobre inimeras interpretacées fitaacerca da arte tragica, como é o
caso dos desdobramentos da perspectiva aristotilic@oética,o estagirita entende que,
ao produzir aKatharsis, a tragédia teria uma importancia vital para o pokgsa
interpretacao aristotélica promoveu mais de 158 pmetacOes diferentes acerca do efeito e
importancia da tragédia(Cf. BRANDAO. 1985. p. 12). Com tantas interpreeg0
podemos sustentar com certa seguranca que a tafpédixplorada de modo profundo
dentro da filosofia.

“Utilizaremos a tragédia de SéfoclesEdipo Rej porque Schelling lanca mdo da mesma
tragédia recorrentemente efilosofia da Arte(Cf: SCHELLING. 2001. p. 316-327); e
usaremos a trilogi®réstiade Esquilo porque, dentre os tragicos, Esquiloggi® exercia
melhor essa arte segundo Nietzsche. (Cf.. GT/NT-1&)1 Assim, a escolha dessas
tragédias se justifica no interior do proprio peneato de Schelling e Nietzsche, além de
conferir a possibilidade de uma maior compreens&aadalises dos filosofos.
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uma arvord No entanto, o pastor tendo dé do menino, o lara Eorinto
para ser criado por um casal. Esse casal — Pélidérepe — cuida desse
menino sem lhe revelar a verdadeira origem. Passagonpo, 0 menino
recebe a mesma profecia que o pai bioldgico recdbearaculo de Delfos,
a saber, que mataria o pai e se casaria com almago consciéncia disso,
Edipo foge de Corinto por medo de cumprir esseirdestuel que lhe foi
profetizado. No caminho de volta do Oraculo, Edpadepara com alguns
viajantes e, por alguma desavenca qualquer, edechuh os viajantes e 0s
mata. Na sua fuga de Corinto para outro lugar, d-@dipaba parando em
Tebas. Essa cidade estava passando por grandadddifies na época; la
havia uma Esfinge que estava devorando os cidatfmmos. Edipo,
chegando a Tebas, desvenda o enigma da esfindanfin com a maldicao
que assolava a cidade. Como prémio de sua acamgidiro recebe a coroa
de Tebas e se casa com a rainha da cidade.

Com o passar do tempo, devido a um crime terrowdla maldicéo
ameaca a cidade, isto é, alguém que mora na cisslssinou Laio, 0
antigo rei de Tebas. Edipo, portanto, comeca astigar 0 assassinato de
Laio. Quando os homens contam que Laio saiu parauttar o oraculo e
n&o retornou, Edipo comeca a pensar na hipotesmiifgo governante de
Tebas ter sido o sujeito que ele matou na estragladg voltava do oraculo
de Delfos. Ao ouvir as historias sobre Laio, Edipeita e assume para si 0
homicidio do antigo rei. Ao aceitar o fato de textatlo Laio, Edipo cumpre
seu destino, matando o proprio pai e casando-seaonde. Doravante,
Edipo fura os seus olhos e vai para Colono (cf. SOEES. S/D).

A partir dessa tragédia edipiana, Schelling patecea intencéo de
superar a antinomia liberdade/necessidade, ja tedanpor Kant, em
Critica da Razao PuraNesse sentido, Schelling afirma: “O essencial da
tragédia é, portanto, um conflito real entre a liberdade sujeito e a
necessidade, como necessidade objetiva, (...)” BBCHNG. 2001. p. 316).
Assim, como podemos entender esse problema da dddali
liberdade/necessidade? De acordo com Kant, na irgera@ntinomia,
encontramos um conflito entre liberdade e causddid&e concordarmos
que o mundo é regido por causa e efeito, entdanted que concordar que
uma causa precisa, necessariamente, de outra @aigseor a ela, e assim
sucessivamente. Isso deveria nos levar a uma qausaira que nao é
causada por nada. Todavia, ndo ha essa causa.

Portanto, a causalidade da causa, pela qual quatpisa
acontece, é em si qualquer cogntecida que, por sua vez,
pressupde, segundo a lei da natureza, um estaddoarg a

® Por ter sido amarrado pelos pés e esses teremdinckdipo recebeu seu nome, ou seja,
pés inchados: “Os soberanos de Corinto criararmueagdm o menino, como se fosse seu
filho, tendo-lhe dado o nome de Edipo, que queerdi®s inchados, em conseqiiéncia da
inflamag&o provocada pelas cordas que o prendiadmvoae” (BRANDAO. 1984. p. 39).
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sua causalidade; este, por sua vez, outro estadia anais

antigo, e assim sucessivamente. Se tudo acontecanio,

unicamente pelas leis da natureza, havera sempreooraco

subalterno, nunca um primeiro comeco, € ndo haapiort
integridade da série pelo lado das causas provesi@ma das
outras. Ora, a lei da natureza consiste em acansete uma
causa suficiente determinada priori. Assim, a proposicao,
segundo a qual toda a causalidade s6 € possiveidegs leis
da natureza, contradiz-se a si mesma na sua uslidace

ilimitada e ndo pode, pois, considerar-se que estaalidade
seja a Unica. (KANT. 2001. p. 425).

Deste modo, uma causa implica em outra e em ouytr@assm,
sucessivamente. Ou seja, o0 homem é determinadau@&sagdes e ndo ha
espaco para a liberdade. Se ha uma necessidad# nausatureza, entao
ndo ha liberdade. Logo, se ndo ha liberdade no mywetdo ndo ha acdes
morais.

Por outro lado, se nd6s defendermos a ideia de whaeza sem
causalidade, entéo teremos que admitir a impoiskitié de fazer ciénda
Assim, a dualidade liberdade/necessidade encerrapublema que,
aparentemente, parece ser insoluvel. Para Schedlitrggédia é um agente
unificador entre liberdade e necessidade. Assiimocpodemos ver essa
conciliagdo na tragédia? Como a arte tragica pagerar essa dualidade?
Ora, ndo teria Edipo sucumbido frente ao seu destinperdido sua
liberdade? Para responder tais questionamentosl|ligrafirma: “Mas que
esse culpado inocente assuma voluntariamente gdmyrisso é sublime
na tragédia; somente por meio disso a liberdadeassfigura em suprema
identidade com a necessidade” (SCHELLING. 200820).

Edipo esta em Tebas como rei sofrendo as difidelslade uma
maldicdo que sua cidade enfrenta. Dentre as pegseakdipo chama para
tentar identificar o porqué da maldicdo, ele en@ontna resposta: a causa
da maldicdo é um parricidio realizado no passadaeNtativa de descobrir
o autor de tamanho ato de violéncia, ele comegseotrir a sua verdadeira
origem. Diante dessa verdade, a hip6tese delmtengado o antigo rei de
Tebas e té-lo matado se mostra possivel e prov@eetm, isso ndo explica
o parricidio cometido, pois Edipo n&o se via comfilm de Laio e sim
como filho de pais que residiam na cidade de Gariua mulher, no
entanto, diz sobre o seu antigo filho que suposténestava morto e que
ela mandara matar em funcdo de uma profecia manueldaOraculo de
Delfos. Coincidentemente, Edipo se lembra de teehbilo a mesma
profecia em Corinto. Assim, eles chamam o sujait® deveria ter matado o
filho de Jocasta e ouvem a confissao de que eleeaiaou tal acdo, mas

® Embora Kant tenha tornado manifesto o problemduddidade liberdade/necessidade, ele
prop6e uma solugdo em sua obrdtica da razdo puraContudo, nosso objetivo € mostrar
a apropriacéo que Schelling faz desse problemaseanamostrar como ele tenta superéa-lo
com a arte tragica.
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deu a crianca para casais de Corinto. Tudo esiplado: Edipoacredita
ser o0 menino que ndo havia sido assassinadimjte que o viajante que
matara era seu pai assumeesse papel. Edipescolhe liviemente, ser o
autor do crime, elaceitao seu destincaceitaa sua vida como sendo o
autor de tal ato e néo foge da sua condicdo. Eiiportou voluntariamente
seu castigo inevitavel, demonstrando assim a @ex@arda sua liberdade.
Ele aceita o seu destino e é dizendo sim & sudidtata que Edipo
demonstra a vitdria da sua liberdade. Como Sclgebifirma: “O maior
pensamento e a maior vitoéria da liberdade é supmdéuntariamente
também o castigo por um crime inevitavel, paranassia perda de sua
propria liberdade, demonstrar essa mesma liberéadacumbir, porém,
ainda com uma declaragédo de sua vontade livre” 8CHNG. 2001. p.
318).

Na éptica de Schelling, a tragédia tem a capacidieddissolver a
dualidade liberdade/necessidade. Por conseguintber6i, ao escolher
voluntariamente o caminho imposto pelo seu dessnpera anecessidade
Se Edipo escolhe voluntariamente assumir o pap@adécida, entdo ndo
podemos falar da poténcia da natureza como agéute dessa situagao,
mas podemos afirmar que Edipo esta realizando orndatiberdade. Por
isso, ele ndo é totalmente determinado, pois eleseolher voluntariamente
o0 caminho que o destino o forca a trilhar, afirma kberdade.

Sendo assim, conforme Schelling, liberdade e neEetes estdo
unidos na tragédia, uma vez que o herdi, ao egcollseu destino, acaba
afirmando a sua liberdade e, a0 mesmo tempo, cum@meu destino. E
nessa superacao da dualidade liberdade/necessuttatieada por Schelling
de indiferenca que encontramos a importdncia da arte tragica par
filésofo aleméo. Portanto, diante da analise deelBoh, a imposicdo do
destino n&do exclui a liberdade humana, reduzindexigténcia dessa
dualidade em umanidade

Nietzsche e Oréstia

A trilogia de Esquilo é uma tragédia que, apesdedar consigo o
nome de tragédia, como acontece em Sofocles eifesjela ndo carrega a
mesma estrutura das deraislias, todos os trés tragediégrafos acabam por
criar uma estrutura diferente (cf. BRANDAO. 19844p-44).

"Branddo nos auxilia a entender a diferenca estuemtre as tragédias de Esquilo e
Soéfocles: “Se Esquilo concebeu seu teatro com@mesentacdo profundamente religiosa
de um evento lendario, Séfocles faz de sua tragédiasenvolvimento normal de uma
vontade e de um carater humano numa situacdo desetan Esquilo, j4 que seu teatro é
uma teomorfisagcdo e suas personagens sdo antéis herais gigantes que seres humanos,
elaborou seu drama como uma luta desesperadaasntrevas e Erinias, entre Hades e o
Olimpo. (...) Em Séfocles, ao revés, o teatro @msalmente antropocéntrico e teosférico,
quer dizer, o herdéi é dotado de vontade, de umtaderlivre para agir pouco importa quais
sejam as conseqiiéncias, e os deuses agem, matuag@aé a distdncia, por meio de
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Esquilo inicia sua trilogia com a declaracdo deguarda que espera
h&a dez anos o sinal de fogo que indicaria a vitdda gregos contra os
troianos. Deste modo, apesar da alegria dos gregmsa mensagem do
fogo, eles se lembraram do sacrificio de Agamémugae, sacrificou sua
filha Efigénia. Ao voltar a sua casa,Gdlera encarnada na mulher de
Agamémnon, o esperava. Clitemnestra tinha visttha $er sacrificada e,
depois de dez anos, ela ficara esperando a voltaadmo para realizar o
assassinato dele. Quando Agamémnon chega a saa $ea esposa 0O
assassina com ajuda de seu amante Egisto.

Depois desses acontecimentos, envolvendo essepetir&snagens,
outra personalidade aparece, a saber, OresteadOl@ide Apolo lhe havia
mostrado que os piores sofrimentos |he aguardavaso ©restes nao
vingasse a morte do pai, tendo que matar tantadegisanto a propria mae.
Entretanto, depois de Orestes ter matado a maa ansante, o0 matricida
nao tem tempo de chegar ao santuario, pois asdsrisirgem, querendo
derramar o seu sangue. Para as Erineas, o matricidin crime inexpiavel
e Orestes, que apesar de chegar ao templo, chetgamato totalmente
conturbado.

Agora, na terceira parte da trilogia, Dentro do pgkngue Orestes
havia chegado, ha um “tribunal” em que Apolo teseféender Orestes das
Erineas. Seu argumento central utilizado para asadm Erineas € dizer que
foi tudo da vontade de Zeus. Porém, isso ndo éstamt@ para aplacar a
furia das deusas. Em uma situacdo em que os @hatpsstica ndo pendem
nem para a direita e nem para a esquerda, Atepavémt a favor do
matricida. Ela diz que somente na medida em questod argumentos —
tanto de deuses quanto de homens — forem analjsadt& o tribunal
encontrara a justica. Assim, Orestes ¢€ liberto petedicto de que ele ndo
agiu por sua vontade, mas para cumprir a profexiAmblo. As Erineas se
sentem completamente lesadas por ndo poderem ipeejunl matricida.
Atena intervém novamente, garantindo uma posicachatea entre 0s
gregos para as deusas matriarcais. Agora as Erim@asserdo mais
conhecidas por atormentar os mortais e vingar iosesrde sangue, elas se
tornaram as Euménides (as benevolentes), tendm@idude cuidar da
prosperidade de Atenas, a fim de reinar a justipgeeos gregos
(ESQUILO. 2000). A questio mais uma vez vem a tquat a importancia
da arte tragica para Nietzsche? Ela teria algunewldncom a condicdo
existencial do homem? E consegueriamos aproximararaggdises de
Nietzsche e Schelling?

Nietzsche propde, ef® Nascimento da tragédiaima justificacédo
da existéncia baseada nos efeitos da arte tratpoés somente como

adivinhos e de oraculos: Tirésias e o Oraculo déoBém sempre um encontro marcado
com os herois de Sofocles” (BRANDAO. 1984. p. 42-&3sa diferenca entre Esquilo e
Sofocles é crucial para entendermos a preferérchdietzsche por Esquilo, pois, conforme
Brandéo, o elemento racional, criticado por Nigies@ maior em Soéfocles.
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fendbmeno estético podem a existéncia e o mundifigastse eternamente”
(GT/NT 85). Desde o primeiro momento da obra nattesa, podemos
perceber que o filosofo reflete sobre a condicastexcial do homem a
partir da Grécia (cf.. MACHADO. 1985. p. 26). O geetinha uma aguda
sensibilidade para o sofrimento, permitindo-lhe wuoadicdo diferenciada
da existéncia (cf. NT/GT 84). As famosas sabedorf@aspulares
proporcionavam esse contato com o sofrimento qugregs sentiam em
demasia — como é o caso dos efeitos produzidosspbledoria de Sileflo
Por isso, os gregos tinham uma grande necessidadetel sobretudo da
arte que embelezava a vida e mascarava os homareisténcia (arte
apolinea). Esse embelezamento ajudava o homem araena vida
pessimista mostrada pelas sabedorias popularesuas palavras, a arte
tornava a vida possivel e desejavel. Os gregas/extrda criacdo dos deuses
olimpicos — criagdo esta fruto da arte apolineaohseguem mascarar o
sofrimento contido na sua existéncia, potenciatipaos poderes humanos
nas figuras dos deuses. Deste modo, a arte € @gmogmie formadora da
religido grega e essa ajudava, atraveés da retcat@dgs deuses, a querer
viver. Os deuses olimpicos e todo o seu mundo @ompxprimiam a
exaltacdo da natureza humana, exprimiam o embetgranexacerbado da
vida, o retrato do mundo de forma exagerada. A arte religido eram
intimamente ligadas, ao ponto de os deuses gregi@msbelos e nédo
moralmente corretos, eles ndo eram necessariarbente e verdadeiros,
mas eram belos.

Assim, a fungao da aparéncia era a de mascaraénces verdadeira
e dilacerante da vida, expressa, por exemplo, pend Por isso, a
aparéncia impedia que as verdades reais do muriisgem eclodir. Nesse
prisma, o belo garante a vontade de viver, manteantade de existir.

Em contrapartida, a arte apolinea ndo passa dedmsianulacdo da
esséncia da natureza humana, encobrindo a Unisa werdadeiramente
existente \Wahrhaft Seiende chamado por Nietzsche de Uno primordial
(Ur-eing). E por isso que o homem, frente & esséncia dodojutem
necessidade da criagdo da bela aparéncia para ggeodena relacdo com o
Uno primordial sem aniquilar a sua propria exisi@nA arte apolinea € a
Unica capaz de transfigurar a esséncia em umaladalipossivel de ser
vivida e experienciada. De acordo com Nietzsche:

com efeito, quanto mais percebo na natureza aqueles
onipotentes impulsos artisticos e neles um podeansto pela

8 As sabedorias populares apontavam para uma reelictael e negativa. A sabedoria de
Sileno, explicitada por Nietzsche, mostrava pargregos que a vida nado valia a pena,
elevando a perspectiva pessimista da vida ao nteiggeau. Sileno exclama: “Raca de
efémeros, filhos do acaso e da pena, por que mgaoka dizer o que ndo tens o menor
interesse em escutar? O bem supremo te é absohitaimacessivel: & ndo ter nascido, ndo
ser, nada ser. Em compensacao, o segundo dosubeodds ter: € logo morrer.” (GT/NT §
3).
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aparéncia $chein, pela redencdo através da aparénzian(
Erlostwerden durch den Schein gewghanto mais me sinto
impelido pela suposicdo de que o verdadeirameritsteete
(Wahrhaft Seiengee Uno-primordial {r-ein€), enquanto o
eterno-padecente e pleno de contradicdo necegsita, sua
constante redenca&rosung, também da viséo extasiante, da
aparéncia prazerosa (...) (GT/NT &4).

Por isso, a apologia da arte se torna tdo necagsara Nietzsche,
pois ela consegue encobrir uma perspectiva queganaearopria vida

Com efeito, a arte tragica possui, para Nietzsobajois elementos
necessarios para possibilitar uma cultura afirmaatifanto a beleza
mascaradora do verdadeiramente existente, quargalidade nua e crua,
insuportdvel ao homem e plena de contradicdo, gstésentes na arte
tragica. O herdi, elemento apolineo da arte, reptasa o individuo que
luta para permanecer vivo, enquanto o coro, elesdinhisiaco, cantaria as
verdades do Uno primordial. Em outras palavraspmédm, mediado pela
bela aparéncia, tem contato com as verdades doptimordial e, mesmo
assim, essas verdades néo o destroem, pois a baleadodas as verdades
suportaveis, potencializando a vida.

Entretanto, como podemos identificar esses elermatdscritos por
Nietzsche na tragédiarésti€? Nas obras de juventude, Nietzsche sustenta
uma tese inovadora: a tragédia teria advindo d@iwspgda musica. O coro,
segundo Nietzsche, € a Unica personagem que avelerdades essenciais
da natureza, em consonancia com as sabedoriasapepygregas. O coro é
0 Unico elemento fixo na trilogia (cf. RUBIRA. 2009 249-261). Note que,
na primeira parte da trilogia, as personagens ipam sdo Agamémnon,
Clitemnestra, Cassandra e Egisto. Na segunda st@ersonagens sao

° Vattimo dird que os gregos formaram duas formascriecdo para se proteger do
sofrimento. Para essas criagfes, Gianni Vattimdailkinomes: a mascara boa e a mascara
ma. A mascara ma é aquela criacdo que tem comarento, como estimulante para a
acdo do homem o medo da esséncia do mundo, do fimor&ial. Assim, a criacao tem o
intuito de esconder totalmente a esséncia do museigundo Gianni Vattimo, Nietzsche
mostra essa criacdo artistica, que foi gerada peldo, no textd/erdade e Mentira no
Sentido Extra-Morgltendo o Estado moderno como um lugar que denzoastclusédo do
dionisiaco. Esse Estado moderno como sendo a ernEga evitar a maxima bellum omnus
contra omnibus, é uma forma da arte apolinea -gagenascara — se sobressair totalmente
a arte dionisiaca. A outra méascara, que é a maboareentende o Estado da idade tragica
dos Gregos, antes de Alexandre, como uma formaialaochomem néo tenta se libertar do
dionisiaco em funcdo do medo que ele tem da essé@aocimundo, mas libera-lo como
condicao de vida poetizante através da mascarénapolPor isso, ha uma capacidade de
mascarar a existéncia tendo o medo como motivad@ |3so — mascara ma —, e outra
forma de mascarar a existéncia pelo querer o damuse libera-lo aos poucos,
necessitando assim do apolineo para ndo sucurahtefao dionisiaco puro — mascara boa.
A funcao da arte na primeira fase de Nietzschdréyés da liberagdo da verdade com a
ajuda da mentira, isto é, liberacdo do dionisiamm @ ajuda do apolineo, estimular o
homem a querer viver. (VATTIMO. 1989. p. 43-65).
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Orestes, Eléctra, Clitemnestra e Egisto. Na tacearultima parte, estédo
Orestes, Apolo e outros deuses. Assim, se consmesaa trilogia por
inteira, entdo notaremos uma mudanca entre osgomitdas, sendo 0 coro
0 Unico elemento fixo. Todavia, na primeira padeoro é formado pelos
anciaos de Argos; na segunda, é um coro formadogtimos; na terceira, o
coro é formado pelas Erinias e Euménides. Entdmocpoderiamos
concordar com Nietzsche que o coro € o Unico elenfexo na tragédia? O
coro é, em toda a trilogia, formado pelos servisdale Dioniso: “a tragédia
surgiu do coro tragico e (...) originariamenteaia s6 coro e nada mais que
coro” (GT/NT 87). Desta maneira, para explicar qugagédia nasceu do
coro e que esse coro € constituido por seguidadahisio anunciadores
da esséncia e da verdade do mundo, Nietzsche afijueana natureza
existem dois impulsos distintos, a saber, o apolée dionisiaco:

A partir destes elementos, a tese nietzschiana ae q
inicialmente, ‘a tragédia era s6 coro e nada maes cpro’,
ganha clareza. O poeta tragico, o qual para Nietzs€ ao
mesmo tempo um pensador religioso’ (GT/NT 89) agitou o
coro dionisiaco que entoa todos 0s seus cantoararfagem
ao seu deus, e a partir dele desenvolveu a tragédiaerdade,
segundo Nietzsche, os antigos gregos compreend@maae o
desenrolar da acdo tragica ndo como algo em si, coa®
visdo do coro tragico. E o coro tragico quem praizem
imagens apolineas, todo o desenrolar da cena. No, ca
portanto, da trilogi@Drestéia a Unica realidade em si € o coro
tragico, e toda a acdo tragica, com o assassinato d
Agamémnon, e depois com o matricidio que Orestes ae
cometer, € apenas visdo do coro tragico para nnopie 0s
individuos, e entre eles os herois, nada sdo thaimente
diante do vir-a-ser do mundo, mas que apesar dtindes
tragico ao qual estdo submetidos, a vida sempescera partir
da destruicao. (RUBIRA. 2009. p. 259).

Por fim, na tragédia grega, o elemento dionisiaooo] revela uma
realidade insuportavel ao homem, podendo ser pdecelas mudancas que
os herdis estdo submetidos, isto é, na morte estauitao préoprias da vida.
E, a0 mesmo tempo, o dionisiaco mostra como “a setapre renasce a
partir da destruicdo” (RUBIRA. 2009. p. 259). Essa importancia da
tragédia para Nietzsche: que mesmo em meio aoimmwnto da vida, o
embelezamento da existéncia ainda € possivel. Conpalso apolineo, o
homem cria sentido para sua vida e mesmo sabensleadzondicdo mortal,
se alegra por poder retornar ao Uno primordial.t®®esodo, nem a morte
potencializaria um desgosto pela vida, pois o horsabe que pertence a
algo maior que ele, isto é, ao Uno primordial.

Consideragoes finais
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Enfim, serd que poderiamos achar um ponto em coentre as
andlises de Nietzsche e Schelling? Parece haversemalhanca entre o
pensamento dos dois filosofos: no interior do peresdo de ambos, a
tragédia tem a funcdo de afirmar algo. Em Schellmgragédia tem a
funcado deafirmar a liberdade, superando a dualidade liberdade/sicleeke.
Em Nietzsche, a tragédiafirma a vontade de viver, superando o
pessimismo até entdo intrinseco a existéncia. D&adm Schelling mostra,
através da arte tragica, que o homem tem condigéegfirmar a sua
liberdade, podendo superar a dualidade liberdadess&lade. Do outro
lado, Nietzsche mostra por meio da arte tragica,ahhomem tem condigéo
de afirmar sua existéncia, superando o0 pessimismo e 0 nogxidéncia.
Portanto, os dois fildsofos encontram na arte ¢cédgima positividade: eles
encontram umafirmacdo— seja da liberdade ou da vontade de viver — e 0s
dois conseguem realizar umauperacdo — seja da dualidade
liberdade/necessidade ou do pessimismo —, permitinth aproximacao.
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