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RESUMO:

O artigo ora apresentado trata da possibilidadesdeonceitos trabalhados
por Hegel em seu€ursos de Estéticaerem aplicados a compreensdo da
arte cinematogréfica. Para tal, ha a indagagcaocgeeaatografia seria uma
percepcdo contemporanea para o Belo ou se o ciéeria porque se serve
de outras formas artisticas para compor-se. Tendw chase 0 método
bibliografico, o trabalho em questdo se debrucaesob trechos daSursos
de Estéticabem como outros autores que comentam a arte eml,Hkge
forma a entender o movimento realizado pelo Bspio qual também é
presente na manifestacdo artistica a fim de comgesese a si proprio. Na
dindmica espiritual da arte, o cinema pode nestaeskiido, visto tratar-se
de obra cultural destinada a ser apresentada a mupo gamplo e
compreendida por ele. Neste ambito, a leitura gtwteegeliano resulta no
encontro de similaridades entre o conceito de Egsmiomo algo préximo a
uma construcdo simbodlica de um povo ou segmentalscom o cinema
como um produto artistico empedernido de cédigasigaificados que
também é direcionado a um publico. Este artigo looser bem-vindo um
esboco, sob as nomenclaturas legadas por Hegelindeonceito que
contemple a atividade cinematica dentre as denma&sale arte abrangidas
pelo filosofo nosCursos de EstéticaAlém disso, o artigo encontra a
compreensao de que o Espirito, com o cinema, tesaauais acessivel ao
publico, o que acarreta num melhor entendiments desmo pela arte.

PALAVRAS-CHAVE : Hegel;Cursos de Estéticalinema.

HEGEL’S LECTURES ON AESTHETICS AND
ITS IMPLICATIONS ON CINEMA

ABSTRACT:
The present article aims to discuss about the Ipitissiof application of the
concepts of Hegel found ihectures on Aestheticen the activity of
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comprehending the Cinema as art. In this handwesldes the questioning
whether the filmmaking would be a result of a camperary perception of
the Beauty , or whether Cinema is art because @s usther artistic
manifestations to compose itself. Being based erbthliographic method,
the present work uses some sectionseaftures on Aestheticgn order to
understand the movement made by the Spirit, wischlso in the artistic
expression purposing to know itself. Cinema dooé included in the
spiritual dynamics of art, because it is a cultunark addressed to be
shown to a wide range of people and be underdtgatiem. In this case,
the reading of the Hegelian text is a result ofilsinties of the concept of
Spirit as something close to a symbolical consimncof a group or social
segment and the Film as a artistic product fullntéanings and codes
addressed to an audience. This articles suggestsc#reful considering a
concept which includes filmmaking among the othfasns of artistic
productions related irLectures on AestheticsAdditionally, this article
understands that the Spirit, like Cinema, becameenaecessible to the
audience, what brings a better self-comprehensiamugh art making.

KEYWORDS: Hegel;Lectures on AestheticE&enema.
Introdugao

No preambulo do<Cursos de estéticaHegel, ou quem |he haja
atribuido os escritos, considera, entre outros ct&pi o cuidado de
estabelecer como histdrica a manifestagdo artistiR@alizada no decurso
do tempo, a obra de arte vem a lume em funcdo doemim como 0S
grupos humanos positivam materialmente o que ed@spreendem por
belo.

Indagamo-nos aqui se 0s principios que Hegel dstahe para
definir o que seria arte poderiam ser extensivosteas manifestacdes que,
a despeito de inexistirem em sua época, adquinraraontemporaneidade
inelutavel status artistico. Especificamente, questionamos se
cinematografia pode ser tratada como producdo ¢tk arpartir das
contribuicbes hegelianas ao entendimento do Bedwa Ral, tentaremos
utilizar tanto as generalidades quanto as detegde®a particulares que
perfizeram principio do conteddo, da exposicdo eob@to pictdrico
estabelecidos pelo filésofo (HEGEL, 2002, p. 198)1%ituando nesse
liame nossas aproximacgdes sobre a arte para Hegghema.

Todavia, ao propormos tal empresa, deparamo-nos ceros
obstaculos, melhor dizendo, certas indagacfes queenp conferir
dificuldades a este esbogo. A cinematografia seordgraria, como
realizacdo humana destinada ao sentido da visaatua pantedo das
formas de arte mercé do aparelho que registra iosn@ragfes de forma
visual e depois os transmite a uma audiéncia? &itagdo como produto
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do belo se da por que é pintura feita fotografiégdrafia feita movimento

em consonancia a musica (a trilha sonora) e atitexr, bem como ao teatro
(roteiro contendo personagens e eventos)? Ou jodesi sem culpas ou
mitos, aplicar os principios de Hegel, destinadagiralmente as artes de
entdo, ao cinema como atividade especifica, comusigem e escopo
proprios, sem a interferéncia ou associacdo a ®utvemas do fazer

artistico?

Ndo somos ingénuos ao ponto de desconhecermos como
exaustivamente utilizado o argumento da pinturaccama protoforma do
cinema, pois tal nos avisa Aumont (2004, p. 37)afwonar que, apos 0s
trabalhos dos irméos Lumiére, 0s céus, nuvensaiascdeixaram de ser
pintados, dentre outras coisas. O estudo dessedaloessao de espago que
uma pratica visual fez a outra, a0 que parece,aamib foi de todo
exaurido. Ademais, a pintura de um cavalo ndo ésseciamente algo
semelhante a imagem de um cavalo, mas a fotografiprocesso pelo qual
um objeto cria sua propria imagem pela acdo dasdre um material
sensivel (XAVIER, 2005, p. 17). Com efeito, som@bezlores de o
fendbmeno filmico haver sido quase inteiramente téebi do advento da
camera gravadora, como tal nos advertiu Benjani84jLem ensaio sobre
0 cinema, a quem nao nos furtaremos de citar quardendermos
necessario.

A pintura nos Cursos de estética e o cinema

E devida a Hegel a afirmacdo de que a arte, emuémia com o
belo, suaviza os enredamentos da realidade imediagae esta sendo dado
e vivido agora (ao que ele definiu efetividadegnsformando 6cio em
entretenimento, numa atitude de pertenca mais mEd>A remissdo e a
distensédo do espirito. O filésofo ponderou em boa lyue a arte s6 o é
porque existe uma realidade opaca e prosaica da&lquatira seus temas e
a que ela se contrapde para que seja realcadocoleeidlo.

Decerto, 0 mesmo Hegel exclama mais adiante quegea énquanto
Forma do meio (a arte € a obra, e a obra j& é aagem) sempre seria
prejudicial por necessitar da ilusdo, uma vez qbelo possui sua vida na
aparéncia, além de, apresentado ao sentido, haveadiberdade (HEGEL,
2001, p. 29-31). Este € um dos temores do fithsglierer dar um viés
cientifico e metddico a algo cujo resultado se paat criatividade indémita
e dificilmente classificavel do homem. Por assgiaao que foi dito
acima, o cinema, que pode filmar qualquer temanmais variados matizes
e abordagens, e como atividade de lazer, poden@ fpem constituir um
suavizador e propiciador de entretenimento comiphodt e imprevisiveis
resultados.

Lukécs também tomou emprestada essa preocupa¢fegeecom a
arte como instrumento de ilusdo, aplicando-a aencan O filme possui uma

Oscursos de estéticde Hegel e suas implicagbes sobre o cinema — Bodpcha Macedo

Griot : Revista de Filosofia, Amargosa, Bahia —#ra.12, n.2, dezembro/2015/www.ufrb.edu.br/griot 350



Griot : Revista de Filosofia v.12, n.2, dezembro/2015 ISSN 2178-1036

temporalidade especifica, assim disse o filésofaghip. Para ele, haveria
um abismo que separa a manifestacéo teatral den&iica. De um lado, o
ator no palco se insere no presente absoluto, loogesa como expositor da
pseudo-imediaticidade do quotidiano. O cinema,go@r vez, se caracteriza
precisamente pela auséncia dessa "presenca”, aagué uma limitacao,
mas seu principio de estetizacdo. O cinema, apesadio ser similar a vida,
também ndo € a negacdo simples da realidade, mvataade um viés
completamente diferente, como algo fantastico. r@aftico ndo é o oposto
do vivido, mas uma vida sem a existéncia preses#a) antecedentes,
causas, motivos, perspectivas, esséncia ou val@pgsnas superficie
(LEVIN, 1987).

E oportuno que lembremos haver Hegel expressado qoatetido
espiritual ndo poderia estar desvencilhado do sedonde exposicdo. O
filésofo propds um exame dos meios expositivos idéuma para chegar a
identificacdo do seu conteudo que, por sua natymearica, concorda com
o principio da Forma e o modo de apresentacdorderas, a fim de que
esta mesma Forma corresponda justamente com est®ido (HEGEL,
2002, p. 197). Em outras palavras, nao é tudo qde per pintado, mas o
quadro delimita o que sera comunicado. Tal dedaa&gstaria em conubio
com o teor da ideia cinemética. Aquilo que o filexpde, a saber, a imagem
em movimento, a seqiéncia de cenas, a insercasufmaessao) de som e
musica, a onipresenca de figuras humanas nas imagestituidas, s6 pode
assim ser exibidos por meio do cinema (e, clangs gecorrentes, tais como
a televisdo e demamisplaysde imagem em dispositivos eletronicos). De
forma reversa, o deleite experimentado adJlessesde Joyce ou escutar a
92 Sinfonia de Beethovedo pode ser repetido com a mesma intensidade se
tais fossem veiculados no formato de filme.

Longe do viés gratuito, Hegel explana que a pinéxige a espécie
mais subjetiva de animacao, residindo esta ja emederial. O elemento
sensivel no qual ela se move é a difusdo pelafétipez a configuragéo por
meio da particularizacao das cores, mediante aagjiatma da objetividade
é transformada em aparéncia artistica e postaggeloito no lugar da forma
real mesma. Neste ponto, o cinema, captando motasigelo aparelho,
nos faz divisarmos a natureza do material filmicpe é somente
visualizacdo de imagens, que num momento anterguab ndo sabemos
precisar, foram imagens de coisas reais: a mudmeryma manha nublada,
atravessou uma rua correndo, olhaadto continuumanguidamente para
tras. Uma camera registrou todos 0os seus movimemste momento. Tal
ponto temporal, que ndo € mais, mas tornado imggesteriormente, é
depois projetado na superficie branca da tela.d&atkorma da objetividade
que se transmutou em aparéncia no lugar da foraha re

O sentido visual em Hegel

Oscursos de estéticde Hegel e suas implicagbes sobre o cinema — Bodpcha Macedo

Griot : Revista de Filosofia, Amargosa, Bahia —#ra.12, n.2, dezembro/2015/www.ufrb.edu.br/griot 351



Griot : Revista de Filosofia v.12, n.2, dezembro/2015 ISSN 2178-1036

Visto que o conteudo espiritual da forma de artéa associado ao
seu modo de exposicédo, podemos aqui tentar umaiagagao entre o que
Hegel escreveu e 0 que € o cinema. N&do sendo \e@lyisi contemplavel,
ocorrente tanto ao cinema quanto a pintura, cograwdade do divino nos
gestos das madonas pintadas pelos mestres, ouamidlache santificada do
menino Jesus consujetdas pinturas que vicejaram nas igrejas e catedrais
da Europa pelos séculos (utilizando os propriosmgkes de Hegel),
poderiam ser as cenas apreendidas pelo ser huteaftoma ilustrativa?
Com base no sublime do mundo que os olhos contempka de forma a
identificar o espiritual no sensivel, Hegel algaemtido da viséo, dentre os
demais, como o0 mais adequado a satisfacdo dosdmts espirituais
superiores no tocante a arte (HEGEL, 2001, p. 59-6@nporta aqui saber
gue a imagem comunica conceitos, e a pintura rgéorgca detentora de tal
propriedade.

O filésofo segue além: ele determina a luz comtemento fisico de
gue se serve a pintura, tornando universalmenfeelie objeto que nao é
matéria para, por fim, conferir-lhe subjetividad¢EGEL, 2002, p. 205).
N&o repousa 0 cinema muito bem nessa constatag@,vez que, no
momento em que se apresenta aos sentidos, el® j& méis material? O
filme recebe das méos do pensador de Stuttgadestficado de similitude
com a pintura: o claro e o escuro, tdo caros agepijue asperge a tinta ao
tecido, produziriam a aparéncia intencional quiasuartes ddo de modo
real, tal como o projetor que despede a luz e agems sobre écran

Ocorre que, a progressao do texto, ndo precisaraolastar de
guem |lé que entenda ser o cinema uma decorréngintlaa, pois Hegel
descreve o oficio das tintas de tal maneira simdlar cinema que é
necessario avisar ao leitor que o que vem despéto € sobre objetos
filmicos. O pintor (e aqui acrescentariamos, fopessivel, também o
cineasta) segue de forma furtiva movimentos os pessageiros, “as mais
fugazes expressdes do rosto, os fendbmenos masntfuseos de cor nesta
mobilidade e os coloca diante de nds meramente nberesse desta
vitalidade, que desapareceria sem eles, da apatéitbEGEL, 2002, p.
230).

O “fora-de-si” da arte aplicado ao cinema

Ainda que os argumentos de que pintura e cinema sefam
semelhantes ao ponto de serem estudados sob a roegrtiga, ou que
seria por demais generalizado tratar a produc@atogréfica assim como
o filosofo trata a visualizacdo das outras artessao derradeiro argumento €
situar o cinema como uma particularidade que iraumniversal, dado que
ele, quase como um sentido em si, deva ser expead®

Hegel é direto ao declarar que toda arte é capdixaleo que é o
mais fugaz, sendo este o triunfo da arte sobretavieflade. O cinema entra
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em convulsdo na tentativa de embalsamar o tenpuop aisse Bazin a

respeito da fotografia. Mas este tempo “sentidopadir da dinamica das

imagens percebidas dos objetos, o qual redundamuecimento da coisa,
é inferido, no filme, de forma particular. E bemnda a observacio de
Aumont que, no filmd.anche do behé&os irmdos Lumiére, o registro do
segundo plano ao do casal alimentando a crian¢gardion de uma casa néao
eram s6 imagens de arvores, pois suas folhas semao vento de um dia
claro, porém dentro de uma escura sala de projgEia, assombro dos
espectadores (AUMONT, 20004, p. 36-37). O brevealzar dos ramos

pelo vento estival que preenchia o jardim logosatta mée e do bebé em
uma tarde solar entre muitas outras havia sidaieteto pelo aparelho.

Assim, a imagem presa para sempre no momento &altzoopara fora, para
ser revivida para todo o sempre. Assim, no cinentua&to manifestacao
do artistico, o espirito se liberta e se agrilhoaa infinitaAufhebung

Antes, a arte é o trabalho instintivo que, submemscer-ai,
trabalha para dentro e para fora dele; ndo tenticidae livre

sua substancia, e por isso também ndo possuieadtividade
espiritual com respeito ao Si que trabalha. Maisleta o
espirito transcende a arte para atingir sua suprema
apresentacdo, a saber, ndo ser apenas a substeai@msceu

do Si, mas ser, em sua apresentagdo como objeoSiesdo

sO engendrar-se de seu conceito, mas ter seu tmmeesmo

por figura, de modo que o0 conceito e a obra depdduzida

se saibam mutuamente como uma sé e a mesma coisa
(HEGEL, 2011, p. 475).

Da mesma feita que Hegel esclarece, alhures (HEGER5, § 46),
o conhecimento como uma confluéncia entre o obgegundo seu
conteudo determinado. Sendo esse conteudo reldcicmautros objetos,
tal conexdo com as demais coisas nao introduz eimhytistico no ambito
do empirico. A obra de arte ndo é perceptivamexdataeEla tem sua face
volvida para o universal, mas tal face € o quéestade Unico, de particular,
0 que requer um entendimento que nao seja um,gIoisi a origem da sua
existéncia ndo € autbnoma, nem também um paraju@ ela ndo tem
autoconsciéncia, mas que ela é um fora-de-si, uarquéro (o termo tao
associado a Sartre aqui € apenas incidental). eNssstido, o cinema
operaria, dentro de uma ciséo instalada entre &gfmrce objeto filmico,
como mediador epistemoldgico entre dois espacog, wm publico e o de
uma cultura representada na pelicula, unindoldoigliferentes (SHOHAT,
2001).

E na superficie, gracas a ela e a despeito detaagubra de arte
apresenta o seu motivo, aquilo para o qual ela aeser. Somente neste
momento, nesta situagéo, ela triunfa sobre a elate. Na sala de
projecdo, o espectador, transportado a distante$es e épocas (ou a
simulagbes de lugares e eventos historicos), didatsituacdes onde as
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emocoOes se lhe mostram como termos absolutos @ werbeijo que ele
infere 0 amor, ou o tapa que o remete a ira),ngigea profundidade de um
mundo supra-sensivel penetrado pelo pensamentajab llge apresenta
como um além para a consciéncia imediata e paemsagao presente. O
gue reserva um problema, pois as relacdes entrelesinvisivel, interacao
e dado imediato, no cinema, se déo de forma inkaic® que as fotografias
e as montagens apenas sugerem, a plateia dedumto@rafado seria
resultado de uma “captura” da verdade da imagendemuiada. A
autenticidade do momento estd automaticamente rmgai na emulsao
sensivel por um processo objetivo sustentado nsatidade fotoquimica
(XAVIER, 2003, p. 32-33).

E como se o publico fosse imune a qualquer divintares as
implicacdes simbdlicas da cena projetada, evidgrdes ele, fazendo com
gue os questionamentos de Hegel a respeito do Eimbovolume Il dos
Cursos de Estéticdispensassem qualquer utilidade. Esta desobrigdgéao
aguém somada ao aparente que, apesar da sua idéeleeredunda
importantissimo para a esséncia, estando desdécio atrelada a arte
(HEGEL, 2001, p. 32); sua potencializacédo, por@amesl pelo cinema.

Consideracoes finais

Consideramos que o cinema, mediante o aparelhegegar alcancar
uma ampla audiéncia, singrando eras devido a ml@@ique o material
confere & imagem registrada. O cinema adquiredet2a social no sentido
de assemelhar-se a um conteudo de ideias coletivanelhor chamando,
cultura popular, que poderia aproximar-se ao qugeHentendia como
espirito. Discordamos de Benjamin quando ele faka ‘@ aqui e o agora”
da obra de arte, essa existéncia que s6 pode sevatla no lugar original
onde a obra foi destinada a restar (o que tormadhjeto Unico, fazendo-o
ser tratado como arte), intituladmura, tenha sido extirpado com os
métodos de disponibilizacdo em massa da obra. Graque tal ndo se
aplica ao cinema, visto que o cinema, demandandosopara fazer-se
perceber e entender, ndo reclama um lugar esyeaial “ser”, senédo que
haja um ambiente permitindo-lhe ser exibido. A alodilmico é o proprio
filmico.

Se realmente Hegel inferiu que, a partir do quesdiasa no seu
tempo, o espirito dava as costas as obras, vig@sg|pinturas e esculturas
nao clamavam mais ao coracdo e entendimento dorhaleeentdo, com o
cinema ocorre 0 contrario. Tendo em seu amago ocipio da
reprodutibilidade, a imagem cinemética, longe derirgyir-se a um local
especifico, sO se efetiva se houver uma audiéguigr, esteja ela em uma
sala de projecédo, quer defronte do visor de umegremaparelho telefénico
movel. O homem contemporéaneo, longe das galeriastdee dos grandes
museus, porque as distancias o impedem ou porqudhedapraz mais
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visita-los, por vezes experimenta o contato comeres raros momentos
em que ele integra uma plateia. Neste sentido, socomcordes com
Benjamin quando escreveu que a percepcéao dos haliagrie das obras de
arte muda de acordo com os periodos historicosreaprépria forma de
existéncia humana. O espirito, para o homem dososadias, também vai
ao cinema.
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