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O geracdes de mortais, como vossa existéncia nada
vale a meus olhos!Qual a criatura humana que ja
conheceu felicidade que ndo tenha recaido apds, no
infortdnio, finda aquela doce ilusdo? Em face de se
destino tdo cruel, 6 desditoso Edipo, posso afirmar
gue nédo ha felicidade para os mortais!

(Sofocles, Edipo Rei).

RESUMO:

Tem-se como objetivo deste artigo problematizanestfio da dissolucéo da
subjetividade tal como aparece na obra-prima dézdtibe, O Nascimento
da Tragédia, ou Helenismo e Pessimismo, focandwesalo, nos capitulos
introdutorios 3, 4 e 5. Ao longo de nosso estudé aealisado 0 percurso
argumentativo que permitiu a Nietzsche abrir méo sdito centrado
doador de sentido para propor, na verdade, seu lemmgesfazimento
através da contemplacdo estética da arte dionisfacaclui-se que o
pensamento de Nietzsche se da de tal maneira pérgogiesado em uma
visdo estética de mundo na qual a dicotomia sugibbjeto ndo se aplica
por completo.
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The objective of this article is to discuss the e of the dissolution of
subjectivity as it appears in the masterpiece doftddéiche, The Birth of
Tragedy, or Hellenism and Pessimism, focusing esjwecin the
introductory chapters 3, 4 and 5. Throughout oudgtwe will analyze the
argumentative route that enabled Nietzsche to eeéusidea of a subject
centered and donor of sense to propose on theacgmis complete undoing
through aesthetic contemplation of Dionysian arte Wonclude that
Nietzsche's thought is given in such a way becdusdased in an aesthetic
worldview in which the dichotomy between subjecd avbject does not
apply completely.

KEYWORDS: Subjectivity; Aesthetics; Dionysian art; Tragedy.
Introdugao

O objetivo do presente estudo € abordar a @bidascimento da
Tragédia, ou Helenismo e Pessimisni® F. Nietzsche, sobretudo os
capitulos 3, 4 e 5, dos quais extrairemos nosdalggna@tica, a questdo da
dissolucdo da subjetividade segundo a perspecsiédica do autor. Trata-
se, especificamente, de pensar o tema da dissoligg&ubjetividade na
percepcdo estética do artista tomado pela torrdimeisiaca, tal como
Nietzsche propde em sua obra primeira.

Em linhas gerais, quer-se refletir sobre a primadaa torrente
dionisiaca em detrimento da dissolucdo da subgietile enquanto vontade
individual. Pretende-se pensar o momento em qudenoespaco-temporal
do mundo é colocada de lado para dar lugar a cgdé€aD estética, a qual
supera a consciéncia comum e revela a verdadeistéarexa.

A subjetividade, enquanto tema, ganha corpo mesmeapitulo 5,
no qual é pensada sob o prisma da poesia liridenagem de Arquiloco,
que é, a0 mesmo tempo, sujeito empirico que naraa afeccdes, mas
também um “eu” lirico universal, o que o leva a weedade para além de
si mesmo.

O texto “A influéncia de Schopenhauer na filosofia arte de
Nietzsche en®© nascimento da tragédiade Rosa Maria Dias, nos sera caro
na elucidacdo da problematica do lirico e do escdaoinfluéncia de
Schopenhauer em Nietzsche. Utilizaremos tambénxto t&lietzsche e o
Renascimento do Tragico”, de Roberto Machado, d gaesa sobre a
continuidade do pensamento de Nietzsche com rekg@oojeto cultural de
Winckelmann, Goethe e Schiller. Esses autoresmassimo Nietzsche,
basicamente partem da Grécia Antiga para pensadammdade, sobretudo
a obra de arte moderna, embora alguma ponderac®a ger feita nesse
argumento, como veremos adiante.

O problema da subjetividade em Nietzsche enconasaresposta
através da justificativa do mundo enquanto fendmestético, no qual a

A dissolugéo da subjetividade na via estética @gzNche — Juliana Sales

Griot — Revista de Filosofia, Amargosa, Bahia —sBra.9, n.1, junho/2014/www.ufrb.edu.br/griot 89



Griot — Revista de Filosofia v.9, n.1, junho/2014 SSN 2178-1036

dicotomia entre sujeito e objeto ndo se aplicarant@ente. No entanto, para
entender como isso se da argumentativamente rm tiswe-se atentar para
uma série de reflexdes anteriores que permiteml@sofio chegar a essa
concluséo.

Vejamos, primeiramente, algumas consideracfessgeodire a obra
as quais nos possibilitardo tracar o quadro e ana& do tema da
subjetividade dentro dD nascimento da tragédia

O apolineo e o dionisiaco: consideragoes gerais

Os conceitos fundamentais da obra primeira de dib&z sdo o
apolineo e o dionisiaco, caracterizados como imgulartisticos da
natureza. E é sob a égide desses dois conceitolligtesche elabora sua
visdo estética de mundo, a qual deve ser obseeradaia originalidade.

Em linhas gerais, o apolineo se relaciona a unidaddeante, a
aparéncia, ao onirico e a transfiguracdo de magtighlanos, e ja o
dionisiaco se caracteriza como dispersdo, desfamimeabsurdo e
sofrimento. A partir dessas forcas opostas e camgiiéares, destaca-se a
arte dionisiaca como objeto de reflexdo, na verdadgue sera abordado
aqui é a maneira pela qual a torrente dionisiacsa at contemplacéo
estética, a exemplo do poeta lirico Arquiloco oupdgosonagem tragico
Edipo.

Como esses impulsos artisticos da natureza sacepaa portanto,
complementares, faremos mencéo ao apolineo coastante, pois que tais
principios operam dialeticamente na estética ribtasa. Vale dizer que
Nietzsche, para entender a cultura helénica e a espa&tacularidade
apolinica, precisou de pensar em algo que fossgi@na ela mesma, algo
como impulso ou impeto originario. Nas palavradlagzsche:

Para conceber tudo isso, precisamos demolir pguira gedra,

por assim dizer, o artistico edificio da cultwapolinea até
vislumbrarmos os fundamentos nos quais se assenta.
Advertimos aqui, em primeiro lugar, as magnifiagsifas dos
deuse®limpicos que se erguem sob o frond&o desse edificio e
cujos feitos, representados em relevos a resplemder
distancia, ornam seus frisos. Se entre eles tand®racha
Apolo, como uma divindade individual entre outadato ndo
nos deve desconcertar. O mesmo impulso, que seiatiatal

em Apolo, engendrou todo o mundo olimpico e, nsstgido,
Apolo, dever ser reputado por n6s como um pai dess&lo.
Qual foi a prodigiosa necessidade de onde bromlutdinosa
sociedade de seres olimpicos? (NIETZSCHE, 19925).

Foi a partir desse questionamento da cultura heglémie o filésofo
observou essas duas forgas contrarias na civibzgggga antiga, ou seja, o
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apolineo e o dionisiaco. Essa visdo dicotbmica dadm de Nietzsche o
distancia, em certa medida, do projeto culturalMackelmann, Goethe e
Schiller, os quais ndo puderam pensar o impulsstiad dionisiaco, se
atendo esses autores apenas aos elementos apalinsesenojovialidade
grega, como observa Roberto Machado. Machado aindsidera que a
grande originalidade de Nietzsche ndo seria a vis@igica de mundo
propriamente, mas a oposi¢cdo entre o apolineo @misthco enquanto
principios de uma estética metafisica. Como diatora

A busca de outro principio constitutivo do mundegyr —
além da serenidade — ndo é originalidade de Nie¢zsE
antes uma constante de toda a interpretacao déaGiEsde o
nascimento do tragico, isto é, desde a interpretéilisofica,
ontoldgica, metafisica, da tragédia como apresdotamma
visdo de mundo trdgica — 0 que se deu com o iaealis
absoluto, no final do século XVIII. E assim, poemplo, que

a primeira interpretagdo ontologica de uma tragghga — a
que Schelling da, em 1795, de Edipo rei — se basaia
oposicdo e na reconciliacdo da liberdade e da sideele. E
assim também que a interpretacdo hegeliana de dhaig
feita a partir da oposicédo entre a familia e o dtst& ainda
assim que Holderlin interpreta Edipo e Antigonaaatip da
oposicdo entre a composicdo organica representada p
sobriedade e o tumulto adrgico originario. Se, guud, o
antagonismo de principios marca toda a reflexdo enmad
sobre a tragédia, a originalidade de Nietzscherraular essa
oposicdo como sendo a do apolineo e do dionisiaco
considerados como principios de uma estética reafi
(MACHADO, 2005, p. 177)

Se o0 apolineo se relaciona ao principio socratictcdnhece-te a ti
mesmo”, o dionisiaco ndo €& sendo a dissolucdo adgupr forca de
subjetivacéo ou de interiorizacdo. A arte dion&ia&o coloca em sua frente
o espelho transfigurador como o faz a arte apglimes estampa no rosto
do artista a mascara de Dioniso e toda sua daijrsofto, desmesura, e
contraditoriedade. Por essa razdo o artista damushdo pode se assumir
como uma subjetividade enquanto consciéncia @ms,nao representa a si
mesmo e sim a Dioniso, ou, sua verdade primeiran8mseira geral, deve-se
dizer que, na tragédia, arte marcadamente diomisitilos vestem a
méscara de Dioniso, sobretudo o coro ditirdAmbico.

Se a tragédia em Nietzsche é a arte dionisiacayp@iéncia, pode-
se dizer que a epopeia é para 0 autor uma arteadzanente apolinea. A
epopeia, como arte apolinea, tem Homero como ggesentante, para
Nietzsche, um artista ingénuo. Segundo Nietzsche:

Quao indizivelmente sublime é por isso HOMERO, alqu
como individuo, esta para aquela cultura apolineapovo
como o artista individual do sonho esta a paradaptonirica
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do povo e da natureza geral. A “ingenuidade” hocaésié se
compreende como o triunfo completo da ilusdo apalié essa
uma ilusdo tal como a que a natureza, para atwgjiseus
propdsitos, tao frequentemente emprega. A verdadedta € a
encoberta por uma imagem iluséria: em direcdo @ est
estendemos as maos e a natureza alcanca aquelésatia
nosso engano. Nos gregos a ‘“vontade” queria, na
transfiguracdo do génio e do mundo artistico, aoptar-se a

si mesma: para glorificar-se, suas criaturas paeais sentir-se
dignas de glorificag@o, precisavam rever-se numieraes
superior. Sem que esse mundo perfeito da introvaséasse
como imperativo ou como censura. Tal é a esfetzetiza, em
que eles viam as suas imagens espetaculares, opiCUs.
Com esse espalhamento da beleza, a “vontade” balé&rbu
contra o talento, correlato ao artistico, em pwlsdfrer e da
sabedoria do sofrer; e como monumento de sua jtérgue-

se diante de nés Homero, o artista ingénuo. (NIEJHS,
1992, p. 38)

Ja a arte dionisiaca, se relacionando com o desard, ndo pode
se dar no plano da aparéncia e das imagens edpet¢sca é contraria a
ideia de um artista individual do sonho. O artdianisiaco ndo pode se
assumir como uma unidade, ou seja, como uma sutpde criadora, pois
que tomado pela torrente dionisiaca, permanece stade de éxtase
promovido por essa forca artistica que dissolvelqgea principio de
individuacdo nucleante ou unificante. Como obsétaahado:

(...) em vez de um processo de individuagéo, éexpariéncia
de reconciliacdo das pessoas umas com as outrasneac
natureza, uma harmonia universal e um sentimensticmide
unidade. A experiéncia dionisiaca é a possibilidd@escapar
da divisdo, da individualidade, e se fundir ao B ser; é a
possibilidade de integracdo da parte a totalidddemesmo
tempo, o dionisiaco significa o abandono dos ptesei
apolineos da medida e da consciéncia de si. Endevezedida,
delimitacdo, calma, tranquilidade, serenidade apa8, o que
se manifesta na experiéncia dionisiaca é a hydbdgsmesura,
a desmedida. Do mesmo modo, em vez da consciéac& d
apolinea, o dionisiaco produz a desintegracdo da abolicdo
da subjetividade, o entusiasmo, o enfeiticamentabandono
ao éxtase divino, a loucura mistica do deus daegeés.
(MACHADO, 2005, p. 178)

A lei apolinea do “Conhece-te a ti mesmo” e do “dladh demasia”
se opdem diametralmente ao elemento dionisiacoabngo poderia formar
nenhuma unidade em que se reconhe¢ca um sujeittadent comedido.
Pelo contrario, o dionisiaco tem a autoexaltacda desmesura como
principios, a exemplo de Edipo, que mata o paisa-s& com a méie, e de
Prometeu que, devido a seu amor titanico pelos $emmanos, € condenado
ao dilaceramento eterno pelos abutres. A desmeder&dipo seria a
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sabedoria, a mesma que desvendou o enigma da &sfingmovendo,

contudo, uma série de precipitacfes que implicareis tarde em crimes e
a de Prometeu seria esse amor em demasia que @ncondh dor

perenemente. Na verdade, como dito acima, os pEgeas das tragédias
gregas, a maneira de Soéfocles e Esquilo, sdo myiegdes de Dioniso, ou
seja, sofrem eles a dor de Dioniso. A dor, verdadga da existéncia, é
revelada através da experiéncia da desmedida, gddna do plano da
aparéncia e da racionalidade apolineas, como airandor:

E agora imaginemos como nesse mundo construide sobr
aparéncia e o comedimento, e artificialmente reo®s
irrompeu o tom extatico do festejo dionisiaco emaszias
magicas cada vez mais fascinantes, como nestas dodo
desmesuradda natureza em prazer, dor e conhecimento, até o
grito estridente, devia tornar-se sonoro: imaginemo que
podia significar esse demoniaco cantar do povo aoa tlos
artistas salmodiantes de Apolo, com os fantasnraisjas da
harpa. As musas das artes da “aparéncia” empatlitiediante
de uma arte que em sua embriaguez falava a verdade,
sabedoria do Sileno a bradar “Ai deles! Ai delestintra os
serenojoviais Olimpicos. O individuo, com todos sEus
limites e medidas, afundava aqui no auto-esquec¢omen
estado dionisiaco e esquecia 0s preceitos apolin€os
desmedidgevelava-se como a verdade, a contradicdo, atelelei
nascido das dores. (NIETZSCHE, 1992, p. 41-2)

O éxtase dionisiaco promove o esquecimento da dmjdia medida,
da aparéncia e da razdo apolineas as quais, nesssgn, dao lugar a
contraditoriedade, a desmesura e ao absurdo démois Trata-se, na
realidade, de um retorno ao absurdo da vida o ftpiaharbitrariamente
encoberto pelo apolineo através da espetaculanizdggexisténcia ou do
espelho transfigurador.

E eis que Nietzsche constata que no solo da cufjrega reside
entdo ndo a unidade e a contencdo apolineas, uliapeasdo e a demasia
dos afetos, como a sabedoria de Sileno ja nos avestro capitulo 3, a
grande marca do pessimismo na cultura grega e @queeéor aos deuses
olimpicos. O sujeito, tal como entendido pela momiiade, significa uma
unidade minima doadora de sentido, visdo bastgutiénaa, contudo, sob
efeito do éxtase dionisiaco, o individuo se dispare sem sentido da
existéncia através de um ato de contemplagéo essigtie o aproxima do
horror da vida, mas que também o redime, e é preefercar isso.

E por essa razdo que Nietzsche toma o artistasiiamai como isento
de subjetividade, pois, tomado pelo impulso diaagj o sujeito desaparece
e da lugar ao préprio Dioniso, com quem comparttasteja o absurdo da
vida. Da mesma forma em que a arte de Homero édmrpalo impulso
unificante e imagético apolineo, a tragédia é asknpela “torrente
invasora do dionisiaco”, sendo a ingenuidade, j&i agencionada,
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contrariamente simétrica ao éxtase dionisiaco.m\s& da o embate entre
essas duas forcas da natureza, apesar de suarimsstanidao conjugal”,
nas palavras de Nietzsche.

A reflexdo de Nietzsche é motivada justamente pekiério dessa
unido, uma vez que o filésofo, voltando seus olpasa a cultura grega,
percebeu com acuidade que nesta havia artes dezegudo diversas entre
si, a exemplo do abismo entre a epopeia de Homaldriea de Arquiloco.

Homero, o encanecido sonhador imerso em si mestijmo do
artistanaif, apolineo, fita agora estupefato a cabeca apaieona
de Arquiloco, o belicoso servidor das Musas que é
selvagemente tangido através da existéncia: e @tioast
moderna soube apenas acrescentar interpretativanpre
aqui, ao artista “objetivo”, se contrapde o priroemrtista
“subjetivo”. A nOs serve-se pouco com essa intéagé®, pois

s6 conhecemos o artista subjetivo como mau agisteagimos

em cada género e nivel de arte, primeiro e acimtude, a
submisséo do subjetivo, a libertagdo das malha%dbe o
emudecimento de toda a apeténcia e vontade in@igdsim,
uma vez que sem objetividade, sem pura contemplacéo
desinteressada, jamais podemos crer na mais ligeaducao
verdadeiramente artistica. Por isso nossa estidioa resolver
antes o problema de como o poeta “lirico” é possimguanto
artista: ele que, segundo a experiéncia de todoterapos,
sempre diz “eu” e trauteia diante de nés toda asmamatica

de suas paixdes e de seus desejos. (NIETZSCHE, p9832).

Arquiloco, com a mascara de Dioniso no rosto, ceaobservou, se
coloca a partir da desmesura de suas afeccBestnanda o préprio
Dioniso. Avancando na exposicao, observamos com Esisagem que o
adjetivo objetivo esta para o artista apolineosgsgntado por Homero e sua
arte epopeica, assim como o adjetivo subjetivopsia o artista dionisiaco,
representado por Arquiloco e sua transposicdo dedoapopular para a
poesia lirica. N&o se trata, contudo, de entensasediferencas atraves da
distingéo entre o objetivo e o subjetivo, como o deestética moderna, mas
de compreendé-la a partir do prisma da tensdo astfercas apolineas e
dionisiacas, o grande trunfo de Nietzsche.

O lirico e a contemplagao estética

Problematizando a questao da dissolucdo da sublpdr do artista
tomado pela torrente dionisiaca, propomos a rafles@bre a seguinte
passagem:

O artista ja renunciou a sua subjetividade no @mwEe
dionisiaco: a imagem, que lhe mostra a sua unidade o

coracdo do mundo, € uma cena de sonho, que tonsévek
aquela contradicdo e aquela dor primordiais, juatgecom o
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prazer primigénio da aparéncia. O “eu” do lirica portanto a
partir do abismo do ser: sua “subjetividade” notigendos
estetas modernos, é uma ilusao. (NIETZSCHE, 199%)p

Como entender essa ilusédo da subjetividade sugeoiddietzsche?

Rosa Dias aborda a percepgdo estética, sob o @ié@dldéncia de
Schopenhaeur na Filosofia da Arte de Nietzscheyrtr gla ideia de que o
sujeito se dissolve plenamente em seu objeto, detrando também sua
vontade individual para dar lugar a uma consciéga@ ndo opera pelas
categorias da raz&o ou do entendimento, mas deepresentacao intuitiva
pura. Segue a passagem:

A percepcado estética é visdo imediata e diretagseptacao
intuitiva pura na qual ndo intervém nem o entendim&iem a
raz8o, sempre conceituais. O sujeito se perde fetoobla
percepcdo.Torna-se um claro espelho do objeto.aDééx se
preocupar consigo mesmo como um objeto espago-tampo
deixa de ver os objetos em relagédo com a vontatieidual e
se torna repentinamente “sujeito puro de conhediigisto &,
destituido de vontade. A subjetividade da cons@oomum
desaparece, a percepcao se torna objetiva. A émesaj que
esta inteiramente no objeto da percepc¢ao, ndceseyya mais
nem com a disjuncéo entre a vontade e o mundo,ce®mo
fato de a vontade estar sem objetos. (DIAS, 1997).p

Esse sujeito puro do conhecimento, ou seja, 0 gé&umo quer
Schopenhauer, transcende a ordem comum das ceisdthertando da
vontade, do desejo, da dor e do sofrimento. Otsersas que o sofrimento
de Schopenhauer aparece na filosofia de Nietzstheéa do conceito de
dionisiaco, e a partir disso podemos dizer que esgeito puro de
conhecimento, na verdade, um sujeito dissolvido & objeto de
percepcdo, ndo € sendo o correspondente ao drtistaiaco.

Nesse momento da contemplacdo estética em queanopértase
dionisiaco, o0 mundo ordinario € colocado de ladm raio que o abre ao
absurdo, expressando a verdade primeira da exiatésio €, contradicédo,
sofrimento e falta de sentido. Vale dizer que, @@mente, a forca
apolinea, a partir do dado do sem sentido da exisié temendo a
dissolucéo da vida, trata de mascara-la atravédelas formas e das boas
proporcdes, as artes plasticas, por exemplo. Sedsas duas poténcias, a
dionisiaca e a apolinea, pode-se dizer que as mmeag&tdo para Apolo
assim como a musica esta para Dioniso, como obbketasche:

O artista plastico, e simultaneamente o épico pseante, esta
mergulhado na pura contemplacdo das imagens. Ocousi
dionisiaco, inteiramente isenta de toda imagenie ®prio

dor primordial e eco primordial desta. O géniocbrisente
brotar, da mistica auto-alienacdo e estado de dmjdam
mundo de imagens e de similes, que tem coloragéo,
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causalidade e velocidade completamente diversasuthalo do
artista plastico e do épico. Enquanto este Ultiine mo meio
dessas imagens, e somente nelas, com jubilostagatse ndo
se cansa de contempla-las amorosamente em seusesieno
tracos, enquanto até mesmo a imagem de Aquilesrecido é
para ele apenas uma imagem cuja raivosa expressdiaitd
com aquele seu prazer onirico na aparéncia- dadedb que,
gracas a esse espelho da aparéncia, fica protdgidoificacdo
e da fusdo com suas figuras - as imagens do piviem, lao
contrario, nada sdo exceto ele mesmo e como qesotaente
objetivacdes diversas de si préprio. (NIETZSCHE92,9p.
45).

Na contemplacdo estética, trata-se de uma sulojatigi objetivada
de si mesma, mas uma subjetividade diferente dagdal consciéncia
comum, como apontou Rosa Dias. O sujeito individesse “eu” formado
de um processo de subjetivacdo objetivada, torna¥seujeito universal.
Essa “eudade” ndo € aquela que expressa uma auiadie si advinda do
principio socratico do “conhece-te a ti mesmo”, mesa eudade que
significa um “eu universal”.

Arquiloco, através de sua arte lirica, fala ndo @wonm génio
particular, mas um génio lirico universal:

Por essa razéo, ele, como centro motor daquele anpnecisa
dizer “eu”: sé que essa “eudade” (Ichheit) ndondeama que a
do homem empirico real, desperto, mas sim a Urécddde”

verdadeiramente existente (seiende) e eterna, pouse no
fundo das coisas, mediante cujas imagens refletidgénio

lirico penetra com o olhar até o cerne do ser. (MIECHE,

1992, p. 45).

Como visto acima, o “eu” do lirico ressoa do abigincser, ou seja,
0 “eu” empirico-real é reflexo do eterno ser. O™ empirico-real é tal qual
um fendmeno, a maneira kantiana e no ato de cofdeétp estética esse
“eu” se desfaz, se distanciando do fendmeno. Conthicetzsche pondera
sobre esse argumento, dizendo que ndo plenamesatéees lirico deve ser
visto de maneira distanciada do fendmeno, uma wez aj fendbmeno é
também aquilo que lhe é mais préximo, sua natuperaeira. Podemos
ilustrar essa ideia com o tragico personagem Edim tentando fugir de
seu destino, se aproximou ainda mais deste, algopqde ser entendido
como uma corrida para a inevitavel fatalidade, ustorno ao caos
primordial. Como se vé na passagem abaixo:

Com o colapso do principium individuationis pela
intensificacdo das emocdes dionisiacas, tudo @oHau ponto
de origem, a unidade primeira. Com a morte ou alaicfio das
individualidades, o homem retorna ao estado natural
reconcilia-se com a natureza. Essa reunificacé® ger prazer
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supremo, um éxtase delicioso que ascende desdimm ide
seu ser e mesmo da natureza, ressoando em “geitespanto”
e “gemidos nostélgicos”. Com cantos e dancas, asse
entusiasmado, possuido por Dioniso, manifesta #giloj Da
vOoz e movimento a natureza.Voz e movimento que S&0
acrescentam a ela como algo de artificial, mascpanevir de
seu amago. (DIAS, 1997, p. 17).

Como diz Nietzsche, trata-se de uma dificuldadsedegensar o lirico
a qual Schopenhauer também reconheceu, tal comosvatima com a
passagem de Rosa Dias. Contudo, essa dificuldaddietzsche acaba se
resolvendo pela via estética ela mesma, uma veD queéor constata que
essa dicotomia entre sujeito e objeto ndo se aphtanatéria de reflexao
estética, pois que “o sujeito, o individuo que geigfue promove 0S Seus
escopos egoisticos, s6 pode ser pensado como advees NnA0 COMO
origem da arte” (NIETZSCHE, 1992, p. 47).

Nietzsche, na verdade, trata o sujeito con@mium ou seja, aquele
que, liberto de sua vontade individual, se coloaan@ Sujeito,
representando algo além de si mesmo, pois que daomaéo se justifica por
nds mesmos e sim pela arte ela propria, sendo a@rhado um “fendbmeno
estético”.

Conclusao

Finalmente, observamos que a dissolucdo da subpalir do artista
em Nietzsche € uma implicacdo da ideia de que almsa tem justificacdo
se for pensado enquanto fendbmeno estético. Ou sajezontemplacao
estética, € necessério que a consciéncia comurolegue comomédium
para algo que a supere, a arte ela propria. Aiastéeferenciada através da
cultura grega em® nascimento da tragédiassume em Nietzsche um papel
essencial, pois que é a via que torna suportaabsordo da existéncia.

Toda argumentacdo de Nietzsche sobre o desfazimeato
subjetividade en© nascimento da tragédiparece convergir para essa via
estética de sua filosofia, dado que a unidade agicsujeito empirico-real
é tomada por algo que ndo exprime uma essénci@ipginmais do que isso,
como vimos acima, o sujeito/individuo/ego € adwersda arte e ndo sua
origem.

Na contemplacdo estética € necessario que a sidgee seja
dissolvida enquanto consciéncia particular para dgar ao sujeito
universal. E essa elaboracdo que permite a Niedzsiider que, nesse
processo, o0 sujeito individual tanto se afasta éodmeno quanto se
aproxima dela, uma vez que este diz sobre suag@mgirimeira, ou seja,
dor, sofrimento, e contradicdo. Contudo, nesse menio estético, nesse
retorno a uma natureza primeira que € sofrida eraditoria, a arte se
apresenta como a Unica possibilidade de redengino@iz Rosa Dias, se
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em Schopenhauer a arte se coloca como negacantimlepem Nietzsche
a prépria vontade é artista, pois é nela que serddencédo (DIAS, 1997, p.
15).

O tragico, liberando seu horror, no ato da contagdu estética,
reaproxima-se da verdade primeira da vida, aquataégpuro sofrimento,
mas nesse movimento se da também aquilo que Nietassi chamar de
consolo metafisico. Como dissemos acima, diferesméen de
Schopenhauer, a arte para Nietzsche é vista numspegotiva nao
pessimista, sendo tomada essencialmente como uvegda o resgate de

sentido do mundo o qual é possibilitado unicampatas vias estéticas.
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