http://www.ufrb.edu.br/griot

DOI: https://doi.org/10.31977/grirfi.v5i1.515
Artigo recebido em 23/03/2012

Aprovado em 18/04/2012

O PAPEL DA ARTE APRESENTADO POR
HERBERT MARCUSE EM A IDEOLOGIA DA
SOCIEDADE INDUSTRIAL.

Jorge Benedito de Freitas Teodbro
Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP)

RESUMO:

Este estudo tem como finalidade analisar a pelispetd arte como parte do aparato
de dominacédo social, desenvolvida na obraeologia da sociedade industrjale
Herbert Marcuse. Para isso, utilizaremos como é&efga constante as teorias
propostas pelos filosofos da Escola de Frankfantespecial Theodor W. Adorno e
Max Horkheimer no que diz respeito, sobretudo,eamé “indUstria cultural”, cujo
conceito aparece no capitulo homdénimo Ae dialética do esclarecimento
Apoiaremo-nos também na tese de doutorado de lageiangussu, intituladaeis
da liberdade: as relacbes entre Estética e PolitieaFilosofia de Herbert Marcuse,
e, ainda, nas demais obras marcuseanas, com deg@agiros e Civilizagcdo: uma
interpretacao filosofica do pensamento de Freud
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THE ROLE OF ART IN MACUSE PRESENTED BY
THE IDEOLOGY OF INDUSTRIAL SOCIETY

ABSTRACT:

This study aims to analyze the perspective of arpart of the apparatus of social
domination, developed in workhe ideology of industrial societilerbert Marcuse.
For this, we will use as reference in the theopesposed by philosophers of the
Frankfurt School, particularly Theodor W. AdornodaMax Horkheimer in respect
especially to the term "cultural industry”, a tewhich appears in the chapter titled
The dialectic of enlightenmerpoiaremo us also in the doctoral thesis of Intedtal
Kangussu, entitlelaws of Liberty: the relationship between aestlsetiod politics

in the philosophy of Herbert Marcusand also in other works of Marcuse, especially
Eros and Civilization: A Philosophical inquiry Frdu
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Introdugao

Este estudo tem como finalidade analisar a pelispeta arte como parte do
aparato de dominacdo social, desenvolvida na d@braleologia da sociedade
industrial: o homem unidimensionale Herbert Marcuse, publicado originalmente
em 1964. Nesse texto, o progresso da tecnologidafuentado pela consolidagéo de
uma racionalidade instrumental, € apresentado cofmadidade de dominar a
natureza e o homem. O filésofo afirma o fim da t&isia de uma consciéncia que
ele, a partir da fenomenologia hegeli&mgnomina como “infeliz”, sinalizando com
iSSO que o0 aparato tecnoldgico € introjetado dentaheira que impossibilita a
formacdo de um posicionamento critico perante s&edade estabelecida como real.
A capacidade da arte de manter viva a perspectveedlizacdo do principio de
prazer através da dimensdo estética e da recaaciliantre espirito e matéria,
apresentada anteriormente por Marcuse EBos e Civilizacap é refutada enmA
ideologia da sociedade industrigbr uma primazia total do principio de realidade
que transforma a arte em um mecanismo subjugadoegms da sociedade
dominante. Dessa forma, a arte perde sua capacidadeposicdo a realidade
estabelecida e passa a ser instrumento mantenadtwmginacao social. A dimensao
estética, antes considerada utopica e subversiw, v8 subjugada a
unidimensionalizacao aparentemente hegemonicaafgteea sociedade.

Tendo como objeto principal de estudo a supracitablica marcuseana,
utilizaremos como referéncia constante as teoriggostas pelos fildsofos da Escola
de Frankfurt, em especial Theodor W. Adorno e MaxkHeimer. Assim, no que diz
respeito, sobretudo, ao termo “inddstria cultur@&mos nos apoiar no conceito
apresentado no capitulo homénimoAleialética do esclarecimentale Adorno e
Horkheimer (2006), onde os autores se referem @Asfoamacdo da arte em
“mercadoria cultural” e a seu poder de manipulad@® desejos dos seres humanos
em determinacdo de uma crescente industria de tamtreento que progride
juntamente com o0s avancos tecnoldgicos da exibigdagética em massa.
Utilizaremos também as contribuicdes de Walter &minn (1985) no artigo “A obra
de arte na era de sua reprodutibilidade técniaa&, djscorre sobre o surgimento da
possibilidade de o objeto ser reproduzido por m&tesicos. Além disso, sera de
grande importancia a referéncia aos comentadorsesodeas mencionadas, para
exemplificacdo e fundamentacdo da posicdo pessainidst Marcuse durante o
periodo de desenvolvimento dadeologia da sociedade industrial.

> O momento da consciéncia infeliz F@nomenologia do Espiritade Hegel (1992), resulta do
desenvolvimento dialético da autoconsciéncia ap@maciéncia ter atravessado a experiéncia de sua
relagcdo com os objetos. Isso constitui a tematasaahdalises de Hegel nas trés primeiras sec¢des da
obra. Trata-se da primeira parte da obra da ol@dicdda a consciéncia nos seus trés momentos:
certeza sensivel, percepcao e entendimento.
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Sociedade sem oposicao: fundamentagdo ideolégica da sociedade industrial
contemporanea

A estrutura de defesa torna a vida mais facil paranimero de criaturas
e expande o dominio do homem sobre a naturezaaiSmitcunstancias,
0s nossos meios de informacdo em massa encontraca plificuldade
em fazer aceitar interesses particulares como séadodos os homens
sensatos. (MARCUSE, 1973, p.13)

Na obraA Ideologia AlemaKarl Marx (1998) afirma que as condicfes
materiais determinam a consciéncia do sujeito. @deéde producdo capitalista se
apropria de todas as esferas da subjetividadesforamando tudo em relacdes de
consumo (reificacdo) e colocando o trabalho comdiader das relagbes sociais. O
sujeito torna-se incapaz de realizar o processdodvacdo de sua consciéncia
sozinho, pois 0 meio externo assume a funcédo dendietar-lhe o que deve ou nao
pensar, fazer e, principalmente, consumir. As @aacsociais que o determinam
estdo inseridas no processo de producgéo e conseimertadorias de tal forma que,
para fazer parte da sociedade, esse sujeito detes de tudo, se reconhecer como
consumidor. Nesse sentido, o0 meio externo determmageito fazendo com que ele
se esqueca como ser consciente e se torne consutdidoprocesso circular, uma
vez que o sujeito vende sua forca de trabalho papaoducdo de mercadorias e
somente se reconhece como sujeito quando consaaenescadoria.

Na sociedade industrial contemporanea, o alcanagodanacdo dos meios
materiais sobre o individuo tem seu alcance padénado. O constante avanco da
tecnologia possibilita a introjecdo de uma ideaodpminante em todos os setores
da vida humana, fazendo com que todos os espagws deminados pelas leis do
capital. A reproducdo de seu discurso adminiswatia maneira de organizar a
sociedade é elevada ao ponto que o potencial ccidioc sujeito seja impedido de
constituir-se.

A partir da afirmacao de que a luta pela existéhamana € suavizada pelos
avancos técnicos e cientificos, a sociedade indudirma-se no embate pela
sobrevivéncia como principal possibilidade de mealfio segura das necessidades
vitais do ser humano, minando qualquer projetoayiigue seu modelo sistémico de
funcionamento, na qual a racionalidade se da pedmipsa de que a sociedade
industrial é racional porque “é capaz de ‘entregamercadorias’ em escala cada vez
maior” (MARCUSE, 1973, p. 17), sendo essas merg¢asiorecessarias (ou nao) para
a manutencao da existéncia.

Marcuse especifica a luta pela sobrevivéncia asraeéum processo que visa
uma objetividade histérica na qual a sociedadestmidl sai vencedora e onde o0s
avancos da tecnologia diminuem o distanciamentoodeem em relacéo a satisfacao
de sua necessidade e manutencdo de sua existeasga forma, o filésofo aponta
dois problemas cruciais para 0 posicionamento dalqger teoria critica da
sociedade industrial. O primeiro prevé que a vidiaéna deve ser vivida da melhor
maneira possivel, ou seja, deve ser tornada dignaivkr; o segundo, que na
sociedade industrial existem meios e modos capdezeselhorar a vida humana. A
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partir desses dois problemas fica-nos evidente premacia da sociedade
tecnologica, que tem a racionalidade instrumentahas forma dominante e que
alcanca, objetivamente e com mais facilidade, bzegd@io desses dois pressupostos,
uma vez que o progresso da técnica e o surgimenmowhs mercadorias suavizam a
luta pela existéncia e aproximam o sujeito daqgile Ihe € determinado como
necessario. Assim, a sociedade dominante coloca@ @¢oational o sujeito que se
posiciona contra os meios materiais que lhe propaam mais conforto e diminuem
sua necessidade de prolongar o esfor¢o para mgéotea vida.

Adiante, o filosofo aponta a alteracdo das basé&cas realizada pelo
crescente método de producédo capitalista e degteca base desta critica parte da
oposicao entre duas classes sociais — burguesetetapos — como mediadores do
movimento historico de mudancas politicas e dea#énsia. A constante oposicéo
de consciéncias na luta de classes mantinha viva uariente critica a sociedade
vigente. O desenvolvimento do capitalismo alterowcoastituicdo destas bases
criticas e foi, ilusoriamente, tornando homogénasasdiferencas entre ambas as
classes, aproximando todos 0s sujeitos de seupsl@econsumo e unindo classes
antagonistas em instrumentos mantenedores da osdeml vigente. Segundo
Marcuse, “na falta de agentes e veiculos de tremsigho social a critica é, assim,
levada a um alto nivel de abstracdo.” (Marcuse2,1pA6). A critica € abandonada a
tal ponto que o pensamento e a acado sédo impotxibdi de realizarem-se em
qualquer campo de atuacdo do sujeito. A realidastabelecida ¢ dada como
irrefutavel e Unica. Porém, o fato de a maioriaitaceo funcionamento desta
sociedade nédo legitima o seu carater irracionapeessivo, uma vez que ela atua
administrando todos os campos do juizo humanocanalm a subjetividade do sujeito
manipulada e mutilada pelas forcas exteriores ena#t do mundo das mercadorias.

A ideologia da sociedade tecnoldgica aparece pErmassa como a unica
aceitavel por possibilitar ao sujeito um caminhanageviolento na busca pela sua
sobrevivéncia, por ser aquela que entrega as nwraadpor sublimar os desejos do
sujeito fazendo que sejam possiveis as suas rE@izaO movimento ideoldgico
desta sociedade extremamente industrializada atiesregana o sujeito, finda com a
possibilidade de formacdo de sua prOpria cons@éneireduz a uma simples
condicdo de marionete do sistema produtivo, deterraique ele deve vestir, comer,
etc.. Essa ideologia assume o controle de tal faqueaadentra em sua subjetividade
por meio das evolugbes técnicas e a domina, coimstd-a. Talvez a forma mais
repressiva de todo o aparato produtivo da sociedadeseja o carater do trabalho
que aliena o trabalhador a fungbes estritamenteamess (a divisdo onde o
trabalhador participa apenas de uma parte do poaksproducao, apertando s6 um
parafuso do que vird a ser um automaovel), mas,airtapacidade de invadir todos 0s
campos da vida do sujeito, introjetando ideologiacessidades que fulminam com
qualquer possibilidade de critica e pensamentaauto.

De cultura afirmativa a industria cultural: transformagao da cultura em aparato de
dominagao social

O papel da arte apresentado por Herbert Marcuseideologia da sociedade industrialJorge Benedito de
Freitas Teodoro

Griot — Revista de Filosofia, Amargosa, Bahia —s8ra.5, n.1, junho/2012. 123



http://www.ufrb.edu.br/griot

No livro Teoria critica da induastria cultural Rodrigo Duarte (2003)
determina 0s pressupostos para o surgimento deacgitindustria cultural e aponta
dois textos cruciais para o entendimento dessdapegie séé obra de arte na era
da sua reprodutibilidade técnidade Walter Benjamim, Sobre o carater afirmativo
da culturg de MarcuseO texto de Marcuse possui relevante importancia ar
nossa abordagem sobre o0 assunto, pois nele, canfdimma Duarte,

[...] as mais altas manifesta¢des da cultura s&nditlas, de um modo
geral, como parte do que ele chama de “culturanafiva”, i.e., as obras
de arte mais sublimes servindo como sucedaneoappracipal falta de
acesso das classes subalternas, a partir da ascdas@iurguesia, a
igualdade por ela prometida quando era ainda uasse&lrevolucionaria.
(DUARTE, 2003, p. 20)

Para dar continuidade a essa explanacdo, faz-sess@&m apresentar a
definicdo de “cultura afirmativa”, que €, para Mse:

[...] aquela cultura pertencente a época burguesarp seu proprio
desenvolvimento levaria a distinguir e elevar o daiaspiritual-animico,
nos termos de esfera de valores autbnoma, em oetacdilizacdo. Seu
traco decisivo € a afirmag¢do de um mundo mais s@ajianiversalmente
obrigatério, incondicionalmente confirmado, etereate melhor, que é
essencialmente diferente do mundo de fato da lat@adela existéncia,
mas que qualquer individuo pode realizar para gdsir do interior”,
sem transformar a realidade de fato. Somente wefisaa as atividades e
0s objetos culturais adquirem sua solenidade edevadto acima do
cotidiano: sua recepgdo se converte em ato derachb e exaltagdo.
(MARCUSE, 1997, p. 95-96)

Voltando a Duarte para enfatizar a questao — algeglentrarmos na possivel
relacdo da cultura afirmativa com o potencial dmidacdo imposto pela sociedade
industrial através de captacdo total da arte melaclogia —, é importante destacar
sua afirmacéo de que “a principal contribuicdo eléskto de Marcuse para 0 N0SSO
tema € a descoberta precoce que 0 constructocestéisses trés séculos de
predominio burgués, tem se destacado como elenusulhgico para a manutencao
do status qubd (DUARTE, 2003, p. 21)

A afirmacéo de Duarte, uma vez que evidéncia otapwento de Marcuse em
relagdo a transformacdo da cultura em um instrumdatdominacdo das massas

* O que nos interessa no artigo de Walter Benjafiohra de arte na era da sua reprodutibilidade
técnica,mencionado no inicidesse topicas a afirmagdo da “estetizagdo da vida politica& qu
transforma o potencial critico da obra de arterestrumento de manipulagdo social de massas —
principalmente em relacéo ao surgimento do Cineitnayés dos avancos tecnoldgicos da reproducéo
em massa de imagens. Optamos aqui por ndo desenesba relacdo, a fim de priorizar o estudo
sobre Herbert Marcuse.
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desde a Idade Moderna, é crucial para o andamentmskas observacfes. Com o
advento das Revolugbes Burguesas — em especiabdaugdo Francesa ocorrida
entre os anos de 1789 a 1799, que declara osd3irgits Homens e dos Cidadaos,
fortalecendo o acesso de todos a “Igualdade, Liokrce Fraternidade” — fez-se
necessario a ampliacdo do alcance dos direitosss@tes a sobrevivéncia para
todos os homens. A cultura afirmativa previa apmai o homem de seus direitos
essenciais, mas essa esfera abstrata, fora deagéaliefetiva da mudanca para uma
vida menos exaustiva, culminou, em verdade, com fatsa mudanca nas relagoes
sociais. Nessa cultura, a obra de arte acaba worse parte do aparato mantenedor
da dominacdo social. No text®obre o carater afirmativo da cultyravlarcuse
aponta a contradicdo que nasce quando essa céltwsada como aparato de
dominagéo social, uma vez que,

A cultura deve assumir a preocupacdo com a exigé&teifelicidade dos
individuos. Mas os antagonismos sociais que a fuedtam admitem
essa exigéncia na cultura somente enquanto irtritar e racionalizada.
Numa sociedade que se reproduz por meio da comc@récondmica, a
simples exigéncia de uma existéncia feliz do to@lorgpresenta uma
rebelido: remeter os homens a fruicdo da felicideeena significa
certamente nao remeté-los ao trabalho na prodagdogcro, a autoridade
daquelas forgcas econOGmicas que preservam a vidae désdo.
(MARCUSE, 1997, p. 100).

A explanacdo deste texto citado por Duartefoi zedl como tentativa de
criar um pano de fundo para entrarmos na teoriadizstria cultural a partir de seu
conceito presente e dialética do esclareciment®essa forma, nesse percurso
histérico-filosofico, pretendemos alcancar a vipassimista de Marcuse em relacao
a obra de arte e ideologia da sociedade industrial.

Duarte destaca que no titulo do capitulo sobral@asinia cultural (“Inddstria
cultural — o esclarecimento como mistificacdo dassas”) Adorno e Horkheimer ja
atentam para o fato de que “ndo se trata de cufeita pela massa para seu
consumo, mas de um ramo de atividade econémicasting@lmente organizado nos
padrdes dos grandes conglomerados tipicos da fasepwolista do capitalismo [...]”
(DUARTE, 2003, p. 50).

O surgimento dessa industria pode ser relacionaidieia do fildsofo Max
Weber sobre o desencantamento ou desmistificac&ouddo, que € a passagem da
relacdo de assimilagdo e proximidade com a natupa uma relagao de
distanciamento e separacdo da mesma, ou seja, easerdbs estruturantes e
controladores da sociedade dita “pré-capitalistedmo o mito e a autoridade
religiosa) comecam a ruir frente aos avancos d#tegia. Faz-se necessario, entéo,
a criacdo de um poder ideoldgico capaz de supausencia de controle e que
poderia assumir o lugar de formador da identidadsugeito, utilizando amplamente
0S avangos tecnoldgicos — tais como o radio, ontne, a mais cruel com seus
propositos, a televisdo. Surge um novo ramo in@dsttenominado posteriormente
pelos autores da Escola de Frankfurt de industitairal, cuja funcao é a producao
de “mercadorias culturais” capazes de influenciaetamente a subjetividade,
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passando a manipular, a moldar e a controlar dentaleira o sujeito que lhe
suprassume qualquer possibilidade de criagao aut@m® subjetividade que venha
a contestar as vontades da sociedade administetalagpital.

A industria cultural vai de encontro com a capaaéddo sujeito de ajuizar e
construir uma subjetividade que seja plenamente Susesse ponto que Adorno e
Horkheimer realizam um paralelo com o esquematigardiano. De acordo com
Duarte,

E a partir dessa “relacdo a objetos” que HorkheimeAdorno se

apropriam do conceito de esquematismo no sentidmalgrar em que
medida uma instancia exterior ao sujeito, industiéate organizada no
sentido de proporcionar rentabilidade ao capitabstido, usurpa dele a
capacidade de interpretar os dados fornecidos melatidos segundo
padrées que originalmente lhe eram internos. (DUBRZ003, p. 54)

Outra questéo relevante para a nossa abordagem aaimtUstria cultural é o
seu carater irracional elevado a uma base produjiva se tornou altamente
racionalizada através da repeticdo exaustiva dec&eane ideoldgico divinizado
como a Unica capaz de prover o sujeito de suassidades. Em outras palavras,
“para demonstrar a divindade do real, a industrducal limita-se a repeti-lo
cinicamente” §pud DUARTE, 2003, p. 63). Podemos dizer, entédo, qisealogia
proposta pela industria cultural atua com uma wick sutil que introjeta seu canone
através da falsa promessa de felicidade encontradeonsumo das mercadorias.
Assim, ela toma para si, pouco a pouco, toda aca#gde de constituicdo da
subjetividade, administrando o sujeito para atuanfarme as leis ditadas pelos
“senhores” donos do capital.

Tanto a definicAo de “cultura afirmativa” feita pdfarcuse quanto o
diagnéstico apresentado por Rodrigo Duarte sobimedastria cultural, possuem
relacdo com a visdo apresentada por Marcuse — QuB8so objeto de discussao —
em A ldeologia da Sociedade Industri@nde a arte é vista como pertencente ao
aparato mantenedor da administracdo exercida peitat

A sociedade tecnoldgica apresenta novas formasmteote, agindo segundo
a promessa de suavizacdo da existéncia atravésragpegso tecnologico. Ela
reajusta o conceito de liberdade através da pra@neéssconforto e de uma vida
melhor. A definicdo cultural anterior torna-se dbs para os propositos da classe
dominante da época. Na sociedade industrial abardadMarcuse, essa classe nédo
apenas controla as massas, mas também dita seadigpsas ideoldgicos na
subjetividade, destruindo qualquer possibilidade pesicionamento critico,
determinando todos os juizos do sujeito, e por fiominando-o0 em todos 0s seus
campos de atuacao, seja pela vertente objetivaetiages sociais entre os homens
ou pela dominagcdo subjetiva com a utilizagdo maaga meios de difusao
tecnoldgica. A sociedade industrial ndo permit@m@solidacdo de uma interioridade
gue nao seja administrada.

Para Marcuse,
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o0 aparato impde suas exigéncias econdmicas ecpslitiara a defesa e a
expansdo ao tempo de trabalho e ao tempo livrejitare material e
intelectual. Em virtude do modo pelo qual organizausua base
tecnolégica, a sociedade industrial contemporépedetse a tornar-se
totalitaria. Pois “totalitaria” ndo é apenas umeordenacao politica
terrorista da sociedade, mas também uma coordetég@ioo-econdmica
nao terrorista que opera através da manipulacaondesssidades por
interesses adquiridos. (MARCUSE, 1973, p. 24-25)

O aparato, em nossa leitura, condiz também (alérodiezs os campos de
evolucdo tecnologica voltados para a producdo deaderias) com a utilizacdo da
obra de arte — principalmente na transformacaaitiara em mercadoria cultural e o
alcance das midias de difusdo de imagens — pa@ptacéo da subjetividade e
introjecdo das ideologias do capital. Na organiaadaste aparato, o papel da
industria cultural é o de dar conta deste “tempeli transformar o espaco livre do
sujeito em um espaco que nao fuja as ideologianteg da sociedade.

As imagens difundidas devem estar em consonanai @oavanco da
producdo de mercadorias, instigando constantenzedésejo de consumir cada vez
mais mercadorias impostas como necessérias. Dw®ssa, fo carater irracional, “sua
produtividade e eficiéncia, sua capacidade pareseatane disseminar comodidades,
para transformar residuos em necessidade e a idastriem construcao”
(MARCUSE, 1973, p. 29), torna-se racional. O fadoodsujeito ndo consumir, de se
recusar a entrar na esfera de consumo exageratiix® a margem da sociedade.
Ser racional € consumir e identificar-se necesseidge com o que lhe é imposto
para consumo, pois “as criaturas se reconhecenuasingercadorias; encontram sua
alma em seu automovehi-fi, casa em patamares, utensilios de cozinha”
(MARCUSE, 1973, p. 29).

E evidente, em todo o desenvolvimento deste topiquercepcéo do carater
totalitario da sociedade industrial, e como a itriisle bens de cultura coaduna com
a manutencdo dessa totalidade. Ao oferecer umasangama de mercadorias
disponiveis para o consumo, a sociedade indupnaglorciona a iluséo da liberdade
e a introjecdo de mercadorias a todo instante, l@mac a criacdo de novas
necessidades materiais e intelectuais eficazegacanposicionamento critico da
sociedade em questdo. O totalitarismo assume umdatedstica abstrata, da-se
agora por meio da livre escolha entre mercadoriasergicos, impossibilita o
surgimento de uma subjetividade autbnoma constamtendestrocada pelas novas
mercadorias que prometem suavizar a luta pela éexist, pelo constante
aparecimento de falsas necessidades, pelo progré&sstico como Unica
racionalidade possivel.

Para finalizar, convém destacarmos a abordagenbldaracdo da dimensao
interior por parte da ideologia imposta como raalqgmela sociedade industrial. A
esse respeito, Marcuse subentende a existénciendedumenséao interior distinta e
antagbnica da realidade, o que da a idéia de uibardbhde interior”, ou, nas
palavras do filésofo, “a producéo e a distribuiefi® massa reivindicam o individuo
inteiro e a psicologia industrial deixou de ha muito deithr-se a fabrica”
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(MARCUSE, 1973, p. 30-31). O resultado disso € entificacdo imediata do
individuo com a sociedade. A dimensao interior @z de resistir e acaba por
sucumbir perante as necessidades da realidaderdd da interioridade finaliza a
possibilidade de um posicionamento critico da ralidade, cstatus quccria raizes

e silencia qualquer possibilidade de oposicéo.

Legitimando o diagnostico pessimista de sua ob@clbe firma a posicdo
de estabelecimento da realidade tecnoldgica commoica possivel, onde o sujeito
esta alienado e completamente envolvido pela eaicalienada que o cerca e,
ainda, pela “falsa consciéncia” que se funda comah A dimensédo da realidade € a
Unica que “estd em toda a parte e tem todas aasd(MARCUSE, 1973, p. 31).

O pensamento unidimensional e a arte

Neste topico apontaremos um diagndstico das fodeasontrole exercidas
pela sociedade unidimensional. Através da anaéssud I6gica de dominacéo, que
se baseia, sobretudo, no consumo das mercadorias @none ideoldgico de
glorificacdo do progresso técnico, realizaremos veflaxao sobre a forma estética
nessa sociedade administrada.

E valido ressaltar que e Ideologia da Sociedade IndustriaWlarcuse
abandonou o otimismo da obra anteriérps e Civilizagap em relagdo ao papel
libertador da arte, para posicionar-se posteriotejesegundo a pesquisadora
Imaculada Kangussu, em uma posi¢cao conformistaueniaotimismo desaparece e
a énfase recai na funcdo conformista, cooptadexeadh a cabo, sobretudo, pela
chamada por Adorno, industria cultural.” (KANGUSS010, p. 206-207)

Este teor da arte em conformidade com o seguiméatema sociedade
pautada no progresso tecnoldgico, que dissemina falsa liberdade através do
oferecimento de uma gama enorme de mercadoriaartiasas, servira de pano de
fundo para tratarmos dos pormenores da organizigdociedade diagnosticada por
Marcuse enmA ideologia da sociedade industrialA partir do primeiro capitulo da
obra, intitulado “As Novas Formas de Controle”jlédofo inicia seu diagnodstico da
sociedade industrial colocando em questéo a prarégzioferecimento da liberdade
pautada no progresso tecnoldgico. Segundo Marcli8&5), a maxima dessa
sociedade é oferecer uma falsa liberdade demazraticional que suprime a
individualidade e funda-se na mecanizacdo dos de=@mos’

* Este desempenho pode ser abordaddEens e Civilizagdocomo Principio de Desempenho. Tal
principio relaciona-se com outra terminologia didsibfo, a “mais-repressao”, conceito que ele
desenvolve para acentuar a necessidade da sociedadéial em exigir um indice mais elevado de
repressédo individual para exercer com sucesso tvobersocial. Eis a definicdo de Marcuse para
“principio de desempenho”: “O principio diesempenho, que é o de uma sociedade aquisitiva e
antagbnica no processo de expansdo, pressupde ngo lkdesenvolvimento durante o qual a
dominacéo foi crescente e racionalizada: o consobee o trabalho social reproduz agora a sociedade
numa escala ampliada e sob condi¢Bes progress(ld8RCUSE, 1975, p. 58). Pode-se apontar esse
principio de desempenho como um fortalecimento riwcipio de realidade ao exigir desempenhos
socialmente aceitos para a vida na sociedade alust
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A sociedade industrializada administra e institnalza a liberdade, os
direitos e a consciéncia dos individuos na direddoseu empreendimento de
dominacao, ou, nas palavras de Marcuse:

Liberdade de pensamento, liberdade de palavremiible de consciéncia
foram — assim como o livre empreendimento, que ejaslaram a
promover e proteger — idéias essencialmente aitidastinadas a
substituir uma cultura material e intelectual ob&olpor outra mais
produtiva e racional. Uma vez institucionalizad@sses direitos e
liberdades compartilham do destino da sociedadejuwdd se haviam
tornado parte integral. (MARCUSE, 1973, p. 23)

Mas qual é esse destino da sociedade ao qual dstdosos a
institucionalizacdo da liberdade e dos direitosirttividuo? A premissa artistica
enquadra-se nesta institucionalizacao? Estas asogiestdbes surgem numa primeira
leitura da obra marcuseana, portanto, cabe-nosedelia l0gica de funcionamento
desta sociedade antes de continuar nos pormenestasdnstitucionalizagoes. A
crescente sociedade industrial pode ser tida com do processo de racionalizacao
lluminista, ou seja, a partir da dissolugao do neitda superagdo do homem em
relacdo a natureza, o entendimento, que vencepas$igdo mitologica, assume 0
papel principal de busca por conhecimento do senaho. Nesse sentido, o
progresso do entendimento esta intrinsecamenteiortlo a um processo de
elevacdo da técnica, da experiéncia cientificag @rda racionalizacdo objetiva, de
modo que a sociedade industrial pauta-se no pragréssta razao objetiva, onde
tudo é passivel de quantificagdo. Assim, este mogeé utiliza a razdo como um
instrumento para o progresso material € impostaaetas as esferas da atividade
social do ser humano, de maneira que “quanto nuagplicada e mais refinada a
aparelhagem social, econémica e cientifica, pg@roanejo o corpo ja foi ajustado
pelo sistema de producéo, tanto mais empobrecgas@ncias de que ele é capaz.”
(ADORNO & HORKHEIMER, 2006, p. 41).

Em outras palavras, tal como a reducéo da liberdads direitos dos
individuos a uma administracdo da sociedade pautadeazao instrumentalizada
ocasiona danos severos a subjetividade, a prépraorque legitima esses atos
compactua com a regressao de todas as esferasdmiamaditame do capital. Nesse
ponto, Marcuse entra na questdo sobre o aparaticdée social, produzido por esta
l6gica de dominacdo da razéo instrumental, a firdedienitar as divisdes da atuacao
das maximas progressistas tecnolégicas nos amtdt@conomia, da politica e da
cultura. Segundo ele, “o aparato impde suas exigércondmicas e politicas para a
defesa e a expansdo ao tempo de trabalho e ao témgoa cultura material e
intelectual” (MARCUSE, 1973, p. 24), de modo querganizacdo da sociedade
capitalista industrial possui a tendéncia de teseatotalitaria, uma vez que atua
através da manipulacdo dos interesses e das mEmEssidos individuos que a
compoe.

O filésofo enfatiza que toda a organizacdo so@atg-se em uma espécie de
culto em torno do crescente progresso técnico grogiresso afirma-se pela exibicao
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do aparato tecnoldgico e pelo éxito da produtivedaientifica e mecéanica a
disposicdo dessa organizacdo sotislarcuse atenta para o movimento constante
deste aparato em direcao ao controle intensivalbigtsvidade através da introjecao
de novas necessidades materiais e intelectuaiatgaen, por sua vez, como a mais
eficiente forma de controle da liberdade subjetiZmsas novas necessidades
possuem um papel importante, sendo central, na tevag@o dostatus quoda
sociedade industrial. E através delas que a bass 8o consumo é perpetuada e sua
repressdo € exercida, pois 0 sujeito ndo pode sedeedir entre as suas
necessidades vitais e as novas necessidades guexepamuito mais atrativas.
Desse modo, o consumo dessas novas necessidadest&ntemente exigido pelo
aparato tecnologico, que envolve o0 sujeito e coapia individualidade para o
processo de producdo material. Assim, toda a sussilpliidade de liberdade
individual resume-se ao consumo e identificacdo casnnovas necessidades,
tornando, aparentemente, esse aparato tecnolégimo © sistema mais racional
possivel, mas que, na verdade, esconde por trasaleuro processo que envolve
sua fascinacédo irracional, a fim de que ele consonmadximo de mercadorias
possiveis. Isso transforma essas novas necessif#sEs em necessidades sem as
guais 0 sujeito ndo seria capaz de perpetuar aesisééncia. Para Marcuse, a
racionalidade deste processo e a repressao que flate estdo intimamente ligadas,
pois

Quanto mais racional, produtiva, técnica e totalosea a administragao
repressiva da sociedade, tanto mais inimaginaeetsraam os modos e
0s meios pelos quais os individuos administradate@m romper sua
servidao e conquistar sua propria libertacao. (MABE, 1973, p. 28)

A racionalidade técnica impede a tomada de condei&o individuo que
nao da conta de sua posicao de servidao, sempeglidopde tomar consciéncia pelo
predominio das necessidades e possiveis satisfagpiesa sociedade industrial
oferece. A liberdade do individuo €, assim, constapnte sufocada pela velocidade
com que as necessidades surgem, e as promessasmdesatisfacdes irrompem com
forca total em sua realidade material. Dessa fom@spondemos a pergunta feita
anteriormente que questiona se o destino do ingivineésta sociedade é tornar-se um
conformista em relacdo ao progresso tecnolégicde @ua liberdade e seus direitos
sdo instituidos e limitados pela administragdoit&nAgora, cabe-nos responder se
a premissa artistica também se enquadra nestaitnstializacao.

A partir da tentativa de sistematizacdo dessa dade da analise da
continuidade da obra marcuseana, e da revelacéoaderceira posiciem relacdo

® Vale ressaltar que no periodo em que esta obraufdicada o mundo encontrava-se bipolarizado
sob o dominio militar, ideoldgico e econdmico deslumacdes: os Estados Unidos, lider do bloco
capitalista e a Uniéo das Republicas Socialistage8cas, lider do bloco comunista. Exibigbes dos
aparatos tecnoldgicos militares eram constantesanépoca, com a finalidade de demonstrar a
superioridade de uma poténcia sobre a outra.

® Em relagdo as posicdes de Marcuse em relacio ,3airportante consultar o artigo: “Marcuse,
Vida e Arte”, de Imaculada Kangussu, publicado @1 no livroOs Filésofos e a ArtéEsse artigo
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a forma estética, convém-nos apontar que a artgeni@do de terceira posicao
marcuseana, compactua com a administragao repetsisociedade industrial e tem
seu potencial libertador e questionador reduzidare o avanco da técnica.

Neste viés de conformidade e utilizacdo da arteocqarte do aparato
mantenedor da sociedade industrial, é valido dastexs as consideracfes de
Marcuse acerca da difusdo em massa de uma idealag@iltura dominante e a
existéncia de uma industria de diversdes. O procdsproducdo coopta as vertentes
da criacdo imaginativa para seus propositos, deem@argue a inddstria da
propaganda atua criativamente como difusora déogde vida que compactuam
com o status qug glorificando o ideal do progresso tecnolégico ferecendo
massivamente uma ideologia de consumo, que potdinapmo um pregador, prega
a identificacdo do individuo com aquilo que consontem relagdo a industria de
diversdes, devemos destacar a imensa propagaddmete que exaltam a ideologia
da sociedade dominafte, principalmente, sua funcdo de aproximar o dmtbit
trabalho ao ambito da vida privada na tentativaadministrar o tempo livre do
sujeito. E isso é feito de maneira para que o teimpose confunda com o tempo de
trabalho e o sujeito ndo tenha tempo para refletire a sua condi¢cdo de existéncia
e, muito menos, para se posicionar de maneiraadtintra a sociedade industrial.

ApoOs essas reflexdes, fica patente a mudanca de dis filésofo relativa a
sua obra anterior e a obra em questamleologia da sociedade industri@m que a
arte perde sua capacidade emancipadora e encentca@@gptada ao aparato
tecnoldgico de dominagdo.

Linguagem na sociedade industrial

No quarto capitulo dé ideologia da sociedade industridflarcuse realiza
um diagnoéstico sobre o universo linguistico queurida o individuo na sociedade
industrial, onde ha a abertura da utilizacdo davpal como propaganda. Aqui,
segundo o filésofo, “A Consciéncia Feliz — a creagaque o real seja racional e em
que o sistema entrega as mercadorias — refletevo cenformismo traduzida em
comportamento social.” (MARCUSE, 1973, p. 92). ESsava crenca’ que
fundamenta a posicdo apatica do sujeito peranteociedade administrada é
fortemente disseminada pelas evolugdes criativasambito da linguagem da
propaganda. Dessa forma, a linguagem da propageen@da&teriza-se como uma
linguagem que traduz o pensamento unidimensionapondo modos de
comportamento e propagando a ideologia de confaueice aceitacdo aos canones
do bem-estar proporcionado pelo progresso tecraoflas palavras de Marcuse, é
uma “linguagem de administracéo total” (MARCUSE739p. 93). Essa linguagem
atua como repelente de elementos, de estruturasnmedimentos ndo conformados
com a sociedade unidimensional. A capacidade ielcide operacionalizacdo da

divide “quatro perspectivas distintas e intercambigl a posicdo do fildsofo sobre “as obras de arte
0 contexto circundante” (KANGUSSU, 2010, p. 2005).

" Nesse sentido, Marcuse aborda ambas as sociediah@santes, podendo apontaAmerican Way
of Life,dos EUA, e drRealismo Soviéticala URSS, ambos totalitarios e criticados pefiséifo.
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palavra aparece como a caracteristica marcantengiaagjem unidimensional, em
que se destaca sua habilidade de moldar, atravéscdgdo, os comportamentos
sociais.

E por meio das palavras que ordens de consumoitsétasl ideologias séo
aceitas e difundidas. Com o minimo possivel de ¢texigade, a sociedade industrial
operacionaliza a palavra, a “torna o conceito smondo conjunto de operacgoes
correspondentes” (MARCUSE, 1973, p. 94), transfoonsambolico em sinébnimo da
coisa. Nesse sentido, a linguagem atinge uma cQéoepehaviorista, ou seja,
baseia-se na operacionalizacdo da linguagem e miatitea de determinar os
comportamentos. De acordo com Marcuse,

Aquele [o conceito] ndo tem qualquer outro contelgie nao o
designado pela palavra no uso anunciado e paddmieaperando-se que
a palavra ndo tenha qualquer outra reacdo que némportamento
anunciado e padronizado. A palavra se torna umhé&lie, como tal,
governa a palavra ou a escrita; assim, a comurica@dta o
desenvolvimento genuino do significado. (MARCUSE&/3, p. 94-95)

A linguagem unidimensional nomeia a coisa ndo stenatravés de seu
modo de funcionar, mas fecha o significado, exdainutros modos de nomear. O
conceito, assim como a linguagem, é fechado, indpede designar algo que néo
seja conforme os fins ideoldgicos da sociedade nambé. A vitoria da unidimenséao
tecnoldgica se da pelo fechamento do espaco doctiBoo da linguagem. Em
sintese, na sociedade unidimensional ndo existcegpara o discurso que busca
posicionar-se contra as determinacdes da sociedapmte, de modo que a
unificagdo dessa linguagem em um denominador cofawteflagracéo da realidade
como a melhor e a Unica possivel) € o atestadomeaaa vitoria do controle sobre
individuo.

Esse universo linguistico é marcado pela unido afends opostos que
funciona como um principio da logica de dominagdim, que expressdes como
“bomba limpa” e “garoa radioativa inofensiva” saas“criacbes extremas de um
estilo normal” (MARCUSE, 1973, p. 98)Seguindo o raciocinio do filésofo, esta
unificacdo de termos opostos atenta para a caistatar dominante do estilo
linguistico comercial e politico, que se torna imwo discurso critico e a poténcia
de recusa. Para Marcuse, “ao exibir suas contraslicomo sinal de sua veracidade,
esse universo da locucgao se fecha contra qualgiier locugcéo que se apresente em
seus proprios termos” (MARCUSE, 1973, p. 97). Entramu palavras, o carater
irracional linguistico dessa unidade aparece coargaf contra os discursos que
visam critica-la.

Adiante, Marcuse ir4 apontar uma reflexdo sobré&caita linguistica da
indUstria da propaganda, na qual a palavra e dtessdio construidas com a
finalidade de causar impacto e transmitir a imagpra rapidamente penetra na

® vale ressaltar que essa reconciliagdo de opostosnfoquadro comum no contexto social Ale
ideologia da sociedade industridD periodo de escrita da obfcd marcado pela constante ameaca de
conflito militar nuclear entre as poténcias domiean
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subjetividade, incitando a identificacdo com detradas ideologias e o consumo
constante de novos bens materiais. Desse modoxpaiesedes propagandisticas
assumem a forma de ordenacdes sugestivas, essasséigs adotam o carater de
prescricdes, fazendo com que toda a comunicacgagandista assuma essa forma
mais elevada: a constituicdo de um “carater hippbt{MARCUSE, 1973, p. 98).
Assim, a linguagem da propaganda promove uma auttidacdo do sujeito com o
discurso, transformando esse discurso ideologicemeranipulado em principal
formador da constituicdo do individuo, promovendtaudentificacdo passivamente
aceita de sujeito e funcéo, sujeito e consumoiggipalmente, sujeito e sociedade.

Nota-se que a linguagem da sociedade unidimensemhata uma postura
funcional e anti-historica atém-se aos fatos intediae repudia a reflexdo histérica
dos acontecimentos. Deste modo, atenta contra umnatituicdo dialética da
linguagem, pois ndo convém para a sociedade inaugtre o sujeito torne-se ciente
de seu papel como agente transformador da his®eiado assim, essa linguagem
dominante ndo possibilita de maneira nenhuma &x&dl, pelo contrario, ela se
fecha em seu conteddo totalitario. Ou, nas paladesMarcuse, “A linguagem
fechada ndo demonstra nem explica — comunica a@ecsgntenca, comando.”
(MARCUSE, 1973, p. 106).

A conquista da consciéncia infeliz: dessublimagao repressiva

Marcuse ira abordar, nesse capitulo, como a evolpgagressista de uma
racionalidade tecnolégica pautada nos ditames gditaliamo, tendo por fim udltimo
a maximizacdo dos lucros e exploracdo total daafake trabalho, liquida com a
possibilidade de oposicao realizada na dimens&@ticstna “cultura superior”, onde
a realidade refuta e ultrapassa a cultura, tramsfiodo-a em um mecanismo
subjugado as regras da sociedade dominante. Dessa,fa cultura perde sua
capacidade de oposicdo a realidade estabelecidanda-6e como instrumento
mantenedor da dominacgéo social.

A realidade social dominadora e repressiva capteulaura, minando a
possibilidade da constituicdo de outra dimensacitgra e antagdnica a realidade
dominante. A realidade liquida o distanciamentcessério para a devida apreciacéo
da obra de arte ao proporcionar a sua reproduedibgdo macicamente, liquidando
também o poder transcendente de elevacdo a outransiio contestadora da
realidade estabelecida. Essa aproximagdo transfaamaultura superior em
mercadoria.

Com a evolucao tecnoldgica foi necessario o deseinvento de meios que
impossibilitassem a contestacéo do sistema soomlrgnte, mistificando as massas
através da técnica da reproducdo e consumo, caoemsatisfeitas e felizes diante
da realidade dominadora.

O homem se torna unidimensional, passa a fazee patdlmente de uma
sociedade dominadora, perde seu carater subjetive gntes encontrava
possibilidade de realizacdo na dimenséo cultualdd seus pés em uma dimensao
de falsas necessidades. Para Marcuse, essa nedeéalda cultura superior e a sua
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cooptacdo pela realidade unidimensional dominadopossibilitam o homem de
recordar-se de sua condicao partida, de sua cocsti@feliz, de sua posicao frente
as “falsas promessas”, da divisdo entre matérisspgrim. O homem se torna
ingénuo, alienado, se identifica com a totalidasj@essiva da sociedade, aceita sua
condicdo de dominado e explorado, adquire uma ®@m&a que aceita feliz a
dominagéo.

Marcuse aborda, ainda, outro processo que auxi#iadestruicdo dos
elementos de oposicao presentes na cultura supdniata-se do processo de
dessublimacéo da cultura. O filosofo parte da qoc@e de sublimacdo descrita por
Freud como um processo que fortalece o sujeitceaviar as pulsdes dos seus alvos
primeiros para alvos mais elevados, aceitos soeiatln onde a pulsdo ndo é
reprimida, mas encontra uma maneira aceita socénpara se expressar. Segundo
Freud, a sublimacéo é, por exceléncia, a atividatistica, o refugio para as pulsoes.
Ainda para Freud, a sublimag&do possui um cargpeessivo, pois ao se desviar do
seu alvo primario ela atinge a possibilidade deigxpse socialmente, uma vez que
a sociedade é repressiva. Para Marcuse, a subbnfrac@liana pode ser desdobrada
em sublimacédo desrepressiva, em que a pulsdo éiadmple dessublimacéo
repressiva, que implica uma retirada dos impediogedas pulsdes e a realizacdo
imediata dessas pulsfes. Esta € a adotada petaladeidominante.

Parece que tal dessublimacdo repressiva é de fmarte na esfera
sexual e que aqui, como na dessublimacdo da cudwyparior, opera
como subproduto dos controles sociais da realidadroldgica, que
amplia a liberdade enquanto intensifica a domina@daRCUSE, 1973,
p. 82)

A dessublimacéo que implica a retirada dos impexiosepara a realizacao
imediata das pulsGes acarreta uma institucion@zagesta da sexualidade. A
dessublimacéo institucionalizada dispde de meioa parealizacdo da sexualidade
condicionada aos fatores aceitos socialmente, efugbr objetivo manter a posi¢cao
dominante sobre o povo. Podemos tomar como exemslso o advento da
revolucdo sexual que, através da evolucdo tecrualGdps métodos contraceptivos,
ocasionou uma libertacdo das genitalias — ndo xlaakdade (o Eros) — o que é
extremamente interessante para a sociedade dominjangjue, ao descarregar a
libido, o sujeito se conforma com a sua situacAacea questiona.

Com a dessublimacédo, a arte é arrasada, senddotraada em cultura
popular, onde a satisfacdo mediada pela obra ditsids por uma satisfacao
imediata. A arte perde seu carater de sublimacéo a&sua dominacdo total pela
realidade social e, com o fim de sua possibilidagdBmensional, sua principal
poténcia € perdida. A poténcia alienante da ariesgaperdendo na sociedade
dominante extremamente industrializada. Essa agl@nartistica € positiva para
Marcuse, pois ela é a alienacdo da sociedade déiepelo sistema capitalista. A
possibilidade da bidimensionalidade que a arteeoeicomo a fuga da sociedade
dominante e a realizacao das pulsdes reprimidih@ada. O local da negatividade,
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da contestacéo, e da recusa de dominacéo, é fedkmdbras de arte perdem, assim,
seu lugar.

A recusa da sociedade € absorvida pela préopriaedade dominante
tecnoldgica que ela contesta. Por exemplo, imagigemm movimento artistico que
surge aquém da sociedade dominante e realiza \tica er essa sociedade, expondo
suas contradi¢cdes e posicionando-se contra a ned@situral. Esse movimento até
consegue reunir alguns seguidores, mas chegaranoem® em que a prépria
industria cultural ira cooptar esse movimento erangformar em um de seus
produtos. O avanco tecnoldgico e financeiro captaansciéncias, faz surgir um
universo racional tecnolégico que, com seu apatalimgueia qualquer fuga da
realidade. Nele, a liberdade da recusa € reprimidaa compensacao se torna o
sucesso financeiro.

Por fim, para Marcuse, a verdade estd na dimenadobch de arte, e a
unidimensionalizacdo é uma falsa reconciliacdo.eélidade tecnoldgica termina
com qualquer possibilidade de reconciliacdo entreabe 0 possivel, uma vez que a
realidade invalida a forma e a prépria essénciartda O carater alienado da obra de
arte € capaz de expressar a verdade presentenma égtética, pois a arte representa
a alienacgéo da sociedade alienada.

A imaginagao, a arte e a grande recusa.

Nesse topico, pretendemos analisar o conceito maaoo de Grande Recusa,
as possiveis intersecdes deste conceito com aaesfigstica e, principalmente, o
papel da fantasia na obra de Marcuse. Procurarenteader o conceito de Grande
Recusa como uma nao aceitacdo da racionalidadauidat como uma critica da
administracdo estabelecida pela sociedade industrigpautada no progresso
tecnoldgico e, ainda a Grande Recusa como um ‘§imotmntra o estado de coisas
dado, [que] sO pode ser expressa livremente na @e&NGUSSU, 2008, p. 150)

A Grande Recusa se funda como uma possivel cogdesida sociedade
vigente, tendo sua realizacao privilegiada na asdgtistica. Marcuse transforma a
Grande Recusa em uma atitude radical diante do ongaditado na légica da
producdo capitalista. Essa atitude radical possua welacdo entrelacada com a
fantasia, pois “a poténcia cognitiva da fantassadeeem sua capacidade de manter a
memoria e as aspiracdes de realizacdo integralverdade da Grande Recusa.”
(KANGUSSU, 2008, p. 174).

A fantasia possui um papel importante no desernwamio teorico de
Marcuse entros e Civilizacdpobra anterior ddeologia da Sociedade Industrial
Nela, o filésofo designa um local privilegiado parastancia da fantasia. De acordo
com ele,

A fantasia desempenha uma fungdo das mais decisi@asstrutura
mental total: liga as mais profundas camadas donguente aos mais
elevados produtos da consciéncia (arte), o sonhm aorealidade;
preserva os arquétipos do género, as perpétuaseprasidas idéias da
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memoria coletiva e individual as imagens tabus daerdade.
(MARCUSE, 1999, p. 132-133)

E valido lembrar que erfiros e Civilizagada arte possui um papel diferente
do assumido enf\ ideologia da sociedade industridNaquela, a arte mantém a
capacidade de emancipacdo perante a realidadereéésatia instancia da fantasia, é
capaz de rememorar 0 momento anterior a introjegaprincipio de realidade, ou
seja, rememora um momento anterior a cisdo do lapamsiquico. Assim, a
instituicdo da fantasia como possibilidade, atragésseus produtos (as obras de
arte), é capaz de suscitar para uma realidadesdttermenos repressiva que a da
realidade efetiva. Para Marcuse, diferentementérded, a imaginacado constitui
uma recusa a aceitacdo das limitacBes da realvgdate. Desse modo, ja nos é
possivel apontar, efros e Civilizacadpmais especificamente no capitulo “Fantasia
e Utopia”, a relagdo do conceito de Grande Recosa & arte — produto mais
elevado da fantasia. “Essa Grande Recusa € 0 fotsitra a repressao
desnecessaria, a luta pela forma suprema de lierdaviver sem anguastia™. Mas
essa ideia s6 poderia ser formulada sem puniciioguagem da artéd MARCUSE,
1999, p. 139)

Fica-nos clara, eraros e Civilizacapa reinterpretacdo marcuseana de Freud,
suscitando um lugar privilegiado para a fantasidusca por caminhos contrarios a
conformidade com a ordem dominadora da sociedadeseéNsentido, a fantasia
aparece como uma cesura no aparelho psiquico, eumeapece livre do julgo do
principio de realidade. Ja eMnldeologia da Sociedade Industrjdflarcuse adverte
que “a imaginacdo ndo permaneceu imune ao processoespoliacéo.”’
(MARCUSE, 1973, p. 229). Nesse sentido, fica-nasach transformacéo da posicéo
marcuseana em relacdo a forma estédfica. filosofo &, de inicio, otimista, e,
posteriormente, conformista.

Em A ideologia da sociedade industridVlarcuse defende que na sociedade
industrial as distancias entre a realidade e aseforam perigosamente reduzidas,
0 que ocasionou uma ruptura ao poder da imagindeaposicionar-se contra a
realidade estabelecida. Isso ocorre de tal formea “@w reduzir e até cancelar o
espaco romantico da imaginacao, a sociedade fargmaginacao a se experimentar
em novos terrenos, nos quais as imagens sao tdaguem aptidées e projetos
histéricos.” (MARCUSE, 1973, p. 228). Assim, a mapacdo da imaginacdo é
reduzida simplesmente ao processo de producaoiata@rque antes estava “fora
do jogo”, conseguia atestar sua invalidade no cadgpproducéo de necessidades
materiais e, ainda, comprometia-se apenas com aatigel poténcia da producao

® EmAs Leis da Liberdad€008), Kangussu afirma o seguinte: “o fildsofo extie que a imaginagéo
ndo permaneceu imune ao processo de reificacadid&#m e imaginacdo, antes antagonicas,
emergem solidarias em técnicas e politicas.” (KANSSU, 2008, p. 178-179) E interessante atentar
para o termo “reificacao”, proveniente de Lucakss ¢ndica uma coisificacdo, no sentido em que a
prépria imaginacdo, na sociedade industrial, atiegéstado de coisa — tornou-se mercadoria.

19 Como foi apresentado anteriormente no tépico “@sBmento Unidimensional e a Arte”. Sobre
esta transformacdo da perspectiva estética de Bgraer o artigo “Marcuse, Vida e Arte”, de
Kangussu, publicado em 2010, €= Filésofos e a Arte.
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de realidades fantasticas, é, agora, subsumidol@giea da raz&do técnica, onde,
segundo Marcuse, a ideia romantica de “ciénciantkzginacdo” assume, cada vez
mais, um aspecto empirico. (MARCUSE, 1973, p. 229)

Na sociedade industrial, a imaginacdo € cooptdtia é inferido um carater
cientifico e racional, onde ela, juntamente comistesia material, milita contra a
criagcdo de um novo sujeito que, por sua vez, ezcdpgoosicionar-se criticamente
perante as determinacdes da sociedade tecnocragod€ e eficiéncia desta
sociedade repousam nos métodos conjuntos de maliga imaginacdo que
impossibilitam a formacéo deste sujeito. De fateyiglente a ampliagcdo do carater
totalitario dessa sociedade, mas ndo € um totafitar conhecido e, sim, um
totalitarismo sutil, que lida com a cooptacao dgetividade individual, ndo permite
a criacao de sujeitos capazes de questionarendgiga kde funcionamento e, a todo
instante, disfarca seu carater totalitario com exemfimento em massa de uma falsa
liberdade pautada na capacidade de consumo. Eese&jrd um totalitarismo que
administra, através de seu controle ideologico eocdgtacdo da imaginacao, tanto a
subjetividade quanto a vida material do sujeito. felacdo a isso, Marcuse afirma
que,

Em sua fase mais avancada, a dominac¢do funciona administracao. E
nas areas superdesenvolvidas de consumo em masda, aministrada
se torna a boa vida de todos, em defesa do qupasdos estdo unidos.
Esta é a forma pura de dominacao. (MARCUSE, 197234)

E importante destacar que, anteriormente, Marcisssificara a fantasia
como um lugar especial na psique humana. Ela & ag@aecordar o momento em
que o ser humano se constitui somente do principiprazer. Com a introjecdo do
principio de realidade e a cisdo do aparelho psiqua fantasia atua como a
rememoracdo do momento de supremacia do principi@rezer. Na sociedade
industrial ocorre uma primazia total da realidadere a fantasia, fazendo com que
até mesmo as satisfacbes das necessidades de pmasr controladas pela
realidade.

Convém ressaltar, ainda, que nesse topico trata@®asm transito entre os
conceitos de fantasia, grande recusa e arte, l@spdadcipalmente no nono capitulo
de Eros e Civilizacdoe da conclusdo dé ideologia da sociedade industrial
Portanto, € viavel finaliza-lo ndo com a afirmagatensiva do carater pessimista de
Marcuse entre 1955 a 1964, mas, sim, com a pontasgeranca com a qual o
filosofo encerraA ideologia da sociedade industriaéxaltando a posicdo daqueles
que recusaram os ditames da sociedade totalitjserreaceram criticos perante a
eles:

A teoria critica da sociedade ndo possui concdgfiona que possa cobrir

a lacuna entre o presente e o seu futuro; ndoocefede promessa alguma
e nado ostentando éxito algum, permanece negatisaimAela deseja

permanecer leal aqueles que, sem esperanca, dedfio sua vida a

Grande Recusa. (MARCUSE, 1973, p. 235)
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Conclusao

O pensamento de Marcuse em relacdo a arte apresanta constante
variacdo em diversas posicoes. A proposta de analipapel da arte efAideologia
da sociedade industri@ por si s6 um desafio. Nessa obra, encontramdgantuse
pessimista quanto a capacidade de mudancas esisutue sociedade vigente.
Sociedade essa pautada em uma intensa louvacaavdongos técnico-cientificos,
permeada por uma autoafirmacao ideoldgica vis@odelados e com um fortissimo
viés totalitario. Sendo assim, ndo € de se estraqima a posicado do fildsofo, ao
diagnosticar essa sociedade, soe de maneira extemgpessimista.

Marcuse, nessa obra, transita entre as sociedatidgatias capitalistas e
comunistas, apresentando os principais aspectosagaeterizam ambos os modos
de governo. Ele aponta como a racionalidade cieat#f progressista pauta-se como
Gnico modelo possivel de racionalidade, unidimera@ipando a sociedade sob a
batuta de um Unico maestro, o principio de reaédaatencializado pela recorrente
busca de desempenho social. A sociedade induptagda a determinar todos o0s
campos da vida do sujeito, atua sobre sua sulgjatlei sutiimente, cooptando-a para
si com a introjecdo de juizos, findando a separagére realidade e imaginacao,
induzindo determinadas maximas afirmativas de syzersridade baseadas na
premissa de que diminui as caréncias através dagentde mercadorias. Dessa
forma, ela legitima uma falsa liberdade, pois,\@sadas inUmeras escolhas possiveis
de mercadorias, esconde-se, e muito bem, um inmedige® de irracionalidade desse
processo de producédo material.

Na perspectiva do campo artistico, a premissa iantda arte como a
capacidade de suscitar outra dimensao, mais peediferente da realidade, €
deixada de lado, pois, na sociedade industrial,n&émo a imaginacéo torna-se
coisificada. A arte torna-se uso do aparato técdedominacéo, a tecnologia pbe a
coloca a servico da ideologia dominante. Dessadporcarater negativo da obra de
arte perde-se em meio a positividade da crescedistria que a transforma em puro
entretenimento.

Como dito anteriormente, a perspectiva marcuseavideese em quatro
momentos A ldeologia da Sociedade Industrigdflete sua posicdo conformista, o
gue ndo permanecerd em seus escritos futuros. i & arte na sociedade
unidimensionalpublicado em maio de 1967, ele diz:

Assim, desde os anos 30, encontramos a buscaifitatia e metddica
de uma linguagem nova, de uma linguagem poéticaoclimguagem
revolucionaria, de uma linguagem artistica como guagem
revolucionaria. Isso implica o conceito deaginacdocomo faculdade
cognitiva, capaz de transcender e romper o feitipoestablishment
(MARCUSE, 2005, p. 260-261)

E visivel a retomada de um local privilegiado pafaculdade da imaginacgéo,
mas o filésofo enfatiza que somente uma imaginagdo cooptada pelo
establishmenpode tornar-se produtora de uma arte revolucian&@ontudo, essa
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perspectiva de exaltacdo da posicdo da arte centiilmminante no pensamento
marcuseano e desidgua em sua Ultima db2imenséo EstéticdNela, a capacidade
revolucionaria da arte de posicionar-se contraidimensionalizacdo da sociedade
adquire sua forma apote6tica em uma critica a oxiadnarxista.

Assim, concluimos esta monografia apontando paraelavancia do
diagndstico marcuseano da sociedade de sua ép@san&o pelo seu alto teor
pessimista, e, sim, pelo rigor da analise que exgdenecanismos de controle
material e subjetivo exercidos pela sociedade pautao progresso técnico-
cientifico. Recorremos, também, novamente, ao filgeh ideologia da sociedade
industrial, onde um sorriso de esperanca brilha peranteabtéotsmo da sociedade
por meio daqueles que perpetuaram a Grande Rdeasdim, com essa ponta de
esperanca marcuseana, remetendo as manifestacd@é&leconclamamos a todos
gue coloquem a “Imaginacéo no Poder”.
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