0GaG030a800050008080083083083083083083085085085085080S 0000500 g0 08 u080083085080080080800800830850800800 0800308008000 00808008308308008008 008 0800800830800800800800808008308308008008008008008308308008008008000030083080080080080080080083080080085

Natalia Aguerre - Lia Gdmez - Bianca Racioppe / Vigo vy las tecnologias

1 B
AS R I ARTE Y SOCIEDAD ' s
REVISTA INVESTIGACION Ju

VIGO Y LAS TECNOLOGIAS:
UNA MIRADA QUE REINSTALA SU ARTE

VIGO AND TECHNOLOGIES: A PERSPECTIVE THAT REINSTATES HIS ART

Natalia Aguerre
Lia Gomez
Bianca Racioppe

Facultad de Periodismo y Comunicacion Social
Universidad Nacional de La Plata (Argentina)

Recibido: 9 de mayo de 2018
Aceptado: 6 de julio de 2018

Resumen:

El trabajo tiene como objetivo presentar la practica de archivo del artista Edgardo
Antonio Vigo (La Plata, Bs. As., Argentina) para analizarla como una accién
estético/politica, a partir del registro y resguardo de materialidades que posibilitan la
construccion de la memoria colectiva y replanteamientos en torno al arte y su relacion
con los nuevos y viejos medios, particularmente con las tecnologias digitales. Estas
tecnologias contribuyen a transformar la nocion que vincula el archivo al posibilitar la
circulacion de esos materiales a través de Internet.

Palabras clave: Arte, Tecnologias, Archivo, Memoria, Internet.

Abstract:

The purpose of this paper is to present the archive practice of the artist Edgardo
Antonio Vigo (La Plata, Bs. As., Argentina) to analyze it as an aesthetic/political action,
based on the registration and safeguarding of materialities that enable the construction
of collective memory and rethinking around art and its relationship with new and old
media, particularly with digital technologies. These technologies contribute to
transform the notion that links the archive by enabling the circulation of these materials
through the Internet.

Keywords: Art, Technologies, Archive, Memory, Internet.
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1. Introduccidn

Se ha entendido al archivo como un sitio legitimador de la historia y la cultura, en virtud
de compendiar y resguardar, bajo estructuras y formatos fijos, procesos politicos,
econdémicos y administrativos desde las épocas coloniales hasta nuestros dias. Sin
embargo, la practica de archivo no solo involucrd a organismos o instituciones ligadas
con los &mbitos de gobierno sino también a distintos ambitos y ciudadanos particulares
que han querido o necesitado recopilar documentos u objetos -bajo una similar
metodologia-, como un modo de “sujetar” aquello que el flujo del tiempo volatiliza.

El campo artistico es uno de los tantos que ha venido demostrando la necesidad de hacer
presente la informacion historica que ha sido perdida o desplazada; y debido a ello,
tanto el archivo en si como su accion subyace al propio trabajo artistico como podemos
observar en los fotomontajes de John Heartfield o en el Atlas Mnemosyne de Aby
Warburg que tenia como fin rastrear mediante reproducciones fotogréaficas, libros,
material gréafico de periodicos o de la vida cotidiana, los temas y la sensibilidad de la
herencia espiritual de Occidente.

Como Warburg, el artista platense Edgardo Antonio Vigo (1928-1997) llevo adelante
una accion de atesoramiento de imagenes y textos en su archivo personal al que
denomino Biopsias y en grabaciones en VHS. Este reservorio funcion6 en su quehacer
artistico como una instancia vincular de su obra, la cual le ha permitido trazar procesos
historicos, establecer tipologias y exponer relaciones de temporalidades diferentes
constituyendo una alternativa a las intenciones vanguardistas de las décadas de los afios
60 y 70, que promovian una presencia instantanea de las obras de arte mediante el shock
y la ruptura perceptual.

En la actualidad, este acervo se encuentra en el Centro de Arte Experimental Vigo pero
también en el espacio de Internet (http://www.caev.com.ar). Debido a ello, y en funcién
de los objetivos planteados en el proyecto de investigacion titulado: “Arte y
Comunicacion en el periodismo cultural en la ciudad de La Plata. De Edgardo Vigo a la
contemporaneidad de las representaciones artistico-culturales”, del cual las autoras
formamos parte, este articulo pretende, por un lado, observar su practica de archivo para
analizarla como una accion estético/politica que posibilita la construccion de la
memoria colectiva y, por otro, dar cuenta de que en nuestra contemporaneidad, los
archivos digitales pueden considerarse como experiencias estéticas, en funcion de
pensar y construir una organicidad de documentos para la expansion y accesibilidad del
universo de representaciones.

2. Edgardo Antonio Vigo

Edgardo Antonio Vigo naci6 en 1928, en la ciudad de La Plata -capital de la provincia
de Buenos Aires, Argentina-. A los 22 afios comenz6 a trabajar en el Poder Judicial al
mismo tiempo que inicid sus estudios en la Escuela Superior de Bellas Artes de la
Universidad de La Plata, donde en 1953 obtuvo el titulo de Profesor de Dibujo. Ese
mismo afio viajo a Francia con su amigo Miguel Angel Guerefia para recorrer los
circuitos artisticos tradicionales, y espacios de experimentacion vanguardista. Luego de
ocho meses, Vigo regreso a su ciudad natal con una mirada renovada sobre el arte de
€s0s tiempos.
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Desde su retorno, Vigo repartio sus dias entre las obligaciones laborales, la familia, la
docencia, la critica en periddicos, el ensayo sobre las teorias del arte contemporéaneo, en
colaboraciones realizadas en programas de radio, la lectura, la redaccion de cartas para
sus colegas Yy trabajando incansablemente en la creacion de objetos, poemas visuales,
sonoros, experimentales, xilografias y editando revistas. Sus actos creativos
constituyeron, como dicen Sofia Dourron y Jimena Ferreiro, “un todo orgénico en el
cual no existia separacion alguna entre el conocimiento, la practica artistica, y la vida™?

En toda su complejidad y plenitud, la obra de este artista pone en crisis a la
institucionalizacion del arte y los roles de creador y espectador, a partir de experiencias
colaborativas que exponian la participacion activa del espectador y al espacio publico
como escenario para la accion. En este sentido, Vigo gener6 una practica de vanguardia
que rechazaba las formas tradicionales de exposicion.

Podriamos definir a Vigo como un realizador que trabaj6 con los materiales disponibles
para la configuracion de sus poéticas, como un coleccionista de todo aquello que le
interesaba, como un comunicador que construyo, editd, e hizo circular por medios
alternativos, narrativas visuales y textuales, y como un archivista que, a modo de los
usos benjaminianos de la cita, utilizd la materia que la realidad le proponia para
constituir desde alli un arte politico.

En virtud de ello, es clave destacar que su diferencia con los movimientos vanguardistas
de las décadas de los afios 60 y 70 se sintetiza en que para éstos la creaciéon se
configuraba en un acto momentdneo o efimero mientras que, para Vigo, en una
condicion cuidadosa y rigurosa de registro. El capturar sus intervenciones, acciones, y
expresiones mediante el registro fotografico y una detallada descripcion de cada acto, el
acervo de sus lecturas -libros, revistas, periddicos-, de la correspondencia recibida, de
sus manifiestos, reflexiones y obras de centenares de artistas de todo el mundo,
conforman un modo de concebir a la practica del archivo como una accién politica. De
modo tal que el sentido de la acumulacion en este artista platense, es el sentido de la
construccidn de capas de la historia que han quedado disponibles, como imagenes de un
tiempo que aun hoy dialoga con el presente. El arte de Vigo es un arte que sigue
haciendo visible lo invisible, que ha “sujetado” los instantes de comunicacion de su
época, el arte mismo de la transmutacion en el tiempo de los objetos de la cultura.

3. El registro como accién y politica

A lo largo de su trayectoria, Vigo conform6 un archivo personal al que denomino:
Biopsia. Compuesto por treinta y cuatro cajas catalogadas por fechas que abarcan sus
trabajos desde 1953 hasta 1997 -a partir de la caja nimero cinco (1961-1965), definio la
nomenclatura dando identidad a esta produccién-, se establece una experiencia
escritural que comprende al collage como forma narrativa y que encuentra en la
articulacion de textos, fragmentos, recortes de diarios, revistas, catalogos, criticas,
cartas, obras, anotaciones personales, textos de conferencias, imagenes, una forma de
asir el clima cultural vivido por cada generacion.

Biopsia se propone como un archivo cronoldgico con un recorrido establecido, pero, al
mismo tiempo, como una invitacion a descubrir el mundo de los afios que enuncia. Asi

1 Dourron, S. y Ferreiro, J. Edgardo Antonio Vigo. Usina permanente del caos creativo. Obras 1953-
1997. Buenos Aires, Catalogo del Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, 2016.
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Biopsia, como practica microscopica de un trozo de tejido en la biologia, se transforma
aqui, en un minucioso estudio de la trama de la cultura.

Reflexionar sobre el registro y la politica de archivo en la obra de Vigo nos demanda
ubicar la pregunta por la memoria en sus experiencias artisticas. Como sostiene Leonor
Arfuch “la propia idea de memoria se ha pluralizado: se habla de memorias urbanas,
familiares, generacionales, étnicas, territoriales, informaticas”?, a las cuales le
podriamos sumar propias, colectivas. Desde esta perspectiva: ¢Cuél es la memoria que
se confecciona en el archivo de Edgardo Antonio Vigo? ¢Es publica y a la vez privada?,
¢Donde se configura la identidad Unica del artista? ¢Es el archivo una forma de la
memoria que se articula directamente con la materialidad de la historia acumulada en

las representaciones que revelan en sus maltiples texturas?

Hay una fuerza de la memoria que se configura como testimonio del artista casi a modo
de accion performativa colectiva, que expone y esconde en el enjambre que implica
encontrar a Vigo en su totalidad, y de ese modo a la voragine de un tiempo que fue
marcado por el horror de la dictadura civico militar en la Argentina (1976-1983) y que,
incluso en las Biopsias, ha dejado una huella que no puede ser imperceptible en el
armado del rompecabezas artistico que se impone entre 1976 y el inicio de 1983.

En la primera de las Biopsias (1957) prima el dibujo abstracto, la problematizacion de la
forma, la experimentacion sobre los colores y las texturas. Es el acervo de una
experimentacion visual expuesta en la caja que conforma. Diez afios después, ya en la
de 1966/67, se torna mas visible el indice como elemento articulador de una mirada
sobre la propia obra, asi como la incorporacion de cronicas periodisticas y la critica
como parte del lenguaje artistico, en funcion de la problematica del “arte actual
argentino”, del mercado del arte, y del circuito de la obra y su reconocimiento. De algun
modo dialoga con el Instituto Di Tella y los modos de accion de la vanguardia artistica
en Argentina, pero también en Ecuador, en Colombia. Incorpora xilografias,
correspondencias y fotografias como parte de ese acervo que introduce y ubica una
mirada sobre el arte en América Latina.

En la del 1977/78, la relacidn entre obra y artistica adquiere protagonismo, obteniendo
mayor exhibicion el registro de sus acciones de sefialamientos -intervenciones-, los
sellos, y el recorte de la noticia politica ligada al exterminio y desaparicion. En la del
'87 ilumina el color, la propuesta de la “comunicacion a distancia” -en referencia al arte
correo-, y sus vinculaciones, correspondencias postales recibidas. Si los primeros afios
imperaba lo regional, aqui se observa claramente la apuesta a un arte que inunde el
mundo. La necesidad de decir, de expresar, de denunciar, de motorizar el reclamo por la
aparicion con vida de Palomo - su hijo desaparecido durante la ultima dictadura civico
militar-, representa una democracia viva que puede palparse en la caja que recubre esta
Biopsia.

Ya en lo que es su ultima caja, el ailo mismo de su muerte (1997), pareciera volver al
inicio; a la experimentacién aquella de la forma estética, que se le constituye en la piel
como una forma de la accion politica. Aqui el circulo se cierra y se completa, se articula
con la historia, con su propia obra y con su recorrido como artista. Es una de las
Biopsias mas largas que finaliza con un recorte del periddico “La Gaceta” de Tucuman,

2 Arfuch, Leonor, “Arte memoria y archivo”, en Critica cultural entre politica y poética, Buenos Aires.
Fondo de cultura econémica, 2007, p. 77.
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en el que se enuncia: “Interrogantes sobre la obra de arte: las conflictivas relaciones
entre el arte y la politica en una muestra de ocho instalaciones” (agosto, 1997, s/p). El
articulo finaliza: “no hay que olvidar que el arte es el punto de partida y de llegada”
(agosto, 1997, s/p)3, casi definiendo la obra el afio que encontraria la muerte de su autor.
La practica del archivo materializada en la Biopsia configura un modo de la memoria
que recupera escrituras, imagenes y nombres propios incluso de museos, galerias y
artistas.

Solo a modo de sintesis se planted este recorrido, casi asumiendo también el método del
collage que, lejos de completar, abre la mirada sobre un artista que experimenta con el
lenguaje en todas sus maneras de intervencion. Como dice Ana Bugnone: “A lo largo de
su trayectoria, Vigo mantuvo algunas inquietudes que articularon su labor creativa
individual con la esfera de lo social: la voluntad de expandir el acceso al arte, la
posibilidad del intercambio y la participacion, el gusto por lo marginal, o contracultural,
junto al interés por las vanguardias, su atraccién por el hecho artesanal, la aspiracion a
una circulacion artistica extendida™. Vigo es una forma propia del archivo y un modo
de la memoria que vive en cada elemento que compone su registro sensible.

4. La tecnologia como campo de experimentacion

Asumiendo los cambios tecnoldgicos de su época, especialmente con la llegada a los
hogares de las videocaseteras hacia fines de los afios 80, Vigo también hizo uso de las
grabaciones en VHS. Este soporte le facilitd generar nuevas formas de transmision, de
conexiéon con el mundo de las representaciones culturales, y de interpretacion de
sentidos de los espectadores. Sumado a Biopsia, el artista formé un archivo audiovisual
autorreferencial donde, como Unico sujeto de enunciacion, se inscribi6 en las imagenes,
a partir de diversas y alternadas puestas en escena que reconstruyen relatos personales y
de su labor artistica a las que se les anexan imagenes de sus creaciones. En palabras de
Rafael Schefer® a diferencia de la autobiografia que se caracteriza por la obediencia a
leyes de continuidad narrativa y a una cronologia factual que se confunde con la vida
del sujeto que se narra, el autorretrato se distingue por ser un “modelo de coherencia no
necesariamente narrativa, fundado en mecanismos de superposicion y de
correspondencias. Es la presencia -incrustacion fisica en la imagen o intervencién vocal
del autor/enunciador-, la que unifica el género™®

Estas grabaciones realizadas por sus amigos y estudiantes y conservadas por él,
recuperan “su presencia” posibilitindonos un conocimiento intimo y cotidiano del
artista dado que visualizan sus gestos, oralidad, formas y actitudes con los que
desarrolla su trabajo. Con este archivo podemos ampliar la memoria de su proceso
creativo y vislumbrar en el registro sonoro y visual la complejidad del significado
comunicacional, sensible y social de los modos que tuvo de narrar el mundo.

Al analizar la obra de Vigo necesariamente debemos observar la relacion del arte y las
tecnologias; pero no desde una mirada instrumental, porque no entendemos a las
tecnologias como aparatos y/o soportes. Retomando a Raymond Williams, sostenemos
que la técnica no puede separarse del “marco de conocimientos necesarios para el

Textos recuperados de la Caja Biopsia correspondiente al afio 1997.

Bugnone, Ana, Vigo. Arte Politica y Vanguardia, La Plata, Malisia, 2016, p. 15.

Schefer, Rafael, “Vi-deo Memoria”. La Fuga. 2011, Disponible online en http://www.lafuga.cl/vi-
deo-memoria/451 (Fecha de consulta: 05-05-2018)

6 Ibidem, s/n.

o b~ w
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desarrollo de dichas habilidades y aplicaciones”’; es decir no puede pensarse

desarticulada de los contextos politico-econémicos en los que se produce y/o aplica. La
curaduria y la historiografia del arte han contribuido a hacernos comprender que la
eleccion de soportes y de técnicas no son azarosas o simples modas; sino que también
comunican acerca del artista y la obra.

Edgardo Antonio Vigo fue sin duda un artista politico y también un artista de lo masivo,
de la reproductibilidad técnica (retomando la idea que Walter Benjamin® da a este
concepto). Si bien durante mucho tiempo el canon separd el arte considerado elevado
del arte para las masas; la historiografia artistica actual reconoce esos cruces 0, como
plantea Garcia Canclini®, esas hibridaciones.

Reconocemos en Vigo esas formas hibridas que lo alejan del arte por el arte y lo
acercan a la comunicacién como campo de estudios. Siguiendo a Martin Barbero®®,
podemos decir que la cultura llamada masiva emerge no sélo por la existencia de
medios masivos de comunicacion, sino también por la recuperacién de géneros y
formatos propios del folclore y lo popular, en interrelacion con las reapropiaciones que
hacen los artistas callejeros del arte elevado. En términos de Marta Zatonyi'!, el cruce
entre juglares y trovadores.

Antes de su muerte, Vigo legd toda su produccion al Centro de Arte Experimental que
lleva su nombre —CAEV: sitio que custodia su archivo y obra-. En funcién de los
avances y desarrollos de las tecnologias de la comunicacion, el CAEV se planted la
necesidad de la digitalizacion del archivo audiovisual en VHS vy las Biopsias, por ser
estas Ultimas la documentacion méas consultada por curadores e investigadores
nacionales e internacionales. Es por ello que han recibido un subsidio del Programa para
Bibliotecas y Archivos de Latinoamérica (Program for Latin American Libraries and
Archives, PLALA), sustentado por la Fundacion Andrew W. Mellon y perteneciente al
Centro de Estudios de Latinoamérica David Rockefeller de la Universidad de Harvard,
para la preservacion y el libre acceso de este fondo documental.

A partir de esta ayuda, se han podido digitalizar las Biopsias, y sus ediciones
compuestas por: 5 numeros de la revista “WC”, 28 nimeros de la emblematica
“Diagonal Cero”, la serie de “Hexagono 717, junto con algunas xilografias propias y de
otros artistas que abarcan los periodos: 1969/1973-1974/1980-1989, efectuandose en el
momento de redaccion de este articulo, la digitalizacion de los VHS.

En este breve recorrido, sobre todo por las Biopsias, vemos como Vigo se relaciona y
piensa su produccion artistica a partir del vinculo con los medios disponibles: el
periddico, la radio, o la videograbadora, son un ejemplo de esto. Pero también, el
dialogo de las obras con las formas y texturas del papel, del cartdn, con las tintas de los
sellos, las estampillas, etc., en relacion con la tecnologia de su tiempo. Siguiendo a

7 Williams, Raymond, “Tecnologias de la comunicacion e instituciones sociales”, en Historia de la
comunicacion, vol. 2. Bosch; Barcelona, 1992, p. 184.

8 Benjamin, Walter, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, México, Itaca, 2003.
Edicidn original, 1936.

9 Garcia-Canclini, Néstor, Culturas Hibridas. Estrategias para entrar y salir de la Modernidad,
México, Grijalbo, 1990.

10 Martin-Barbero, Jests, De los medios a las mediaciones. Comunicacion, cultura y hegemonia,
Barcelona, Gustavo Gili. 1991.

11 Zatonyi, Marta, Juglares y trovadores. Derivas estéticas, Buenos Aires, Capital Intelectual, 2011.
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Arlindo Machado®? sostenemos que la vinculacion entre los medios y el arte va mas alla
de un lazo meramente instrumental o técnico, no refiere al uso de ciertos aparatos o
dispositivos; sino que se entrecruza en un modo de comprender la produccién de lo
artistico. Por estos motivos, consideramos central indagar acerca de la relacion
artes/tecnologias a través de la historia para recuperar esos dialogos y ver como se
actualizan. En el caso de Vigo, esa actualizacion ocurre, al menos, por dos aspectos:
primero en la necesidad de digitalizar su archivo desde una idea que apela a la memoria,
pero que la trasciende porque incluye la posibilidad de comunicar y circular, tal como lo
expresa su propia condicion de artista. Y ahi es donde entra en juego el segundo
aspecto, digitalizar para que Vigo sea accesible mas alla del espacio fisico situado
(CAEV). La digitalizacién de ese archivo implica la posibilidad de un acceso diferente a
sus producciones en el que la tecnologia, especialmente la digital, resignifica el objetivo
por el gque Vigo abog6 toda su vida: el propio archivo.

Entonces, la obra de Vigo puede analizarse teniendo en cuenta que utiliz6 medios
masivos para producir y poner en circulacion su arte y también que las formas de esos
medios se constituyeron en materialidad de sus obras. Esta postura acerca de lo
tecnoldgico le otorga una presencia en la contemporaneidad que nos permite sostener
que sus creaciones e intervenciones adelantaron el escenario de la tecnologia digital en,
al menos, dos sentidos: por un lado, la manera de entender a los publicos como
completadores de la obra y, por otro, a través de la manera de entender a la obra como
proceso inacabado que se enuncia y se completa ain teniendo un océano de distancia
entre los publicos y sus artistas. Es asi que las Biopsias se configuran a modo de
interlinks anal6gicos, donde los textos e imagenes dialogan con el recorrido de
navegacion que impone también el propio espectador. En términos de José Luis Brea
podriamos pensar esas Biopsias no sélo desde la Idgica de archivo para la memoria o la
conservacion, sino como “espacio de actuacion (...). En el horizonte de la www no se
verifica una archivacion de lectura, no tiene sentido en ella producir para la memoria y
el rescate (...). Sino para la intercomunicacion, la intertextualidad, los efectos de proceso
y comunicatividad”®3,

En esas Biopsias aparece también el didlogo entre lo que Cilleruelo Gutiérrez'4
denomina un arte de red (Net.art en términos de autores como Brea®®) y un arte en la
red. El de Vigo no fue Net.art porque recién en sus Gltimos tiempos de produccién la
computadora empezé a ser un medio extendido; pero se ha convertido en un arte en la
red gracias a la digitalizacion de las Biopsias y los VHS y a la pagina web del CAEV
gue se constituye no s6lo como un sitio de memoria sino, también, como un espacio de
exhibicion. En la web estan las Biopsias subidas a Dropbox; es decir, a nuevas cajas,
que esta vez son inmateriales.

12 Machado, Arlindo, “Arte y medios. Aproximaciones y distinciones”; en Revista La Puerta; FBA-
UNLP., 2004.

13 Brea, José Luis, “El Net.art y la cultura que viene” en EIl Tercer umbral. Estatuto de las précticas
artisticas en la era del capitalismo cultural. Murcia. Cendeac, 2003, p. 58. Disponible online en:
http://www.arteuna.com/CRITICA/3umbral.pdf (Fecha de consulta 05-05-2018).

14 Cilleruelo Gutiérrez, Lourdes, "Arte de Internet. Génesis y definicién de un nuevo soporte artistico.
(1995-2000)”. Tesis Doctoral. Universidad del Pais Vasco. 2000, Recuperada de:
http://docplayer.es/3250295-Tesis-doctoral-arte-de-internet-genesis-y-definicion-de-un-nuevo-
soporte-artistico-1995-2000.html (Fecha de consulta 05-05-2018).

15 Brea, José Luis, “El Net.art y la cultura que viene” en El Tercer umbral. Estatuto de las practicas
artisticas en la era del capitalismo cultural. Murcia. Cendeac. 2003, Disponible en:
http://www.arteuna.com/CRITICA/3umbral.pdf (Fecha de consulta 05-05-2018).
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El DropBox, mas alla de referir a un software que permite almacenar informacion en
servidores remotos y acceder a ellos desde cualquier computadora conectada a Internet,
una manera de estar en la nube; en su traduccion del inglés al castellano da cuenta de un
buzon, un deposito. Por esto, la significacion que adquiere que esas cajas materiales en
las que Vigo deposito recortes, fragmentos, imagenes, textos... se repliquen ahora en la
nube, en buzones digitales. Treinta y cuatro cajas en el Centro Vigo, treinta y cuatro
dropboxes que linkean desde la web y desmaterializan, en los términos en que lo
plantean autores como Levis'® y Jiménez!’, esa coleccion del autor. Ademas, permiten
re-coleccionarlas al poder descargar las imagenes de la obra de Vigo y reorganizarlas en
nuevas cajas (por ejemplo, en carpetas de las computadoras, en bandejas de mails o
impresas y enmarcadas en otros escenarios diferentes al CAEV).

Bugnone y Santamaria'® se preguntan en este sentido por las diferencias entre acceder a
la obra material y acceder a las obras digitalizadas, ya que se transforman las
dimensiones y aquello que tenia relieve, se aplana en el jpg; aquello que tenia texturas,
solo es liso en la pantalla. Las autoras hablan de los desafios y decisiones que deben
tomar los que realizan el proceso de digitalizacion para ser fieles a la obra de Vigo; pero
claramente en ese pasaje del “pigmento al bit”'® algunas cosas se transforman. ¢Pueden
pensarse como obras distintas y no como una simple replicacion de lo material en lo
digital? ¢ Al digitalizar a Vigo se estan generando nuevas producciones del artista? Son
preguntas complejas de ser respondidas; pero sin duda las obras materiales y las obras
digitalizadas establecen diferentes maneras de relacion con los publicos.

En el caso de las Biopsias; pero extensivo a toda la obra del artista, vemos como la
tecnologia es entendida como una forma cultural -en términos de Williams?°-, que ha
sido el fruto de una historia del hombre por expandir su imaginacion para hacer publico
los modos de la mente, por intentar comunicar el mundo. Retomando la definicion de
multimedia que propone Gerardo Sanchez: “(...) los antecedentes pre informaticos de lo
que hoy proponemos Ilamar multimedia: la realizacién de un proceso como parte de la
manifestacién de la obra, por ejemplo, utilizacién de reflejos, imagenes anamorficas,
interactividad, etc.”?!, podemos afirmar que en el arte de Vigo se encuentran esas
caracteristicas que actualmente han sido convertidas en multimediales gracias a la
potencialidad de las tecnologias digitales.

16 Levis, Diego, Arte y computadoras. Del pigmento al bit. Buenos, Aires, 2011, Disponible en
https://biblioteca.articaonline.com/files/original/c45de4400dalde8c3146be6ee6e3127b.pdf (Fecha de
consulta: 05-05-18).

17 Jiménez, José, Teoria del arte, Madrid, Tecnos-Alianza, 2002.

18 Bugnone, Ana Liza y Santamaria, Mariana, “Experiencia de preservacion digital del archivo de Edgardo
Antonio Vigo”, VI Jornadas de Filologia y Lingistica, 7 al 9 de agosto de 2013, La Plata. En Memoria
Académica. 2013, Disponible online en:
http://mmw.memoria.fahce.unlp.edu.ar/trab_eventos/ev.4084/ev.4084.pdf (Fecha de consulta: 05-05-2018).

19 Levis, Diego, Arte y computadoras. Del pigmento al bit. Buenos, Aires, 2011, Disponible online en
https://biblioteca.articaonline.com/files/original/c45de4400dalde8c3146bebee6e3127b.pdf (Fecha de
consulta: 05-05-18).

20 Williams, Raymond, Television, tecnologia y forma cultural, Buenos Aires, Paid6s, 2011. Edicién
original: 1974.

21 Séanchez, Gerardo, “Perspectivas del concepto de multimedia para el abordaje del arte con nuevas
tecnologias” en de Rueda, Maria de los Angeles; Arte y medios. Entre la cultura de masas y la cultura
de redes, La Plata, Al Margen, 2014, p. 91.
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5. Reflexiones finales

Artista conceptual, artecorreista, performer, editor, y archivista, Vigo fue un artista
consciente de su época que ha representado una labor artistica diferenciada, tanto de las
préacticas candnicas como de las vanguardias.?? La forma critica y provocadora de
interpelar a las instituciones del arte y al publico asumen en su archivo la misma postura
e intencion.

Su accion de recopilar y guardar formd parte de su esquema operativo para la
realizacion de sus obras, como un modo intermedial donde el dispositivo archivistico le
ha permitido la convergencia de diferentes medios -periodisticos, editoriales,
audiovisuales, sonoros, postales, artisticos-, los cuales se hibridan también con
interformas y géneros. Pero inferimos que este acto de inventariar —Biopsia, VHS-, y de
recolectar documentos, creaciones, y publicaciones, fue otra provocacion para poner en
dialogo su presente/hoy pasado con nuestra actualidad, en constante movimiento. Es
decir, el acervo como un elemento prospectivo para que el tiempo los haga debatir con
la historia y la memoria generando -quizd de forma premeditada- nuevas lecturas e
interpretaciones.

En la medida en que las tecnologias digitales subvierten el ordenamiento del archivo
exhibiendo de forma divergente los sistemas y los medios operativos originarios,
facilitando ademaés la libre accesibilidad de estos documentos a través de la web; el
pasado se reactualiza obligando a re-pensar los modos de produccion con nuevos y
viejos medios, las maneras de recepciobn masiva y de subjetivacién de nuestra
contemporaneidad.

@

22 Para otras aproximaciones a la obra de Vigo se pueden consultar: De Rueda, Maria de los Angeles,
“Preludio a la avanzada artistica en La Plata 2: E. A. Vigo. Vanguardia y reaccion” en III Jornadas de
Investigacion en Disciplinas Artisticas y Proyectuales. 2007, Disponible online en:
http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/39301 y Pérez Balbi, Magdalena y Santamaria, Mariana, “Vigo
(in)édito. Nuevos relevamientos e investigaciones en el archivo Vigo” en VI Jornadas Nacionales de
Arte en Argentina, 2008. Disponible online en: http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/38960 (Fecha
de consulta: 05-05-2018).
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