El terremoto de Lisboa de
1755, de 8.5-9 de magnitud en la escala
de Ritcher tuvo efectos devastadores,
desencadenando un gran tsunami que
repercutid catastréficamente a lo largo
de las costas occidentales y surocciden-
tales de la Peninsula Ibérica, causando
pérdida de vidas y propiedades.

Los autores de este articulo han
detectado a partir de pruebas geologi-
cas, morfoldgicas e histdricas, depositos
y ruptura de sedimentos marinos en forma de abanicos que sobrepasaron y destro-
zaron en parte la flecha arenosa de Valdelagrana, que atin estaba activa a media-
dos del siglo XVII. Estos abanicos que han quedado son huellas excepcionales
del tsunami que produjo el terremoto de Lisboa de 1755. Y como consecuencia
de las mencionadas rupturas de las arenas de Vladelagrana se modificé en parte
alguno de los rasgos geomorfolégicos del estuario del rio Guadalete, llegando a
sobrepasar los depositos hasta tres kilometros al noroeste de Puerto Real.

Tradicionalmente, y hasta la actualidad, los efectos del tsunami sélo
habian sido considerados en algunas dreas del Cabo San Vicente, en el suroeste
de Portugal, cerca de Tavira y Boca de Rio siendo el sector del Valdelagrana el
tnico testigo del litoral espafiol del que tenemos referencia de depdsitos de cam-
bios morfolégicos de costa derivados de los efectos del tsunami.

Este estudio de geologia dindmica en €poca contempordnea causado por un
evento natural catastréfico viene apoyado por un exhaustivo andlisis cartografico
e histdrico de la zona de la bahfa de Cddiz elaborado a partir de mapas de los
siguientes autores: Mapa de un autor anénimo (1740-1750), Barlona (1743),
Rodolphe (1750), Coello (1842) y el popular Tofifio de San Miguel (1789) y el
Rambaud (1996).

Es este un trabajo de investigacion que ha sido financiado por el proyecto
DGCYT. BP 95-0109 y Fundacidn E. Areces 1996
“Cambios climdticos y variaciones del nivel del |Francisco Giles Pacheco
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THE RECORD OF THE
TSUNAMI PRODUCED THE
1755 LISBON EARTHQUAKE IN
VALDELAGRANA SPIT (GULF
OF CADIZ, SOUHERN SPAIN)

C.J. Dabrio, J.L. Goy y C. Zazo

Geogaceta, N. 23, 1998, Madrid.
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Llega a nuestras manos el
resultado de un arduo trabajo de inves-
tigacion, la tesis doctoral hecha libro,
de un historiador del arte sobre la dltima
y mayor catedral gética del mundo. El
tema elegido ya se nos hace grande,
pero la complicacion y, al mismo tiem-
po la singularidad, la pone el autor del
libro en escoger para el desarrollo del
estudio de esta gran obra lo que apa-
rentemente parece mds simple y por el contrario casi nunca objeto de interés, su
elemento material, es decir, la piedra y todo lo que se puede extraer de ella: los
lugares de procedencia, las propiedades fisico-quimicas de la misma y los efectos
que éstas tuvieron en la fabrica de tan magna obra, las personas que las extrafan
y trabajaban, sus procedimientos de trabajo y sistemas organizativos, etc...

Lo que no deja de ser una investigacion sobre historia del arte se convierte
en un trabajo multidisciplinar al que se incorporan detalles sobre aspectos téc-
nicos, econdmicos y laborales a los que hasta ahora poco se habia acercado la
historiografia del arte tradicional. Para ello, el autor, de formacion fundamental-
mente humanista, ha debido adentrarse en disciplinas que aparentemente estaban
muy lejos de su formacion, aunque el resultado definitivo del trabajo demues-
tre finalmente lo contrario. Este, suponemos que esfuerzo, se ve ampliamente
recompensado pues Los canteros de la Catedral de Sevilla llega a nosotros como
una obra completa e interesante y creemos que cumple por lo menos uno de los
objetivos de su autor, adentrarnos en cada uno de los sillares -algo asi como las
células de un ser inmenso- de la catedral hispalense, dirigiéndonos del cuerpo al
alma, de lo material a lo espiritual y de lo mds cercano y rudimentario hacia la
enorme complejidad de una obra de estas caracteristicas.

Las tres preguntas claves que centran las muchas mds de cuatrocientas
pdginas del libro son ;quiénes, como y con qué construyeron el mayor templo
gdtico de la Cristiandad?. La respuesta, en cuatro partes estructuradas en diez
capitulos, desde la localizacion de las canteras hasta las etapas artisticas de la
construccion o el gobierno de la propia obra. La investigacion sobre las canteras
y sus hombres es completa: la localizacion del material, el origen de cada piedra,
los sistemas y etapas de extraccion, tipos de materiales y formas de trabajarlos,
organizacion de los canteros, sus marcas, los sistemas de transporte, el trabajo
ornamental, los instrumentos y herramientas y su empleo, los tipos y cortes de la
piedra, las faenas a pie de obra, la organizacién del taller, la jornada de trabajo,
el comportamiento del cantero, su formacion,...

Materialmente, cualquier gran obra aquitectonica comenzaba en la cantera

LOS CANTEROS DE LA
CATEDRAL DE SEVILLA.
DEL GOTICO AL RENACI-
MIENTO.

Juan Clemente Rodriguez Estévez.

Diputacion de Sevilla, 1998




y el trabajo en ella constituia una parte esencial. Las grandes catedrales necesi-
taban un material de calidad, fécil de esculpir y capaz de soportar grandes pre-
siones, por lo que era fundamental elegir un buen yacimiento capaz de ofrecer
cantidades regulares y de fdcil transporte.

Precisamente el detalle que hace a este libro objeto de nuestro comentario
se basa en la inexistencia de canteras cercanas a la ciudad de Sevilla y la falta de
tradicion local en el trabajo y uso de la piedra. Ello obligé a buscar materiales -a
los que se exigfa diferentes propiedades y cualidades - en otros lugares, siendo
varias las canteras que colaboraron en el abastecimiento de piedra a la catedral.
Entre ellas, las de Moron de la Frontera, las de martelilla de Jerez, Puerto Real
(en menor medida), también las piedras de colores y mdrmoles de Portugal, los
alabastros de Tortosa- Tarragona- y Torre del Campo -Jaén-, piedras de acarreo
de San Juan de Aznalfarache, Utrera, etc. Pero el yacimiento fundamental y
ésta es una de las conclusiones del trabajo que mds nos interesan fue el de las
Canteras de la Sierra de San Cristébal en El Puerto de Santa Marfa. La piedra
portuense tiene tan fuerte presencia en la obra catedralicia que constituye uno de
los rasgos caracteristicos de la misma y no sélo de ella, también de la generacién
de edificios que se levantaron a remolque en su drea de influencia, sefiala el autor
en una de sus conclusiones.

Ademds de la cantidad, muchas fueron las influencias que propiciaron esta
eleccion aunque la piedra, de formacidn caliza, no fuera de excelente calidad ya
que sus problemas de porosidad y deterioro son elevados. Entre estas circunstan-
cias estdn el despegue al que asistia la Bahia de C4diz en la época en que se cons-
truye la catedral, la existencia de un importante centro de extraccion de piedra,
el mds importante y activo de toda la Baja Andalucfia, asi como de un conjunto
de canteros especializados y el menor coste de extraccion y traslado que, gracias
al cardcter costero-fluvial de la poblacion facilitaban el transporte, dificultoso y
caro por tierra.

Nuestras canteras jugaron un papel fundamental en la obra desde sus
comienzos en el siglo XV, siendo el unico material empleado con regularidad a
lo largo de todo el proceso de construccidn, incluso en las restauraciones de los
siglos XIX y XX. En los primeros momentos, las canteras portuenses aportaron
el 99 por ciento de la piedra total, algo mds tarde descendié mds o menos a un
60 por ciento, pero, en general, supone un 75 por ciento de la piedra empleada
durante todo el periodo. En este sentido, Juan Clemente Rodriguez ofrece una
interesante novedad al conocimiento de este aspecto de la historia de El Puerto.
También el autor deshace el error de alguna documentacidn que identificaba la
piedra de San Cristébal como jerezana y que se apoyaba en la cercania de las
dos ciudades, en la situacidn fronteriza de la sierra, la superioridad de la ciudad
vecina y los litigios por su propiedad.
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Tal es la importancia de la piedra portuense en la construccion catedralicia
que Rodriguez Estévez le dedica una buena parte del libro, sobre todo en los
capitulos III, Vy VL. Y se detiene este autor en relatar la historia de estas canteras
desde la Antigiiedad hasta su debilitamiento en época contempordnea debido, en
parte, al abandono de las técnicas tradicionales, en su singularidad como explo-
taciones subterraneas frente a las otras a cielo abierto, que le han otorgado una
fisonomia singular y caracteristica dotdndolas de un paisaje unico, “las cuevas de
la Sierra de San Cristébal”, producidas a partir de una extraccidn selectiva de la
piedra segtin su dureza. La piedra dura de San Cristébal o palomera, mds apro-
piada para la construccion que la franca o blanda, se pagaba mejor, por lo que
se buscaba la veta, dando lugar a la formacidn de cuevas, galerias laberinticas,
escaleras, tragaluces, ...

Como el propio autor del libro apunta al final, Canteras de San Cristébal
y Catedral de Sevilla siguen un camino paralelo, la primera nutre a la segunda y
ésta a su vez propicia la explotacion de aquella, hasta el punto de que cuando la
catedral queda definitivamente concluida en los inicios del siglo XX, las cante-
ras portuenses entran en su descenso definitivo. Me gustarfa afiadir otro detalle.
El resultado de la catedral es inmenso como inmenso es también el hueco que
el traslado de su piedra ha dejado en la Sierra de San Cristébal, otra catedral en
sentido inverso, el positivo y el negativo, el alzado y el vaciado de una gran obra,
la espiritualidad de un gran templo y la materialidad del duro trabajo que lo ha
hecho posible.

Por si fuera poco, el libro termina con un apéndice documental en el que no
faltan referencias a El Puerto de Santa Maria y dos indices de canteros sacadores
y de canteros de la catedral con nombres portuenses.

Como ya hemos avanzado, este trabajo, cuya complejidad no estd refiida
con una lectura accesible y amena, ofrece una novedad para el historiador del arte,
ya que parte en su investigacion de un aspecto material y no sélo formal o estéti-
co, y también un enorme interés para el conocimiento de un aspecto, no por apre-
ciado mds conocido, de nuestra historia. Por estas razones me gustaria avanzar
que este primer libro publicado sobre los canteros de la catedral sevillana deberfa
suceder a otro del mismo autor -que fue escrito con anterioridad ya que se trata de
su tesina de licenciatura- de muy préxima publicacidn, exclusivamente sobre las
canteras porteunses y que esperamos serd resefiado
en el proximo nimero de esta misma revista.

Mercedes Garcia Pazos




La colecciéon Biblioteca de
Temas Portuenses saca a la luz las Actas
del Encuentro “Ferndn Caballero,
hoy”, celebrado en El Puerto de Santa
Maria en septiembre de 1996 en home-
naje al bicentenario del nacimiento de
Cecilia Bohl de Faber, conocida con
el seudénimo de Ferndn Caballero.
Este Encuentro se llevé a cabo en el
marco de los Cursos de Otofo de la
Universidad Internacional Menéndez
Pelayo, con la colaboracion y patroci-
nio del Ayuntamiento de nuestra ciu-
dad. Asf mismo, esta corporacion le rindi6 homenaje a la insigne escritora, muy
ligada personal y familiarmente a la ciudad de EI Puerto, con la organizacién
de una importante exposicion sobre su vida y su obra, Ferndn Caballero. De la
Andalucia romdntica a la novela moderna.

Las investigaciones aportadas a estas Actas forman parte de las ponencias
y comunicaciones presentadas al Encuentro y giran, principalmente, alrededor de
dos cuestiones fundamentales: por una parte se pretende valorar la obra literaria
de Ferndn Caballero, su vigencia actual y su validez como fuente para la historia
de nuestro pais y, por otra parte, se trata de conocer a la mujer Cecilia Bohl de
Faber en relacién con su €poca y su propia obra.

Tras la introduccion de la directora del Encuentro, Milagros Ferndndez
Poza, abre las Actas el articulo de Joaquin del Moral, catedritico de Historia
Contemporanea de la Universidad Auténoma de Madrid, que nos aporta las coor-
denadas histdricas en las que se mueve la escritora y nos desarrolla un siglo XIX
lleno de acontecimientos politicos y de enfrentamientos ideoldgicos entre libera-
les y romdnticos, movimientos aparentemente contrapuestos pero sin los cuales
no se podria haber dado el nacimiento y consolidacién del estado contemporaneo
en Espaiia.

El estudio de Alicia Langa se adentra en el andlisis de las novelas de
Ferndn Caballero y trata en su articulo una cuestién muy debatida como es la
validez de la fuente literaria en la investigacién historica. La profesora Langa,
de la Universidad Complutense de Madrid, se decanta por afirmar la vigencia
de la obra de Ferndn Caballero como fuente de conocimiento de la sociedad de
la Andalucia Occidental en la primera mitad del siglo XIX. Aunque esta afirma-
cion no exime de la problemadtica que conlleva y las precauciones con las que
hay que acercarse a la fuente literaria, que implica una metodologia precisa y
contrastacion con otras fuentes documentales. Con estas y otras premisas, segin

ACTAS DEL ENCUENTRO
“FERNAN CABALLERO, HOY”.
Homenaje en el bicentenario del
nacimiento de Cecilia Bohl de
Faber.

Milagros Ferndndez Poza vy
Mercedes Garcia Pazos (eds)

Biblioteca de Temas Portuenses, 10,
El Puerto de Santa Maria, 1998.
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Alicia Langa, son muchos los aspectos que se pueden conocer a través de la obra
de Fernan Caballero: vida cotidiana, la realidad social, las mentalidades, diver-
siones, fiestas, etc.

Antonio Gémez Yebra, de la Universidad de Mdlaga, analiza las impor-
tantes contribuciones de Ferndn Caballero para el conocimiento del patrimonio
folcldrico espafiol. En este aspecto es donde el profesor valora la aportacion de
esta escritora y su importancia actual, ya que sus obras contienen un gran acopio
de materiales y elementos folcldricos, entre los que destacan los refranes y las
canciones y coplas populares. En esta misma linea se encuentran las valoraciones
del profesor Derek Flitter de la Universidad de Birmingham (Reino Unido), que
destaca la labor de Ferndn Caballero en la recopilacion de la poesfa popular y
considera la obra de esta escritora como representante del costumbrismo romdn-
tico espafiol, de caracteres historicista y conservador, que preconizaba sobre
todo la poética de la tradicion. También Luis Sudrez resalta el trabajo de Ferndn
Caballero como pionera en la recoleccion del romancero oral moderno y afirma
que tiene el mérito de volcar en sus obras las canciones populares y romances
sin retocar ni embellecer, sino tal y como los recogié de boca de sus informantes.
Esto hay que tenerlo muy en cuenta, segin Luis Sudrez, ya que en esa época era
una practica muy comtun el retocar e incluso afiadir versos y matices al material
recuperado.

Igualmente Marieta Cantos, de la Universidad de Cddiz, sefiala la importan-
cia de su labor de recoleccién de material folcldrico, pero analiza la produccién
literaria de Ferndn Caballero teniendo en cuenta sus condicionamientos ideold-
gicos y religiosos (muchos de ellos asimilados en su ambiente familiar) y sus
propias justificaciones y planteamientos literarios. Segun la profesora Cantos,
para Ferndn Caballero la mision de su literatura era la de buscar en la realidad
lo ideal, lo poético, que para ella era la forma de vida del pueblo en su modo
mds puro, es decir, en todo lo conforme a los principios de la verdad religiosa.
Precisamente para la plasmacién de este mundo ideal, Andalucia se erigird en
el marco idéneo. A pesar de que Ferndn Caballero ofrece una estampa andaluza
idealizada muy diferente a la imagen que los literatos extranjeros habfan difundi-
do. Cantos afirma que este descubrimiento de Andalucia como materia narrativa,
es lo que actualmente mds nos llega d de los relatos de esta escritora.

Con el articulo de Marina Mayoral, catedrdtica de la Universidad
Complutense de Madrid, entramos de lleno en la persona de Ferndn Caballero.
Para Mayoral toda la vida de Cecilia Bohl de Faber se nos aparece como un
intento de conciliar el ideal femenino de su padre (contrario al desarrollo inte-
lectual de las mujeres) con sus propias inclinaciones y su talento. Para ello se
valié del disimulo y la ocultacién siguiendo la concepcidn tradicional de que la
mujer debia ocultar su superioridad intelectual y cultural (en el interior de sus



aposentos la mujer adorne su mano con la pluma y el pincel, en la sociedad
con el abanico y las flores). Pero esto nos hace ver las profundas contradiccio-
nes entre la mujer -Cecilia- y la escritora -Ferndn Caballero-, hasta el punto de
afirmar Marina Mayoral que Cecilia cubrié con una venda los ojos de Ferndn
Caballero para que no pudiera ver la hondura de los sentimientos y las pasiones
que hicieron rica y llena de interés la vida de Cecilia Bohl de Faber.

Para adentrarse atin mds en la vida de esta mujer es muy importante su
epistolario. En €l se pueden encontrar muchas de las claves de la relacion entre la
vida y la obra de Ferndn Caballero, sus contradicciones, conflictos, castracion,...
La profesora, y coeditora junto con Mercedes Garcia Pazos, de esta publicacion,
Milagros Ferndndez Poza, analiza la correspondencia de Cecilia Bohl de Faber
y la considera fuente excepcional para el conocimiento de la personalidad de la
escritora, asi como a través de los corresponsales se puede obtener también un
mejor conocimiento de un importante sector de la sociedad de la Andalucia occi-
dental. En esta linea se encuentra la valiosa aportacién de Manuel Ravina, direc-
tor del Archivo Histérico Provincial de Cddiz que nos sorprende con 28 cartas
familiares inéditas de Ferndn Caballero localizadas al inventariar el archivo del
marqués de Villarreal y Purullena, propiedad de la Fundacién Luis Goytisolo. El
receptor de la mayoria de estas cartas era su cufiado Fermin de Iribarrren Ortuio,
casado con su hermana Angela y hermano del marqués. En el libro podemos
encontrar la transcripcion de dichas cartas, que aunque abarca un periodo no
muy amplio, de 1858 a 1863, son de gran interés por los temas que trata y por
las aportaciones en cuanto a la personalidad de Cecilia Bohl de Faber.

Rosa Eugenia Montes Doncel estudia en la obra de Ferndn Caballero uno
de los recursos fundamentales en la novela moderna como es la ironfa. A través
de lo irénico se potencia la ambigiiedad y la voz del narrador puede aflorar en
el didlogo y ofrecernos algunas pistas sobre las armas compositivas de Cecilia
Bohl de Faber. El trabajo de Maria Moliner y José Ramén Prado se centra en
la produccién narrativa de Ferndn Caballero para estudiar la imagen femenina
que nos muestra la escritora a través de sus obras. Manifiestan la contradiccién
entre una personalidad tan avanzada en su época social y culturalmente como
fue Cecilia Bohl de Faber y la imagen que ofrece de las mujeres en sus escritos
conservadores y tradicionales con respecto al papel de las mujeres en la sociedad.
Por ltimo, para cerrar las Actas, Angeles Carmona nos presenta una relacién de
las numerosas colaboraciones de Ferndn Caballero en los periddicos y revistas
de Sevilla, ciudad donde residio la escritora hasta su muerte.

Aunque no aparecen en esta publicacion las aportaciones de los catedrdti-
cos Claudio Guillén (Universidad Auténoma de Barcelona) y de Carlos Blanco
Aguinaga (Universidad de La Jolla -California-), fueron importante sus interven-
ciones tanto en la mesa redonda como en los coloquios que se llevaron a cabo
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durante el Encuentro. A pesar de que fueron muy criticos con la obra de Ferndn
Caballero no dejaron de reconocer su importancia como precursora de la novela
realista que se consolidaria a fines del siglo XIX. Y es que en la actualidad nadie
duda en situar su obra en un lugar destacado en la historia de la literatura espa-
fola al reconocer sus valiosas aportaciones al nacimiento de la novela moderna.
Asi mismo, se ha destacado a lo largo de estas Actas su importante labor de
recopilacion -’recolectora” como ella misma se llamaba- de cuentos, adivinan-
zas, refranes, romances, leyendas y demds manifestaciones de la cultura popular.
Ademds, Ferndn Caballero contribuy6 a descubrir las posibilidades de Andalucia
como escenario novelesco. Sus valiosas descripciones son muy importantes para
conocer, sobre todo, la sociedad de la Baja Andalucia en el siglo pasado. Aunque
hoy dia poco se leen sus novelas, sus obras fueron las mds leidas en su época en
toda Espana, e incluso despertaron interés en Europa y pronto fueron traducidas.
Se ha valorado a Ferndn Caballero, su obra literaria, su vigencia y validez.
Todavia nos quedan muchas cuestiones por descubrir y revisar, pero esto es atin
mds necesario en el conocimiento de la mujer Cecilia Bohl de Faber. Sus contra-
dicciones han quedado de manifiesto, como dos caras -la escritora y la mujer- de
una misma moneda, que no puedes mirar al mismo
tiempo pero que estdn inevitablemente unidas.

Isabel Pérez Sanchez

La datacidn de los origenes del
LOS INICIOS DE LA TIPO- | modelo arquitecténico “cldsico” de las
LOGIA BODEGUERA EN EL | bodegas del Marco del Jerez continida
PUERTO DE SANTA MARIA. | siendo objeto de estudios y de hipGtesis
LA DEFINION URBANA DEL | encontradas, aunque a ritmo muy lento

CAMPO DE GUIA. y con escasa produccién historiografi-
ca.
José Ramoén Barros Caneda A los trabajos de Isidro Garcia del

Barrio Ambrosy (Las bodegas del vino
Laboratorio de Arte, 10 (1997), pp. | de Jerez, Madrid, 1984), Rafael Sanchez
477-490. Gonzdlez (Introduccion al estudio del
urbanismo portuense. El ensanche del
Campo de Guia, 1828-1838, Cddiz, 1986), Juan Ramén Cirici (Estética y técni-
ca de la arquitectura bodeguera jerezana, El Puerto de Santa Maria, 1996; y La
arquitectura y otros aspectos artisticos del mundo de las bodegas, Cadiz, 1997),
Pablo Diafiez (La produccion de vino en el Marco del Jerez: Patrimonio arqui-
tectonico y urbano, El Puerto de Santa Marfa, 1996) y Mercedes Garcia Pazos y
Miguel A. Caballero (Andlisis tipologico de las bodegas portuenses, El Puerto de
Santa Maria, 1996), y al apartado que dediqué en mi tesis doctoral a este asunto




viene a unirse este breve pero interesante articulo de José Ramén Barros.

Isidro Garcia del Barrio establecié en su libro una acertada clasificacion
tipoldgica de las bodegas del Marco del Jerez y realizé un excelente estudio de
sus caracteristicas constructivas, pero, en nuestra opinién, se confundié par-
cialmente en su andlisis histdrico, sobre todo al sefialar que el tipo "cldsico" de
bodega de la zona no pudo aparecer antes de 1834 porque el Gremio de Vinateria
de Jerez de la Frontera prohibia en sus ordenanzas los almacenados de vinos.
Nosotros hemos demostrado en otro lugar (La formacion del capitalismo en el
Marco del Jerez. De la vitivinicultura tradicional a la agroindustria vinatera
moderna, siglos XVIII y XIX, en prensa) que la llamada “bodega catedral” es un
tipo que comienza a ser construido en esta zona vitivinicola en la segunda mitad
del siglo XVIII, de resultas de los cambios que se originaron en esa época en la
produccion y el comercio de vinos.

Para Juan Ramén Cirici, el modelo “cldsico” de bodega jerezana sigue un
proceso desde un periodo -jinicial?- que denomina “a caballo entre los siglos
XVIII y XIX” a su configuracion y definicién a mitad del siglo XIX, pasando por
la difusién del modelo en los afios treinta de esta centuria. El autor ha investigado
las fuentes del siglo XIX y se muestra remiso a situar la génesis de la bodega
arquetipica de la zona.

Frente a esta hipdtesis prudente aparece la hipdtesis atrevida de José Ramoén
Barros. Hipétesis atrevida pero fundada, que consiste en adelantar a mediados
del siglo XVIII “la definicion tipoldgica de bodegas y tonelerias” de la zona. Se
basa para ello José Ramdn Barros en la manzana que edificara Vicente de Voss
entre las calles Los Moros (Norte), San Bartolomé (Este) y Pagador (Oeste), y la
Huerta de Tercero (Sur), en la zona del antiguo Campo de Guia, en El Puerto de
Santa Marfa, durante los afios 1755y 1758. Se trataba de un conjunto de edificios
adosados de variado uso: viviendas, bodegas, almacenes para tinajas de aceite,
trabajadero de toneleria, meson, cuadra...

Para José Ramon Barros “la bodega, como después quedard edificada
durante el siglo XIX, queda articulada con un patio con soportales en dos de
cuyos laterales se ubican los almacenes para las botas de vinos”. He calificado
de hipdtesis atrevida la de Barros Caneda porque la documentacion por €l estu-
diada no indica si nos encontramos ante la bodega tipo “catedral” o no. Pero
también habia dicho que no se trata de una hipétesis infundada, porque Barros
Caneda aporta otras informaciones, como la tan interesante que hace referencia a
que algunos maestros de obras se declaraban “aptos para hacer bodegas”, como
fue el caso de Miguel Sdnchez Hurtado, en 1750.

La datacién y la explicacion del modelo arquitectdnico “cldsico” de las
bodegas del Marco del Jerez son aspectos sobre los que atin nos queda mucho
por investigar, pero articulos como el de José Ramén Barros, loable por su osada
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hipétesis, contribuyen mucho y bien a avanzar en el conocimiento de este inte-
resante tema de la historia de la vitivinicultura en
el Marco del Jerez.

Javier Maldonado Rosso

El trabajo que a continuacion
EL PROCESO DE CONSIDE- | o5 proponemos resefiar fue presentado

RACION DEL FINO COMO | en las 1T Jornadas del Vino Fino que
TIPO CARACTERISTICO | auspicia el Ayuntamiento de El Puerto
DE LA VINICULTURA DEL | de Santa Maria y, consecuentemente,

MARCO DEL JEREZ publicado en sus Actas.
En dichas jornadas los temas
Javier Maldonado Rosso tratados fueron: Vino, vida y literatura
por el escritor José Manuel Caballero
Javier Maldonado Rosso (ed) Bonald; Reduccion de la graduacion
Actas de las Il Jornadas del Vino | glcohdlica del Vino Fino: jla solucion
Fino del jerez?, por Francisco Perdigones
Ayuntamiento de El Puerto de | Ferndndez; Fino, jel gran desapareci-
Santa Maria, 1998, pp. 85-107. do?,por Andrés Proensa; Investigaciones

sobre el Vino Fino en la Universidad de
Cddiz, por Carmelo Garcia Barroso y El proceso de consideracion del Fino como
tipo caracteristico de la vinicultura del Marco del Jerez, por Javier Maldonado
Rosso. De este dltimo precisamente serd del que demos noticia.

Como bien advierte el autor, el texto viene a ser la continuacion de una
aportacién anterior en la primera edicion de las jornadas celebradas a propdsito
de tan preciado caldo: En torno a los comienzos del Vino Fino como tipo de vino
diferenciado, que darfa inicio a la elaboracion de una Historia del Vino Fino. Por
esta razén creemos que es obligada la referencia previa a este articulo.

Si en aquella ocasion Javier Maldonado se plante6 el dificil objetivo de pre-
cisar el origen histdrico del Vino Fino, que de modo incierto se ha venido locali-
zando a mediados del siglo XIX; en ésta, se plantea el estudio de su consideracién
como tipo caracteristico de la vinicultura del Marco del Jerez. El articulo que
nos ocupa se estructura en tres apartados bdsicos. El primero de todos ellos es un
breve inciso acerca de la marcha de la cuidada investigacidn que el autor prosigue
sobre el origen del Fino, cuyo estudio dista atin de ser acotado, en €l se da cuenta
de las dltimas fuentes logradas por el autor. Asimismo, se reitera la idea de que
este vino surgid tras un dilatado proceso de evolucion marcado por el paso que
supuso la superacion del sistema tradicional en pos de la agroindustria vinatera,
recorddndonos el autor que se trata de un vino de crianza biolégica bajo velo de



flor, algo cuyo reconocimiento cientifico a su juicio, y paree probado, ha jugado
un papel crucial en la resolucion de la cuestion que da titulo al trabajo.

Seguidamente se describe de manera minuciosa la escalada de posiciones
del Fino en la clasificacion de los vinos del Marco del Jerez-Xére¢s-Sherry. La
transformacion en los gustos de los consumidores, fundamentalmente britdnicos,
es tenida por un factor clave en la comercializacién del Fino, de tal modo que el
tercer apartado se dedica a constatar la tendencia alcista del consumo del Fino,
pero pese a las preferencias del mercado no serd posible la consideracion del
caldo como tipo caracteristico hasta que se conozcan la naturaleza y la funcién de
la flor del vino, cosa que también retrata el autor ampliamente. Para finalizar, en
el dltimo apartado se hace una acertada recapitulacion de lo visto en los puntos
anteriores resumiendo el proceso en tres fases esenciales.

En definitiva, hablamos de un trabajo muy documentado en cuya redaccién
se han sabido sistematizar de forma clara y accesible para los legos en la materia
todos los datos ofrecidos, sin que por ello resulte falto de rigor cientifico, antes
al contrario.

No resta sino entregar la préxima entrega de los resultados que vaya
cosechando Javier Maldonado en su linea de investigacién para completar esta
interesante historia de un vino que inexorablemente se encuentra ligado a nues-
tro entorno y a nuestra cultura, no sélo por lo que el sector supone en términos
econdmicos, sino y sobre todo, por su presencia en
nuestra vida cotidiana.

Diana Repeto Garcia

’ El pasado afio 1998 estuvo pla-
ELPUERTO DE SANTAMARIA gado de acontecimientos que conme-

ANTE 1898 moraron el centenario de la pérdida de
i i las dltimas colonias que le quedaban a
Maria del Carmen Borrego Pla Espafia de su antiguo y gran imperio

colonial. Desde documentales en tele-
"En torno al 98", Anuario de | visién, publicaciones bibliograficas, en
Estudios  Americanos, — LV-1, prensa, en revistas especializadas, hasta
(Enero-Junio, 1998) celebraciones de encuentros historicos,

surgieron en gran parte de la geografia
nacional y también en algunos lugares americanos relacionados de alguna mane-
ra con aquellos hechos.

Para Espaiia el desastre del 98 significaria una auténtica crisis con conse-
cuencias tanto politicas (pérdida de Cuba, Puerto Rico y Filipinas), como inte-
lectuales (Generacion del 98 y movimiento regeneracionista).

Dentro de este marco al que nos hemos referido, puede situarse la inves-
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tigacion realizada por la profesora de la Universidad de Sevilla, M* del Carmen
Borrego Pl4, que en anteriores ocasiones ya habia llevado a cabo otros trabajos
relacionados de forma mds o menos directa con el 98, como son: El comercio del
vino y El Puerto de Santa Maria en la crisis del 98 y Pesca y prensa portuense
en los inicios del siglo XX. M* del Carmen Borrego, gran conocedora, pues, de
este momento de la historia de Espafia se refiere en este estudio al impacto que
causo el desastre del 98 en la ciudad de El Puerto de Santa Maria.

A través de diversas fuentes, entre ellas las hemerogréficas, tanto locales
como nacionales, de diferentes tendencias o ideologias, nos muestra la idea que
de esta guerra y de sus repercusiones tuvieron el pais y la propia ciudad objeto de
este estudio. La autora nos ofrece una visidn bastante aproximada de cémo debi6
vivir El Puerto de Santa Marf{a la guerra contra los Estados Unidos y el desastre
final.

Se dedica ademds a exponer cudl era la situacion socioecondmica de la
poblacidn en los dltimos cinco afios del siglo XIX: la sequia y las inundaciones
afectaban de forma ciclica a los campos portuenses; la terrible filoxera atacaba
implacable las vides, la ciudad apenas contaba con industrias, y la pesca, que
habfa sido fuente de riqueza tradicional, ahora vivia momentos muy dificiles.
En resumen, las condiciones de vida en la ciudad no eran entonces demasiado
halagtiefias.

Para analizar la situacién de Cuba y la opinién que El Puerto tenia sobre la
guerra M* del Carmen Borrego utiliza dos periddicos: La region andaluza (con-
servador extremista) y La Revista Portuense (conservador moderado). A través
de los articulos, editoriales y entrevistas a diversos personajes relacionados con
los acontecimientos del 98 pone de manifiesto los distintos puntos de vista sobre
los hechos que estaban ocurriendo.

Si al principio El Puerto de Santa Marfa vivié con jubilo la salida de los
soldados con destino a Cuba, como otros lugares de Espafia, conforme iba des-
cubriéndose la verdadera situacidn en la isla, el temor y la desesperanza van
apoderdndose de la poblacién que no dudard en demostrar su solidaridad a los
soldados repatriados, enfermos o heridos, que llegaban a las costas gaditanas.
Estos fueron albergados en lugares habilitados como hospitales. En el caso de El
Puerto de Santa Marfa, serdn los conventos de Santo Domingo y de la Victoria
los encargados de acogerlos, evitando asi que se extendieran las enfermedades
contraidas por los soldados en la "manigua" cubana.

Finaliza la investigacién indicando que la ciudad de El Puerto, como habia
ocurrido en el resto del pafs, vio despertar su sentido critico ante las consecuen-
cias del conflicto. Asimismo el regeneracionismo, movimiento ideolégico que
proponia una serie de reformas politicas, econdmicas y sociales para a la rege-
neracion del pafs tras la crisis, es incorporado en cierta forma por El Puerto para



intentar solventar los problemas que por entonces sufria la ciudad.

Asi, El Puerto, como M* Carmen Borrego afirma, recobra su esperanza a
pesar del desastre que supuso para su comercio y la industria vinicola la pérdi-
da de las ultimas colonias. El regeneracionismo en El Puerto de Santa Maria se
entenderd como un intento de potenciar su economia uti-
lizando nuevos enfoques para su posterior desarrollo.

Ana Becerra Fabra
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