anuario

1997

INSTITUTO
DE ESTUDIOS
ZAMORANOS

FLORIAN
DE OCAMPO






ANUARIO 1997

INSTITUTO DE ESTUDIOS ZAMORANOS
“FLORIAN DE OCAMPO” (C.S.1.C.)



=k = s



anuario

1997

INSTITUTO
DE ESTUDIOS
ZAMORANOS

FLORIAN
DE OCAMPO

—

- -
SN

-,



CONSEJO DE REDACCION

Presidente: Miguel de Unamuno Pérez

Vicepresidente: Miguel Gamazo Pelaez

Tesorero: Justo Rubio Cobos
Secretario: Pedro Garcia Alvarez
Vicesecretario: José A. Rivera de las Heras
Vocales: Luciano Garcia Lorenzo, Antonio Pedrero Yéboles, Hortensia Larrén Izquierdo,
Eusebio Gonzdlez Garcfa, Juan Andrés Blanco Rodriguez, Tomds Pierna Belloso,
Angel Luis Esteban Ramirez y Francisco Rodriguez Pascual.

Secretario Redaccion: Pedro Garcia Alvarez.
Diserio Portada: Angel Luis Esteban Ramirez.

© INSTITUTO DE ESTUDIOS ZAMORANOS
“FLORIAN DE OCAMPO”

Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (C.S.I.C.)
DIPUTACION PROVINCIAL DE ZAMORA.

ISSN.: 0213-82-12
Depésito Legal: ZA - 297 - 1988
Imprime: HERALDO DE ZAMORA. Santa Clara, 25 - 49014 ZAMORA

artes graficas



INDICE



[
[
B
[ :f jan t
[ |'I
g II
[
[
I||I
11 [
.
: 10
o
[



ARTICULOS

1010 e ————— T — 15
Jesus Carlos Misiego Tejeda, Miguel Angel Martin Carbajo, Gregorio
José Marcos Contreras y Francisco Javier Sanz Garcia: Excavaciones
arqueologicas en el yacimiento de «La CoronalEl Pesadero», en Man-
ganeses de la Polvorosa (Zamora) ...............ecccveeeeeveeenseececnenneennenn. 17
Luis Caballero Zoreda, Javier Sanz, Eduardo Rodriguez Trobajo y
Fernan Alonso Matthias: San Pedro de la Nave (Zamora). Excavacion
arqueoldgica en el solar primitivo de la iglesia y andlisis por Dendro-
cronologia y Carbono-14 de Su Viga ............ccueueeeeeeceevueesieseeieeneenes 43
Miguel Angel Martin Carbajo, Jestis Carlos Misiego Tejeda, Grego-
rio José Marcos Contreras y Francisco Javier Sanz Garcia: Excava-
cion arqueoldgica en el solar de la calle Zapateria, n® 27-29, de Za-
TABTG pussiizsmsmt s s morsssmssamssrs srsssssssmansnsnsnnsnesamnsan i s oS A TNEE S 59
Miguel Angel Martin Carbajo, Francisco Javier Sanz Garcia, Grego-
rio José Marcos Contreras y Jestus Carlos Misiego Tejeda: El solar
del futuro Museo Etnogrdfico de Castilla y Leon en Zamora, a través
de la perspectiva arqueblOgI0a .wosswsssimomsmsrsseosssmsssssysssesss 69
Moénica Salvador Velasco y Ana I. Vifié Escartin: Excavacion arqueo-
l6gica en la plaza del Corralén clv calle Zapateria, tercer recinto mu-
rado de la cindad de Zamora .....:.swvsssisssissssssssssmsssssssessamssesssssenses 87
Ana I. Viié Escartin y Mdnica Salvador Velasco: Excavacion arqueo-
l6gica en el solar sito en la plaza Fray Diego de Deza, n® 5. Zamora 103
Ana I. Viiié Escartin y Ménica Salvador Velasco: Excavacion arqueo-
logica en el solar sito en la calle Las Damas, n® § ............cccceeueenene. 127



10 ANUARIO 1997-1.E.Z. <FLORIAN DE OCAMPO»

Ana I. Viiié Escartin y Ménica Salvador Velasco: Seguimiento arqueo-
légico en el solar sito en la calle Corredera c/v calle Pilatos. Zamora 143
L. Caro Dobén, B. Lépez Martinez, E. Sanchez Compadre y H. Rodri-
guez Otero: Los restos antropolégicos de la necrépolis de la iglesia
de Santo TOME (ZAMOTQA) .......uueeeueeeeeeeeeeeeeieeeeieeeesieeeeeeeeieesesseeesseesnens 163

ARTE, cocremrimssomssimmmsesseosmssas s sias s st fesssssssns ssssnanassasiompsusissnss 181
José Angel Rivera de las Heras: Los instrumentos musicales de los an-
cianos del Apocalipsis en la portada de la iglesia de La Hiniesta (Za-
POV ssavsensrnsanivrsssssasonssns soassassssstans snssosnsssansnssssassonsossiosonpnisnsssssssssssssnsasises 183

BIOLOGIA Y MEDIO AMBIENTE .........coooviuiveveeseeeeessseeseeseseeseenenens 207
J. Lorenzo Ruiz, J. M. Gonzalo Cordero y J. Sdnchez Garcia: Cono-
cimiento y conservacion de las razas autoctonas: «El asno zamo-
rano-leonés». Estudio del estado actual de la raza en la provincia
de Zamora, valoracion general: aspectos biopatologicos y funcio-

TUALES: ssssminseviosmsssn s oommsns s e am s SRS S RSSO A e et 209
Patricio Bariego Herndndez y José Luis Gutiérrez Garcia: Apuntes so-
bre la distribucion y ecologia del Alcornoque (Quercus suber L.) en
10 Provingla Qe ZOMOTE: .ovweossesssmsssvsssssoussssmmssassasisessvs 279
Patricio Bariego Herndndez: Distribucion y variabilidad ecologica de
Echinospartum barnadesii (L.) rothm. subsp. Dorsisericeum G. Lopez
en la provincia de Zamora (noroeste de la peninsula Ibéricay .............. 325
Julidn Javier Morales Martin y Miguel Lizana Avia: Autoecologia y
distribucion de la Nutria euroasidtica (Lutra lutra Linneo, 1758) en el

parque natural del lago de Sanabria y alrededores (Zamoraj .............. 339
M® de los Angeles Martin Ferrero: E/ bajo Sayago: una subcomarca
zamorana en el Parque Natural de los Arribes del Duero ................. 397
T TOMEIEIR, oo 55 405
Juan Carlos Gonzélez Ferrero: Estructuras métricas en el refranero de
transmision oral de Castilla y LeOn ..........o...coceeecueeceinvcuinceeiiineninienn, 407
HISTORLA: ocsssmevs s s oy s o s s s s s e b i tainas ss 485
Elias Rodriguez Rodriguez: Intervenciones e intereses de los condes
de Benavente en Villafdfila en los siglos XV y XVI .......ecveeeveeennne. 487
Enrique Fernandez Prieto: La Virgen de las Angustias, su capilla y
BOITATE cevsscossomsemerssmanemm e o TS TS S T A SR VSR e e S 513

M* de los Angeles Martin Ferrero: Cofradia de Ntra. Sra. Virgen del
Castillo en Fariza de Sayago (1613-1997) ......cccuvvueeveeveeveineanennaen 537



INDICE 11

M? Auxiliadora Sevilla Pérez: La reforma parroquial del s. XIX en la

AIOCESIS A ZAMOIA ... e eareeee e 583

Inocencio Cadinanos Bardeci: Puentes en Zamora ..............ccueeeeen... 597

Ramén Fita Revert: Politica eclesidstica respecto a los bienes cultu-

rales. (La experiencia de Zamora 1976-1991) ........ccceevueevueecreennnen. 627

D. Jaime Mayor Oreja (Intervencién del Excmo. Sr. Ministro del Inte-

rior): Tolerancia y lIbertad .................coocoeeeeveeeeveecieeeieeiieeceeeesennens 643
MEMORIA DE ACTIVIDADES

Memoria ANO 1997 ...t 659
NORMAS DE PUBLICACION

Normas de publicacién de articulos en el Anuario del I.LE.Z. «Florian
de OCAMPO» ..ttt et s neens 671



. =
-
w
= _=h

==
—

-
= = 'k
o=
- B
-
1 N -
- ==
-
-
=

= = - B
. »® huh.
'-'F i
- -p
—_— '*-I-



ARTICULOS



_ _r_!.p;::'k 'E".ll'fl
- -. " .-l.-l¢r-. :.{I :
" - '. ll.:. ...F.lll“:
- Tty .l __r .:i:l
T
= ST R

[N
[
- B i::- .‘ .i. :;. r ’I
||'J-|_ Bt e .-II'.II
“ T B . |
m ||‘ gt 1 IIII t .:
1- N =
=
N _‘ II. -.:-.
SR
I-’ Li _- ‘J».i
I -
B i

[
H||I| .
I 1
. N

TR L

II|I |".'ll I,

i .' I|': [T 'I'..I:
i l!ll ll i i III

I'. I.l‘I' ||I':I-| .
. 1. I
I ‘I I.'l.I I

g, 8t H

I.'I'*I. o
[ *'I|_:
IRm =






4 - . - -y
= 1— = .".. J-: ".H';'.- S L '= R .I":l :
i‘: - = _- = o = _.I: - " =i, p "2 'l-'. ':H
I - - B 1 N i
N o P
: o "
-'-- = N S - = r
T |
e = - o - N - N - __‘
e . - - . B
l__‘-=r- - - B o 0‘ -. .:
-2 B T -
- S - 1
=5 - Re=" r s . i
. _:--J- - :-.--ﬂ‘- a= = - -
= =L Spe = O T -
T = = =
SR S :
"= = ar s
o o h-" N
===F I =
=- - . — aa
s ="
= = =5k . . . . . .
-‘.-_g = . .__.‘_I_._ =1 & 'l'llllllliuIn.I
-‘__ B ':'I. L :I.-'.*'I‘ LL 1-||. F I'II'I k' 1k li
i n I 1 3 5 - .'I . - |Il o 1 I -
‘ - . g =ty ! B I .
- . . Ty M = [ I |I‘|'l£
-'_ . N - - = “'-_l"' e [T | Sl i
n
- i I i |I I -
S
-
'Irllﬁ:lﬁ i .: . hll r . y X
E n l|I III| I - -
[ fgn E it . - s 8 l:' i 11 I|I [ I|I - i'lﬂ?
i - iy 11 T T TR i - = 4
- 1' L N [ 1y - L i 1 .
- o' 0] i = --|j'. 5, ! N -xlll!' 1
L= I o r [ "lll' e .'| i p 1 *.! N i -_‘I
-'-?.. I |I 1 I"‘ I N II IL"" it
. i | . II i i -
= = Iy I i I . I . |I* -



ESTRUCTURAS METRICAS EN EL REFRANERO DE
TRANSMISION ORAL DE CASTILLA Y LEON

JUAN CARLOS GONZALEZ FERRERO

1. INTRODUCCION
1.1. Métrica y refran. Antecedentes

1.1.1. El ritmo es una propiedad lingiiistica del refran reconocida tradicional-
mente, pero no suficientemente estudiada, ni valorada. Practicamente no hay refra-
nero ni estudio sobre refranes que no sefiale el hecho de que nuestras paremias pre-
sentan una configuracion métrica, y, sin embargo, a la hora de escribirlas, son
excepcionales los trabajos en que se emplea para su representacion tipografica el
sangrado habitual de las composiciones poéticas!. Incluso se da algin caso curioso,
como el de Diez Barrio, en que el mismo texto —Cuando el labrador cava la huer-
ta, mds alto tiene el culo que la cabeza— lo escribe como «prosa» cuando lo consi-
dera «refran» —(1985: 49)—, y como «verso» cuando lo considera «copla»
—(1991:74).

1.1.2. En lineas generales, las ideas sobre la configuraciéon métrica de los refra-
nes expuestas por algunos de los trabajos sobre la materia que hemos podido con-
sultar? pueden resumirse en los siguientes puntos:

1° Se admite, de manera mayoritaria, que los refranes pueden presentar
una forma métrica, y de hecho se afirma que la mayor parte de los
refranes la tienen, si bien se dice que muchos otros pueden no tenerla,
y no por eso dejan de ser auténticos refranes3. Tanto quienes conside-

1 No obstante, si lo hacen asf, por ejemplo, Rodriguez Pascual (1993) y Cortés Vazquez (1995).
Para una bibliografia sobre los refranes, véase Garcia-Page (1990: 499-500, n. 1).

9 Esta es la posicién de Rodriguez Marin, por ejemplo, para quien uno de los nombres antiguos que se dio a los refranes
fue el de viesso, porque el refrdn «casi siempre estd versificado» —(1926: XVIII)—, y también —(1926: XX)— el «refrdn
engéndrase de la experiencia (...) la frase fue aceptada y repetida (...) Pero tal locucion no era todavia el refrdn: no revestia la
forma poética que habian de darle la cadencia, el metro, la rima y la metafora», aunque —(1926: XXXIV-XXXV)— «El metro
y la rima (...) no siempre coexisten en las producciones paremiolégicas: a menudo fltales la una o el otro; rara vez ambos a
la par y enteramente». En esta misma linea se encuentran, entre otros muchos, Diez Barrio (1985: 11), Dominguez Caparrés
(1985: 123), Iscla Rovira (1989: 35).
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ran el ritmo como un elemento consustancial al refrdan, como quienes
piensan que los refranes son unidades semimétricas> resultan minorita-
rios dentro del conjunto de estudios consultados.

2% Las relaciones entre refranes y literatura se han dado desde antiguo®, pero
el refrdn no es una manifestacion literaria, sino folclérica, que comparte
con aquéllas el empleo de una serie de recursos expresivos, entre ellos,
el ritmo’.

3° El ritmo cumple una funcién en los refranes esencialmente nemotéc-
nica. Se admite que la forma métrica del refran contribuye a su fijacion
y transmision®, pero es minoritaria la opinién de quien piensa que el
ritmo es un elemento esencial, vertebrador, del refrdn, no una peculia-
ridad gnémica m4s®.

1.2. Planteamiento y objetivos

1.2.1. Como hipétesis de trabajo, este estudio se sitia en la linea de quienes pien-
san que la forma métrica de los refranes es un elemento esencial de su configuracion.

4 Esla posicion de Calero Ferndandez (1989: 137): «Si bien es cierto que la principal funcion del ritmo en los refranes
—como en casi todos los mensajes que buscan ser repetidos literalmente— es la mnemotécnica, no lo es, en cambio, que el ritmo
sea en exclusivo una peculiaridad gnémica mds. En realidad es la esencia misma del refran, tal y como afirmaba Salinas para
el verso. El ritmo garantiza la vertebracion interna de la paremia y su autonomia dentro del discurso en el que se inserta, pues-
to que pasa de un texto donde el aspecto ritmico no es totalmente pertinente a otro en el que forma parte del sistema».

2 Entre otros, consideran a los refranes formas a caballo entre la prosa y el verso Lopez Estrada (1969: 86-87), para quien
los refranes «poseen también su propio artificio ritmico, a veces subrayado por la rima (...) o sin ella (...) [los] refranes estin
entre el verso y la prosa y poseen su propia entidad ritmica, que todos han reconocido en la lengua espaiiola», y Marchese-
Forradellas (1986: 344), en cuya opinion los refranes «tienen una forma semimétrica y rimada, mas bien con caracter mnemo-
nico gue poéticon.

Este aspecto de la cuestion ha sido estudiado magistralmente por Frenk Alatorre (1978a), y su postura —(1978a: 155,
161)— puede resumirse en los siguientes términos: «ciertos refranes se cantaban», y al revés, «de cantares han quedado muchos
refranes»; si el primer proceso implica una adaptacién del refrdn a la forma métrica (se le amplia un verso, se le hace un lige-
ro cambio o se le transforma de tal manera que ya «no se trata propiamente de un refran cantado, sino de una cancién en la cual
entra un refran», modificacion que en modo alguno representa «adaptarse a un metro mds lirico»), el segundo supone que el
fragmento de cantar que se incorpora al refranero viene ya por su origen lirico, musical, con una forma métrica propia, y no
por ello deja de ser un auténtico refran. En su opinion —(1978a: 171)—, «es evidente que desde la remota Edad Media exis-
ti6 una base para el intercambio constante entre cantares y refranes, tanto mds cuanto que éstos adoptaban a menudo un esque-
ma —disticos rimados— frecuente en la lirica popular, la cual se caracterizaba por una gran flexibilidad métrica y aun temdtica
y podia acoger sin dificultad textos breves de forma irregular. Asi se llegé probablemente a una especie de indiferenciacion: el
proverbio era verso y el verso refrdn.»

En este sentido, sefiala Lazaro Carreter (1980: 208-209, 214) que aunque no faltan autores (Martin Sarmiento y segui-
dores, Coseriu, Jakobson) que han clasificado a los refranes entre las «producciones literarias», basdndose en la «forma poéti-
ca» —incluyendo «forma métrica»— que presentan, es evidente que los refranes no son productos literarios, sino «manifesta-
ciones folcléricas del discurso repetido (...) incorporadas a la competencia de los hablantes que forman una misma comunidad
idiomdtica», lo que no quita para que compartan «muchas propiedades entre si [con la literatura, con los poemas] y con los
demds productos del lenguaje literal: esloganes, conjuros, plegarias, reclamos publicitarios, inscripciones, etc. Ritmo signifi-
cantesy rima no pertenecen, pues, en exclusiva al poema».

Se trata de una funcién que no niega nadie. Citemos, como ejemplo, a Garcia-Page (1990: 509-10) para quien el refran
presenta una «configuracién artificiosa que (...) responde, en gran medida, a una doble preocupacién de indole primor-
dialmente pragmdtica: determinar su fijacién y conservacién en la memoria colectiva, y, en tanto que férmula mnemotécnica
facilmente recordable y aprehensible, asegurar la informacién relativa al mensaje en que se incrusta».

Es la posicion, ya citada mds arriba, de Calero Fernandez (1989: 137).
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A nuestro juicio, el ritmo en los refranes es un elemento expresivo de primer orden
que contribuye a la persuasién del receptor, ya que el refrdn, por definicién, sélo
enuncia la «verdad» que quiere transmitir, pero carece de argumentacién persuaso-
ria. La forma métrica, junto con el resto de recursos estilisticos empleados, son la
causa —al margen de la mayor o menor veracidad o falsedad de su contenido— de
que los refranes nos produzcan normalmente, al ser enunciados, la impresion de que
comunican una verdad universal e irrefutable. Partimos, por otro lado, de la consi-
deracién de que, desde un punto de vista estrictamente lingiiistico, no existe diferen-
cia entre la configuracion ritmica de un poema y la de un refran, lo que no quita para
que hagamos nuestra la distincién de Lazaro Carreter, expuesta mas arriba, segun la
cual un poema es una manifestacion literaria y un refran un producto folclérico, pero
por razones de indole no formal o estilistica, sino de otro orden: origen, creacion,
propésito, difusién, etc!0. Para nosotros no es necesario, por tanto, elaborar una de-
finicién del refran como entidad ritmica diferente a la del poema, ya que el refran es,
como el poema, desde el punto de vista ritmico, un «contexto lingiiistico en el cual
el lenguaje (...) alcanza una nueva dimensién formal, que (...) se realiza potenciando
los valores expresivos del lenguaje por medio de un ritmo pleno»!1.

1.2.2. Los objetivos, pues, del presente estudio son los siguientes:

1° Determinar, en la medida de nuestras posibilidades y dentro de las
limitaciones de un trabajo del tipo que aqui presentamos, si la forma
métrica de los refranes es o no un elemento esencial de su configura-
cién.

2° Describir las estructuras métricas mas caracteristicas de nuestro refra-
nero en relacién con los elementos fénicos que constituyen el ritmo:
cantidad, intensidad, tono y timbre.

3° Cuantificar la mayor o menor frecuencia de las diferentes estructuras
encontradas, y determinar cudles son, por mds frecuentes, las mads
caracteristicas de los refranes.

4° Establecer relaciones de semejanza y sefialar diferencias entre la forma
ritmica de los refranes y la de otras manifestaciones literarias con las
que tradicionalmente se los ha relacionado, en particular, la lirica popu-
lar.

52 Contribuir a la descripcién de la forma métrica, ritmica, del refrane-
ro popular de Castilla y Ledn, mediante el estudio de los refranes
recogidos directamente por Diez Barrio (1985) de la memoria viva
popular.

10| 4zar0 Carreter (1980: 216-217).
T Quilis (1984: 15).
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1.3. Aspectos metodolégicos

1.3.1. Como acabamos de decir, este estudio sobre los refranes se basa en el ana-
lisis y descripcién de un corpus constituido por la recopilacion llevada a cabo en pue-
blos de Castilla y Le6n por Diez Barrio (1985). Las razones que nos han llevado a
elegir este refranero son las siguientes: (i) se trata de una recopilacién ni demasiado
extensa, ni demasiado reducida —unos mil refranes— sobre la que podemos llevar
a cabo facilmente recuentos estadisticos de frecuencia; (ii) esta recopilacién ha sido
llevada a cabo a partir de entrevistas a informantes de distintos pueblos de Castilla y
Leon, lo que hace de ella un magnifico testimonio de nuestro refranero oral!2; (iii)
como se trata, por ultimo, de un refranero recogido en tierras castellanoleonesas,
sirve perfectamente para la consecucién del quinto objetivo de nuestro estudio, enu-
merado en 1.2.2.

1.3.2. Con todo, la recopilaciéon de Diez Barrio no estd exenta de defectos que
plantean problemas de orden metodolégico. Asi, para no introducir ningin tipo de
manipulacién que pudiera sesgar el andlisis estadistico admitimos como corpus de re-
franes todos los que en este libro se recogen como tales, aun a sabiendas de que a
algunos quizds fuera mejor considerarlos frases proverbiales y a otros cantares o
coplas!3. Igualmente, para dejar clara constancia de que sélo se describen refranes
que efectivamente se dicen en Castilla y Ledn, dejo sin estudiar los que Diez Barrio
cita en los textos introductorios de cada apartado nocional, pues no aclara si se trata
de refranes recogidos, como los demads, en pueblos de Castilla y Le6n, o si son refra-
nes generales a los que hace referencia para ilustracién de sus afirmaciones. Por otro
lado, y por las mismas razones antes apuntadas, admito como silabas fonolégicas las
que Diez Barrio escribe, incluso en aquellos casos en que es dificil que tales refranes
se enuncien oralmente como los recoge este autor!4, Igualmente, Diez Barrio escribe
los refranes que recopila —siguiendo, por otro lado, la norma habitual en todos los
refraneros— como si se tratara de textos «en prosa», es decir, sin reflejar su divisién
versal, lo que nos obligard a echar mano de nuestra intuicién del ritmo —subjetiva,
pero no arbitraria— para fijarlal>.

1.3.3. Otra cuestion de indole metodoldgica que es preciso resolver es la que se
refiere al hecho de si resulta cientificamente aceptable para la descripcién métrica de

12 Concedemos, ademis, gran importancia al cardcter oral de este refranero, porque pensamos que aquellos que han sido
recogidos a partir de fuentes escritas tienen mayores posibilidades que estos otros de haber sufrido procesos de regularizacién
métrica, intencionados o no, por parte de los autores que los han incorporado en sus obras.

Es préacticamente imposible encontrar un refranero en que no aparezcan mezclados, como abiertamente lo declara Cor-
tés Vizquez (1995: 15): «si alguien, sorprendido, me arguyera qué pinta en mi coleccion ciertas coplas o cantarejos, al lado de
los refranes, quiero advertir que refranero, cancionero y aun romancero, los tres acervos literarios tradicionales del pueblo espa-
ol, andan muy frecuentemente envueltos».

Diez Barrio recoge, por ejemplo, Para morir nacemos! y olvidado lo tenemos, y seguramente se dice Para morir nace-
mos/ 1v olvidao lo tenemos, lo que hace de €l un refran isosildbico y no fluctuante.

5 Véase més adelante 2.1,
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los refranes el empleo del aparato terminoldgico y conceptual acufiado por la Métri-
ca y preceptistas tradicionales, que, como es sabido, ha sido elaborado a partir de la
descripcion de textos literarios, no de productos folcléricos. Algunos autores lo nie-
gan con rotundidad!®, pero, a mi modo de ver, no es cierto —como tendremos oca-
sién de demostrar a lo largo de este trabajo— que la terminologia métrica tradicio-
nal no sirva para describir la estructuracién ritmica de los refranes, y ello por una
razon clara, ya apuntada mas arriba: la descripcion métrica es fundamentalmente una
descripcion lingiiistica de la especial ordenacién de los elementos fénico-ritmicos
(cantidad, intensidad, tono y timbre), y ya hemos dicho que desde un punto de vista
estrictamente lingiiistico en nada se diferencian el refran y el poema.

1.3.4. Y finalmente, hay que sefialar, en relacion con el andlisis estadistico lleva-
do a cabo, que la comparacién de los distintos indices de frecuencia hallados la
hemos efectuado a partir de los porcentajes, y que, como las diferencias encontradas
resultan bastante claras en la mayoria de los casos, no hemos aplicado, salvo en una
ocasion, a fin de dilucidar su grado de s1gn1f1cac1on pruebas estadisticas mds refi-
nadas, como el test de Pearson.

2. CONFIGURACION METRICA
2.1. Criterios para establecer la division versal

2.1.1. Como Diez Barrio escribe los refranes, segiin lo dicho, como si se tratara
de textos “en prosa”, es importante enumerar, antes de pasar a la descripcion de su
configuracion métrica, los criterios empleados para establecer la division versal. Son
los siguientes: (i) identidad silabica entre versos, aparicién de combinaciones que se
corresponden con la estructuracién verso largo + quebrado, tradicionalmente
considerada forma de la versificacion regular, o fluctuacion sildbica sin exceder el
limite de una silaba; (ii) presencia de esquemas acentuales que se corresponden con
modalidades ritmicas reconocidas habitualmente; (iii) coincidencia entre termina-
cion tonal correspondiente al final del grupo fonico y pausa versal; (iv) presencia de
la rima, que es, como dice Quilis (1984: 32), «la frontera versal méas importante, la
indicadora del final del verso». En algunos refranes la divisién versal puede efec-

16 | zaro Carreter (1980: 214), por ejemplo, recoge un testimonio aportado por Jakobson, segtin el cual el psicolingiiis-
ta francés Marcel Jousse, en 1925, «reconoci6 el cardcter estrictamente mnemotécnico del ritmo y de la rima paremioldgicos,
reservando el término verso para la Literatura, y el de esquema ritmico para las acuiiaciones populares», pero dice Ldzaro que
no es una distincion «suficientemente clara»; Calero Ferndndez (1989: 137), por otro lado, subraya «la forma equivocada de
escandir cada uno de los miembros que constituyen el refran. Si aplicamos el sistema musical a la medicién de los acentos y
dejamos de considerar las silabas como unidades de tiempo idénticas para establecer su duracién en funcién del pie o compds
del que forman parte, que viene marcado por el ictus inicial de una silaba ténica, comprobaremos hasta qué punto las recu-
rrencias acentuales son regulares en las paremias, cosa de la que se habia dudado en ocasiones».
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tuarse aplicando los cuatro criterios, y en otros, s6lo algunos. Igualmente, hay crite-
rios mas objetivos, y otros que se prestan mds a interpretaciones personales. En cual-
quier caso, han permitido salvar la dificultad que representa el no disponer de la
representacion grafica que reproduzca la forma en que fueron enunciados por los
diferentes informantes.

2.2. Forma métrica

2.2.1. Atendiendo a su forma métrica, hemos clasificado los refranes de nuestro
corpus en tres grupos:

a)

b)

Refranes con forma métrica. Son los que presentan una estructuracion
ritmica plena: Cuando mengua la luna,/ no siembres cosa alguna.
Refranes con forma métrica flexible. Se trata de refranes con forma mé-
trica, pero que pueden presentar diferente configuracién segin que
apliquemos los criterios de division versal de una u otra forma. No se
trata de refranes con dos formas métricas, sino de refranes que pueden
presentar una u otra. Como los materiales sobre los que trabajamos no
reproducen la forma en que fueron enunciados, desconocemos cudl de
las dos es la que corresponde a la que el informante empled. Ejemplos
de este tipo son: El que no fumal ni bebe vino,/ el diablo le llevalpor
otro camino, o también El que no fuma ni bebe vino,/ el diablo lo lleva
por otro camino.

Refranes sin forma métrica. Son aquellos que a nuestro juicio no
presentan una estructuracién versal, y de los que no podemos decir, por
tanto, que tengan una configuracién métrica. Los refranes clasificados
en este grupo son del tipo de: A la tercera va la vencida, Dios castiga
sin piedra ni palo, ;Doénde ird el buey que no are?, Grano a grano se
llena el granero, No hay dos sin tres.

2.2.2. La frecuencia que registran estos tres grupos se recoge en la Tabla n® 1.

Tabla n? 1. Refranes: configuraciéon métrica.

Configuracion Métrica N? de Refranes %o

Forma Métrica 999 95,05%
Forma Métrica Flexible 11 1,05%
Total Forma Métrica 1010 96,10%
Sin Forma Métrica 41 3,90%
Total 1051 100%
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2.2.3. Queda claro en ella que la inmensa mayoria de los refranes estudiados pre-
senta una configuracién métrica, que los que pueden presentar mas de una forma
métrica son un conjunto reducidisimo dentro del total, y que aquéllos en los que no
hemos observado una organizacién métrica son también un grupo muy reducido que
no llega al 4% del corpus estudiado.

2.2.4. A nuestro juicio, lo que esta altisima proporcién de refranes ritmicamente
estructurados pone de relieve es que la forma métrica constituye un elemento funda-
mental del refran, y que, por ello, quizés fuera preferible clasificar a esos otros refra-
nes no métricos dentro de otros géneros proverbiales que nunca tienen forma métri-
ca, como las sentencias y las frases proverbiales.

2.2.5. Un segundo aspecto de la cuestién que tampoco debemos olvidar es el que
plantea no si la forma métrica es un elemento inherente o no al refrdn, sino si los
refranes que hemos clasificado como refranes sin forma métrica realmente no tie-
nen forma métrica o si se trata sélo de una falta aparente de conformacién ritmica.
Estariamos en el segundo caso si en algunos de los refranes sin forma métrica se
dieran diferentes procesos mencionados, entre otros, por Rodriguez Marin (1926:
XXXVII) y Martinez Kleiser (1978: XXIV), segtin los cuales algunos han perdido
en determinadas versiones un verso, el metro o la rima, a consecuencia de la ten-
dencia a la concision, o por la evolucioén lingiiistica que ha hecho variar las palabras,
lo que significa que los que hoy no tienen forma métrica la han tenido en otra época,
e incluso que coexisten diferentes versiones, unas con forma métrica y otras sin ella.
También estariamos en este segundo caso si en algunos de esos refranes se diera la
tendencia que Garcia-Page (1990: 507) pone de relieve al sefialar la existencia de
refranes truncados o interrumpidos, cuya justificacion se encuentra en el afdn por
influir sobre el oyente, incitdndole a que dé ese segundo miembro no expreso, pero
si sugerido. Ese seria el caso, por ejemplo, de ;Dénde ird el buey que no are?, que
pide una respuesta del oyente, respuesta que el propio refran sugiere. Habria, pues,
que concluir asi que al menos una parte de los que hemos clasificado como refranes
sin forma métrica en realidad sé6lo tienen una aparente falta de configuracién métri-
ca, bien porque la han tenido y la han perdido —y estariamos en este caso ante re-
franes en «ruina de uso» que se encuentran ya en proceso de conversion en frases
proverbiales!’—, bien porque la tienen, pero de forma tdcita, no expresa, sugerida
por el propio refran.

2.2.6. Y por tltimo, cabe plantearse otra cuestion: independientemente de si tie-
nen o no forma métrica, ;son auténticos refranes los cuarenta y uno clasificados
como refranes sin forma métrica? La respuesta es que no lo son claramente porque,
al margen de si tienen o no una configuracion ritmica, no cumplen otros requisitos
generalmente aceptados como tipicos del refran. La definicién de refrdn mas comiin-

17 Martinez Kleiser (1978: XIV).
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mente aceptada es la de Casares (1950: 189-192), para quien se trata de «una frase
completa e independiente, que en sentido directo o alegérico, y por lo general en
forma sentenciosa y eliptica, expresa un pensamiento —hecho de experiencia, ense-
flanza, admonicién, etc.— a manera de juicio, en el que se relacionan por lo menos
dos ideas». Casares opone refrdn a frase proverbial, y dice que «lo que se ha con-
vertido en frase proverbial es un dicho o un texto que se hizo famoso por el aconte-
cimiento histérico que le dio origen (...), por la anécdota, real o imaginaria, a que se
refiere» (ejemplo: no se gané Zamora en una hora), y que la frase proverbial es «una
entidad l1éxica auténoma (...) algo que se dijo o se escribid, y su uso en la lengua
tiene el caricter de una cita, de una recordacion (...) Su valor expresivo no estd en
las imdgenes que pueda contener!8 (...), sino en el paralelismo que se establece entre
el momento actual y otro pretérito, evocado con determinadas palabras». Ejemplos
de frase proverbial: lo dijo Blas, punto redondo; al buen callar llaman Sancho; con-
tigo pan y cebolla. Pues bien, algunos de los refranes clasificados como refranes sin
forma métrica no son verdaderos refranes porque no son una frase completa, sino
una entidad léxica auténoma (v. gr.: Zapatero a tus zapatos), en otros no se relacio-
nan dos ideas (v. gr.: A la tercera va la vencida), en otros se establece un paralelis-
mo entre el momento actual y el pasado, cosa tipica de la frase proverbial (v. gr.: Ade-
lantarse como los de Cuéllar), otros, en fin, no tienen forma artificiosa, sino
espontanea, como la frase proverbial (v. gr.: Ningiin panadero dice mal de su pan).
2.2.7. En definitiva, forma métrica y refran son dos conceptos estrechamente liga-
dos porque la mayor parte de los refranes presenta una estructuracién ritmica, por-
que a otros que no parecen tenerla sélo les falta en su apariencia y porque otros que
no la tienen no son en realidad verdaderos refranes, sino otra clase de proverbios
—sentencias, frases proverbiales— indebidamente incluidos en los refraneros.

2.3. Numero de versos

2.3.1. En cuanto al nimero de versos que aparecen combinados en los refranes
de nuestro corpus, se encuentra una gran variedad: dos versos (A Dios rogandol y con
el mazo dando), tres versos (En tiempo del cuco,/ a la maniana mojadol y a la noche
enjuto), cuatro versos (Del agua mansal me libre Dios,/ que de la braval me libro
yo), cinco versos (Por San Martino,/ encierra tu vino;/ por Santo Tomé,/ toma el
cochinol por el pie), seis versos (Por San Blas,/ la cigiiefia verds,/ si la vieres,/ afio
de nieves;/ si no la vieres/ afio de bienes), siete versos (Alba de Tormes,/ baja de
muros,/ alta de torres,/ buena de putas,/ mejor de ladrones;/ mira tu copal dénde la
pones), ocho versos (En Almenaral tengo la dama,/ en Valverdon/ tengo el meson,/
en Zarapicos/ tengo los hijos/ y en Zaratdn/ me dan el pan) y diez versos (En Esca-

18 Subrayado nuestro. Esta afirmacién incide de nuevo en la oposicion refrdn artificiosolfrase proverbial espontdnea.
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rabajosal mataron la burra tifosa,/ en Escobar/ la acabaron de desollar;/ en Pini-
llos/ se comieron los menudillos;/ en Cabanas/ le quitaron las leganas,/ y en Ague-
jas/ se comieron las mollejas).

2.3.2. Como se aprecia en la Tabla n® 2 existen grandes diferencias en relacion
con la frecuencia que presentan estas combinaciones.

Tabla n? 2. Refranes: nimero de versos.

Numero de versos N¢ de Refranes %

Dos 754 73,85%
Tres 141 13,81%
Cuatro 103 10,09%
Cinco 4 0,39%
Seis 12 1,18%
Siete 2 0,20%
Ocho 4 0,39%
Diez 1 0,10%
Totall? 1021 100 %

2.3.3. La combinacién predominante es la de dos versos, cosa en la que nuestros
refranes coinciden con la lirica popular20, y, aunque también importantes, las de tres
y cuatro registran frecuencias mucho menores. A partir de cinco versos, los porcen-
tajes son practicamente inapreciables, 16gico si pensamos que su extension conculca
el cardcter esencialmente breve del refran, y podemos asegurar que salvo en aquellos
casos de refranes plurimembres producidos por ampliacion, como el recogido mas
arriba que empieza Por San Blas, estos otros estdn mds cerca de ser coplas y canta-
res que verdaderos refranes.

2.4. Conclusiones

2.4.1. Teniendo en cuenta lo expuesto en parrafos anteriores podemos concluir lo
siguiente:

1° Refrdn y forma métrica son dos conceptos fuertemente unidos, hasta el

punto de que no parece l6gico clasificar entre los refranes —sino entre

otros géneros de proverbios, como las sentencias o frases proverbia-

les— a aquéllos incluidos en nuestro refranero que no tienen forma mé-

19 Total resultante de sumar los que tienen una forma métrica (999) y los que pueden tener dos (11*2 = 22).
20 Para Alin (1968: 51-90) el distico es la forma habitual de nuestra lirica tradicional.
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trica. Las razones que avalan esta posicién son fundamentalmente las
siguientes: (i) la altisima proporcién de refranes que presentan una
estructuracién ritmica, (ii) la falta sélo en apariencia de forma métrica
que se da en algunos refranes y (iii) el hecho de que, por diversas cau-
sas, no sean verdaderos refranes algunos de los clasificados aqui como
refranes sin forma métrica.

2% La combinacién versal més frecuente en nuestro refranero es la de dos
versos, hecho que relaciona a los refranes con la lirica popular. Las
combinaciones de tres y cuatro versos registran frecuencias destaca-
bles, pero mucho menores, y las de cinco y mas, amén de presentar
indices de aparicién reducidisimos, ofrecen un conjunto de caracteris-
ticas que las separa de los refranes y las acerca mas al género de las co-
plas y cantares populares.

3. ANALISIS SILABICO
3.1. El computo silabico. Criterios

3.1.1. Un problema metodolégico que se nos plantea al encarar el andlisis silabi-
co de los refranes es el de si resulta correcto o no aplicar a su computo silabico el
concepto de ritmo cuantitativo-sildbico tradicionalmente propugnado por nuestros
preceptistas, y asumido por nuestros poetas, segin el cual no coinciden las silabas
fonolégicas y métricas, tanto porque se afiade una silaba mas a los versos oxitonos y
se cuenta una menos en los proparoxitonos, como por la incidencia en el resultado
final del recuento de una serie de fendmenos métricos (sinalefa, hiato, etc.). El pro-
blema es especialmente importante por el hecho de que los autores de nuestros refra-
nes no sélo desconocen tales convenciones, sino que ademads realizan su quehacer
métrico sin llevar a cabo cémputo sildbico alguno, guiados tnicamente por su intui-
cion del ritmo. A mi juicio, no hay razén para no aceptar como valido para la des-
cripcion de los refranes el sistema ritmico cuantitativo-sildbico?!, fundamentalmen-
te porque se trata de un sistema que, aunque convencional, no es arbitrario, sino que
hay una serie de hechos objetivos en que se apoya. Asi, la identidad sildbica desde
el punto de vista métrico de versos oxitonos, paroxitonos y proparoxitonos heterosi-
labicos desde el punto de vista fonoldgico se basa no en una equivalencia de tiempo
real, sino de «sensacién temporal»22 —que los autores del refran perciben clara-
mente de manera intuitiva—, y un fendmeno métrico como la sinalefa —el mas fre-

21 Asf 1o considera también Garcia-Page (1990: 504, n. 7), que es el que emplea en su trabajo.
22 Quilis (1984: 31-32).



ESTRUCTURAS METRICAS EN EL REFRANERO DE TRANSMISION ORAL DE... 417

cuente en nuestro corpus, como veremos— es un hecho habitual y corriente, «casi un
hecho de norma lingiiistica»23, en el habla diaria?4. Creemos, pues, que este sistema
es perfectamente valido, y serd, por ello, el que empleemos a la hora de realizar el
cémputo sildbico.

3.2. Versos segun el nimero de silabas

Tabla n? 3. Refranes: versos segiin su niimero de silabas.

Arte Menor

Numero de Silabas N2 de Versos % Arte Menor | % Total Versos
Bisilabos 4 0,19% 0,16%
Trisilabos 27 1,27% 1,08%
Tetrasilabos 229 10,80% 9,19%
Pentasilabos 473 22.30% 18,99%
Hexasilabos 455 21,45% 18,27%
Heptasilabos 430 20,27% 17,26%
Octosilabos 503 23,72% 20,19%
Total Arte Menor 2121 100% 85,15%
Arte Mayor

Niimero de Silabas N? de Versos % Arte Mayor % Total
Eneasilabos 186 50,27% 7,47%
Decasilabos 112 30,27% 4,50%
Endecasilabos 49 13,24% 1,97%
Dodecasilabos 13 3,51% 0,52%
Tridecasilabos 7 1,89% 0,28%
Alejandrinos 2 0,54% 0,08%
Pentadecasilabos 1 0,27% 0,04%
Total Arte Mayor 370 100% 14,85 %
Total Versos 2491 100 %

23 Quilis (1984: 50).
Aunque con mucha menos frecuencia, los otros fenémenos mds importantes que afectan al cémputo sildbico (hiato,
sinéresis, diéresis) también se dan, en determinadas circunstancias, en la conversacion. Cfr. Quilis (1984: 50), Navarro Tomds
(1977: 66-72).
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3.2.1. En nuestro corpus aparecen refranes con versos de las mds variadas medi-
das, desde los que tienen dos silabas, bisilabos, hasta los que tienen quince, penta-
decasilabos, eso si, con muy diferentes indices de frecuencia. Como a lo largo de este
trabajo ponemos como ejemplos refranes formados por metros de los distintos tipos
hallados, no vamos a enumerar ahora mas casos que resultarian, sin duda, redundan-
tes, y pasamos a ocuparnos ya de la descripcion estadistica, cuyos indices de fre-
cuencia se recogen en la Tabla n® 3.

3.2.2. Como vemos, entre los refranes predominan de manera clara los versos de
arte menor, circunstancia que, nuevamente, une a nuestro refranero con la poesia
popular. El verso més frecuente es el octosilabo —hecho ya advertido por otros
autores, tanto para los refranes, como para la poesia popular—, seguido de cerca por
el pentasilabo, el hexasilabo y el heptasilabo, metros igualmente tipicos de la lirica
popular?5, y menor frecuencia registra ya el tetrasilabo, que se usa, sobre todo,
como quebrado del octosilabo. Entre los de arte mayor, el mas usado es el eneasi-
labo —seguramente porque forma combinaciones fluctuantes con el octosilabo—,
y frecuencias algo superiores a los demds, aunque igualmente bajas dentro del total
de versos, corresponden al decasilabo y endecasilabo. Los versos con menos de cua-
tro silabas y con mds de once tienen una aparicién ocasional.

3.3. Categorizacion general silabica

3.3.1. Continuamos nuestro andlisis fijandonos ahora en la categorizacién gene-
ral sildbica que corresponde a cada refran segtin la clase de versos por los que estd
formado, de arte menor o de arte mayor, por un lado, y versos simples o versos com-
puestos, por otro.

3.3.2. Las combinaciones halladas son las siguientes: versos simples de arte
menor (Al labrador atrasadol nunca le viene buen afio), versos simples de arte
mayor (Cuando el diablo no tiene qué hacer,/ coge la escoba y se pone a barrer),
mixtos tipo 1-versos simples de arte menor y versos simples de arte mayor (E!/
que mata por los Santos/ en el verano come cantos), versos compuestos de arte
mayor (El que ha sido cocinero antes que fraile,/ lo que pasa en la cocina bien lo
sabe), mixtos tipo 2 (simples de arte mayor y compuestos de arte mayor: E/
herrero de Papatrigo,/ que machacando se le olvido el oficio; simples de arte
menor y compuestos de arte mayor: Quien siembra en el camino/ cansa los bue-
yes y pierde trigo).

3.3.3. La frecuencia que registran estas combinaciones se recoge en la Tabla n®
4, de la que se desprenden las siguientes conclusiones: (i) se observa un absoluto

25 e produce, pues, una situacién parecida a la sefialada por Frenk Alatorre (1978b: 27) para la lirica popular, en la que
predominan, segtin esta autora, el octosilabo y el hexasilabo «que actiian como centros magnéticos sobre los demas».
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predominio de las combinaciones de versos simples; (ii) dentro de los versos sim-
ples, la tendencia mayoritaria es a combinar versos simples de arte menor, si bien hay
un nimero importante de refranes (alrededor del 20 %) en que se combinan versos
simples de arte menor y versos simples de arte mayor; (iii) hay una clara tendencia
a rechazar las combinaciones de versos de arte mayor, sean simples o compuestos, y
las de versos simples (de arte menor o mayor) y compuestos; (iv) todo lo cual abun-
da sobre lo ya dicho en parrafos anteriores en relacion con la preferencia de los refra-
nes por los metros simples de arte menor, caracteristicos de la lirica popular.

Tabla n® 4. Refranes: categorizacion general silabica.

Refranes Versos Simples

Cat. Gen. Silabica N¢ de Refranes | % Simples % Total Refran
Simples Arte Menor 746 75,51% 73,07%
Simples Arte Mayor 49 4,96% 4,80%
Mixtos Tipo 1 193 19,53% 18,90%
Total Versos Simples 988 100% 96,77 %
Refranes Versos Compuestos

Cat. Gen. Silabica N® de Refranes | % Compuestos | % Total Refran
Comp. Arte Menor 2 100% 0,20%
Refranes Versos Mixtos Tipo 2

Cat. Gen. Silabica N¢ de Refranes | % Mixtos % Total Refran
Simples y Compuest. 31 100% 3,04%
Total Refranes 1021 100%

3.4. Fenomenos métricos en el computo silabico
3.4.1. Como otros autores antes26, también nosotros hemos observado al estudiar

la forma métrica de los refranes la aparicion de distintos fenémenos métricos
tradicionalmente tenidos en cuenta en el computo sildbico. Entre ellos, sinalefa

26 Garcfa-Page (1990: 505).
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(Tiene Dios mds que dar/ que el diablo que quitar), sinalefa violenta (Quien maltra-
ta a un animal/no muestra buen natural), hiato (Mds quiero asno que me lleve, que
caballo que me derrueque), sinéresis (De las aves, la perdiz,/ y de las damas, la Bea-
triz), apécope?’ (Vino de San Martin,/ muy humoso,/ mas bon vin), paragoge?8
(Amigo de Ledn,/ tuyo sea y mio non), combinados (sinalefa e hiato: Cuando el arco
iris se ve, [sina/hia]/ o ha llovido o va a llover [hia/sina]; sinalefa y sinéresis: Por

oir misa y dar cebada [sine/sina]/ no se pierde jornada).

3.4.2. La frecuencia con que se dan estos fenémenos, en general, y teniendo en
cuenta su aparicion en las distintas clases de versos segtin su medida, se recoge en la

Tabla n®

5.

Tabla n? 5. Refranes: fenomenos métricos en el computo silabico.

Clases |Sinalefa?¥| Hiato | Sinéresis | Apocope | Paragoge | Sinalefa/ | Sinal/ [ Total
de Hiato Sin. Versos
Versos %
Trisi- 4/ 27/
labos 14,81/% 100%
Tetra- 57/ 9/ 1/ 1/ 229/
silabos | 24,89% 3.93% 0,44% 0,44% 100%
Penta- 120/ 13/ 1/ 1/ 1/ 473/
silabos | 25,37% 2,75% 0,21% 0,21% 0,21% 100%
Hexa- 138/ 24/ 1/ 1/ 5/ 455/
silabos | 30,33% 5,27% 0,22% 0,22% 1,10% 100%
Hepta- 138/ 20/ 1/ 2/ 8/ 1/ 430/
silabos | 32,09% 4,65% 0,23% 0,47% 1,88% 0,23% 100%
Octo- 190/ 21/ 3/ 3/ 2/ 503/
silabos | 37,77% 4,17% 0,60% 0,60% 0,40% 100%
Enea- 71/ 15/ 3/ 7/ / 186/
silabos | 38,17% 8,06% 1,61% 3,76% 0,54% 100%
Deca- 60/ 1/ 2/ 112/
silabos | 53,57% 0,89% 1,79% 100%
Endeca- 21/ 1/ 1/ 49/
silabos | 42,86% 2,04% 2,04% 100%

27 Apdcope y paragoge parecen responder aqui mds a la consecucion de la rima que a la de una determinada medida sila-
bica, {gzén por la que estudiaremos detenidamente estos casos mds adelante.

Id.

29 ge incluyen también varios casos de sinalefa violenta en versos de cuatro, cinco, seis, siete, ocho y nueve silabas.
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Dodeca- 7/ 1/ 13/
silabos 53,85% 7,69% 100%
Trideca- 3/ 1/ 7/
silabos 42,86% |14,29% 100%
Alejan- 1/ 2/
drinos 50% 100%
Pentade- 1/ 1/
casilabos 100% 100%
Total 808/ 106/ 9/ 2/ 3/ 28/ 5/ 2491/
Versos 32,44% 4,26% 0,36% 0,08% 0,12% 1,12% 0,20% 100%

3.4.3. De la misma se desprenden las siguientes conclusiones: (i) el fendmeno
que resulta més frecuente —el Unico que registra una frecuencia verdaderamente
significativa— es la sinalefa, que, como se dijo, es un hecho habitual y corriente en
el habla diaria, lo que revela la clara tendencia de nuestro refranero a no usar fené-
menos como los aqui estudiados para modificar el cémputo sildbico; (ii) la frecuen-
cia de versos sinalefados es mayor entre los metros de mayor nimero de silabas; (iii)
los demds fenémenos métricos tienen en conjunto una presencia ocasional, y el que
registra un mayor nimero de apariciones es el hiato, que, como en la poesia culta, se
produce, sobre todo, cuando una de las dos vocales que entran en contacto es tonica;
(iv) apécope y paragoge, muy poco frecuentes, no parecen estar motivadas, ademas,
por el computo sildbico, sino que responden a necesidades de la rima; y (v) no se han
observado casos de diéresis.

3.5. Combinaciones métricas segiin el niimero de silabas

3.5.1. Terminamos el analisis sildbico con la descripcién de las combinaciones
métricas observadas. Para llevarla a cabo hemos clasificado los refranes estudiados
en tres grupos, y dentro de cada grupo hemos establecido cuatro tipos de combina-
ciones métricas posibles, que, como es 16gico, no aparecen al completo en cada uno
de ellos.

3.5.2. Los tres grupos en que hemos dividido los refranes son los siguientes:
refranes unimembres (aquellos que, independientemente del nimero de versos por
los que estan formados, no presentan una estructuracion interna en diferentes partes
0 miembros) refranes plurimembres (los que, independientemente del nimero de
versos por los que estan formados, aparecen estructurados internamente en varias
partes o miembros) y refranes compuestos con estrambote (aquellos refranes que
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estdn formados por el refran propiamente dicho y un verso afiadido a modo de es-
trambote30).

3.5.3. Los cuatro tipos de combinaciones métricas que hemos distinguido son las
siguientes: refranes isosildbicos isométricos (presentan versos del mismo niimero de
silabas), refranes isosildbicos de pie quebrado (presentan versos de distinto nimero
de silabas que responden al esquema combinatorio regular verso largo + quebrado,
como7+5,7+4,8+4,8+5,11+7,11+6, 11+ 5, etc.)3\, refranes fluctuantes
(son aquellos refranes cuyos versos no difieren entre si en mas de una silaba métri-
ca) y refranes anisosildbicos (no presentan igualdad de silabas entre sus versos y no
pueden ser incluidos en ninguno de los otros dos grupos descritos).

3.5.4. Ejemplos de las distintas combinaciones métricas observadas en nuestro
refranero son los siguientes. Refranes unimembres: Mujer enferma, mujer eterna
(isosilabico isométrico), A Dios rogando/ y con el mazo dando (isosildbico de pie
quebrado), Lunar en la cintura,/ sefial de buena ventura (fluctuante), El que de joven
no trota/ de viejo galopa (anisosildbico). Refranes plurimembres: En Almenaral
tengo la dama,/ en Valverdon | tengo el meson,/ en Zarapicos/ tengo los hijos/ y en
Zaratdn/ me dan el pan (isosildbico isométrico), Si tienes ciencia y no tienes blan-
ca,/ vete a Salamanca,/ si tienes blanca y no sabes nada,/ vete a Granada,/ si tienes
blanca y no tienes miedo,/ vete a Toledo (isosilabico de pie quebrado), Desde que vi
a Lucial muero de acedia,/ desde que no la veo,/ muero de deseo (fluctuante), Si vas
a Valderas,! pon la copa donde la veas,/ que vendran los de Villamaiidan/ y te la qui-
tardn (anisosilabico), Benavente,/ buena villal y mala gente./ El que lo dijo miente:/
buena es la villal y mejor es la gente (otros tipos). Refranes compuestos con estram-
bote: En abril,/ aguas mil,/ y todas caben en un barril (isosildbico isométrico +
estrambote), Por cierto, Pedro,/ nunca vienes sino cuando meo,/ y hdllasme siempre
arremangada (isosilabico de pie quebrado + estrambote).

3.5.5. La frecuencia que corresponde a estas combinaciones métricas figura en la
Tabla n® 6.

3.5.6. Las conclusiones que de ella se derivan son las siguientes:

1* Se observa un predominio absoluto de los refranes unimembres, dentro
de los cuales la mayor frecuencia corresponde a los fluctuantes, segui-
dos de los isosildbicos isométricos y de pie quebrado, y una proporcion
algo inferior registran las combinaciones anisosildbicas. A mi juicio,
esta situacién revela una importantisima tendencia por parte de nuestro
refranero hacia la versificacién regular, tendencia que se manifiesta no
s6lo en el hecho de que casi la mitad de los refranes estudiados pre-

30 Los términos unimembres y plurimembres se emplean en este trabajo con distinto valor a como lo hacen Casares
(1950) y Martinez Kleiser (1978), y no deben, por tanto, confundirse con aquellos. Los refranes compuestos con estrambote
son, en cambio, idénticos a los que llama Martinez Kleiser (1978: XXIV) refranes con seudoestrambote.

Este tipo y el anterior constituyen las combinaciones métricas isosildbicas o regulares.
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senten combinaciones isosildbicas, sino también en el de que las com-
binaciones fluctuantes se diferencian sélo en una silaba, y debemos
recordar a este respecto que los autores del refrdn no cuentan las sila-
bas, se guian por su intuicién del ritmo, y al oido suenan practicamen-
te idénticas estas combinaciones fluctuantes32. Se trata, pues, de una
situacion bastante parecida a la que describe Frenk Alatorre (1978b:
26-27) para la lirica popular, segin la cual «encontramos, junto a
muchas estrofas isosilabicas, buen nimero de esquemas combinatorios
que se repiten una y otra vez (por ejemplo, el pareado 8+9 o la cuarte-
ta 6+6+7+6). Existen, pues, ciertas leyes formales, ciertos impulsos
hacia un tipo u otro de regularizacién; aunque también existe, sin duda
alguna, la tendencia inversa, la descomposicion del molde estableci-
do»33.

Tabla n® 6. Refranes: combinacion métrica segiin el niimero de silabas.

Unimembres

Comb. Métrica N¢ de Refranes | % Unimembres | % Total Refranes
Isos. Isométricos 227 23,82% 22.23%
Isos. Pie Quebr. 221 23,19% 21,65%
Fluctuantes 316 33,16% 30,95%
Anisosilabicos 189 19,83% 18,51%
Total Refr. Unim. 953 100 % 93,34 %
Plurimembres

Comb. Métrica N¢ de Refranes |% Plurimembres | % Total Refranes
Isos. Isométricos 227 23.82% 22,23%

Is. Isom. 5 7,81% 0,49%

Is. Pie Quebrado 3 4,69% 0,29%
Fluctuantes 7 10,94% 0,69%
Anisosilabicos 4 6,25% 0,39%

Is. Isom./Is. Pie 10 15,62% 0,98%

Is. Isom./Fluct. 5 7,81% 0,49%

32 Esta tendencia de nuestros refranes a la regularidad ya ha sido apuntada antes por otros autores como Garcia-Page

(1990: 504-505).

Esta misma tendencia de la lirica popular a la regularidad la defiende Alin (1968: 51-90), si bien no faltan tampoco
autores, como Henriquez Urefa (1933), que piensen que la lirica popular tiene un caricter esencialmente irregular, fluctuante,
no sujeto al cuento de silabas.
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Is. Isom./Ani. 4 6,25% 0,39%
Is. Pie/Fluct. 11 17,20% 1,08%
Is. Pie/Ani. 9 14,06% 0,88%
Fluct./Ani. 2 3,12% 0,20%
Isom./Pie/Fluct. 3 4,69% 0,29%
Isom./Pie/Ani 1 1,56% 0,10%
Total Refr. Plurim. 64 100 % 6,27 %
Compuestos con Estrambote

Comb. Métrica N¢ de Refranes | % Comp. Estr. | % Total Refranes
Is. Isom. Estr. 3 75% 0,29%
Is. Pie Estr. 25% 0,10%
Tot. Refr. Comp. 4 100% 0,40 %
Estr.

Total Refranes 1021 100%

2* La proporcién de refranes plurimembres y compuestos con estrambote

es, por otro lado, muy reducida. Entre los primeros, destacan las mez-
clas de combinaciones fluctuantes y las de combinaciones de pie que-
brado con otras fluctuantes, isométricas y anisosildbicas, y, entre los
segundos, encontramos dos variedades: la mas frecuente, isosildbico
isométrico + estrambote, y la que sélo se encuentra una vez, isosildbi-
co de pie quebrado + estrambote.

3.6. Conclusiones

3.6.1. A la vista de lo expuesto en los parrafos anteriores podemos concluir lo

siguiente:

10

Nuestro refranero prefiere el arte menor al arte mayor, y, dentro del arte
menor, el metro favorito es el octosilabo, seguido de cerca por el penta-
silabo, el hexasilabo y el heptasilabo, y, aunque importante también,
menor frecuencia registra el tetrasilabo. Todos ellos son versos tipicos
de la lirica popular.

Se observa un absoluto predominio de las combinaciones de versos
simples de arte menor y un rechazo manifiesto de las combinaciones de
versos de arte mayor y de las de versos simples (de arte menor o
mayor) y compuestos.

Entre los fenémenos métricos que afectan al computo sildbico, el tinico
que tiene una presencia importante es la sinalefa, lo que pone de mani-
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fiesto la inclinacién de nuestro refranero a recurrir a aquellos fenéme-
nos que constituyen procesos habituales y corrientes en el habla diaria,
y, por tanto, no «violentan la lengua».

4° Nuestro refranero presenta una clara tendencia hacia la versificacién
regular, que se manifiesta en el predominio de refranes isosildbicos y
fluctuantes, aunque registra también una proporcién importante de
refranes anisosilabicos. Esta situacion coincide en lineas generales con
la descrita por algunos autores para la lirica popular.

5% El refran tipo, desde el punto de vista de la cantidad sildbica, estaria
formado por la combinacién isosildbica o fluctuante de versos simples
de arte menor.

6° Finalmente, ha quedado suficientemente demostrada la validez, desde
un punto de vista metodoldgico, a la hora de realizar el cémputo si-
labico de los refranes, del sistema ritmico cuantitativo-sildbico tradi-
cionalmente propugnado por nuestros preceptistas.

4. ANALISIS ACENTUAL
4.1. El acento en el verso

4.1.1. El acento es un elemento fénico-ritmico fundamental —«el alma del
verso», como dice Quilis (1984: 21)—, del que depende en buena medida la estruc-
turacién ritmica del verso y de la estrofa. El andlisis acentual es, por tanto, una parte
importante en todo estudio métrico, que no puede faltar. El que aqui efectuaremos se
va a centrar en las siguientes cuestiones: (i) descripcion de las clases de versos segtin
la posicién del acento en la ultima silaba ténica, (ii) descripcion de fendmenos de
dislocacién acentual y (iii) descripcién de la modalidad ritmica de versos y refranes
segun dos sistemas distintos, el de Quilis (1984) y el de Navarro Tomads (1986).

4.2. Versos segin la posicion del acento en la iltima silaba tonica

4.2.1. Por la posicién del acento en la tltima silaba ténica, los versos se clasifi-
can en oxitonos (cuando la ultima palabra del verso es aguda), paroxitonos (si la lti-
ma palabra del verso es llana) y proparoxitonos (cuando la dltima palabra del verso
es esdrijula)34. Ejemplos en nuestro refranero de estas tres clases de versos son los
siguientes: Pascua marzal,/ hambre mortal (oxitonos), Cuando Dios no quiere,/ los
santos no pueden (paroxitonos), El Jueves de la Ascension,/ cerezas en Oviedol y
trigo en Ledn (oxitonos/paroxitonos), Vino de San Martin,/ encerrado en Avilal vale

34 Quilis (1984: 27).



426 JUAN CARLOS GONZALEZ FERRERO

mds un florin (oxitonos/proparoxitonos), Anda, Marina,/ de la cdmaral a la cocina
(paroxitonos/proparoxitonos), Campanas de Toledo,/ iglesia de Ledn,/ rollo de
Ecija,/ reloj de vellén (oxitonos/paroxitonos/proparoxitonos).

4.2.2. Los indices de frecuencia que estas tres clases de versos registran en nues-
tro corpus se recogen en la Tabla n® 7.

Tabla n® 7. Refranes: clases de versos segiin la posicion del acento en la dltima
silaba acentuada.

Versos Individualmente Considerados
Clases de Versos N2 de Versos % Total Versos
Oxitonos 512 20,28%
Paroxitonos 1997 79,09%
Proparoxitonos 16 0,63%
Total Versos35 2525 100 %
Versos Combinados en Refranes

Clases de Versos

N? de Refranes

% Total Refranes

Oxitonos 152 14,89%
Paroxitonos 738 72,28%
Oxitonos/Paroxitonos 118 11,56%
Oxitonos/Proparoxitonos 2 0,20%
Paroxitonos/Proparoxit. 7 0,69%
Oxit./Paroxit./Proparox. 4 0,39%
Total Refranes 1021 100 %

4.2.3. En ella se observa claramente cdmo la presencia de versos oxitonos, paro-
xitonos y proparoxitonos en los refranes estudiados se encuentra determinada por los
hébitos y tendencias en cuanto al acento de nuestra lengua, de manera que, como el
espaiiol es una lengua de acentuacion llana, la mayor frecuencia la registran los ver-
sos paroxitonos. Por su parte, los versos oxitonos tienen un indice importante, pero
mucho menor, y la aparicién de versos proparoxitonos podemos decir que es oca-
sional. El andlisis de la combinacion en refranes de versos de estos tres tipos arroja
unos resultados parecidos: la gran mayoria de refranes combina versos paroxitonos,
porcentajes entre un 10% y un 15% presentan los refranes que combinan versos oxi-
tonos, por un lado, y versos oxitonos y paroxitonos, por otro, y resultan inaprecia-
bles los porcentajes correspondientes a otros tipos de combinaciones.

35 En este total aparece un nimero de versos mayor que el de cuadros anteriores, porque también contabilizamos aqui
como versos los hemistiquios de los versos compuestos.
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4.3. Dislocacion acentual

4.3.1. No hemos registrado en nuestro estudio ningiin caso de dislocacién acen-
tual, lo que no quiere decir que el fenémeno no se dé en el refranero: Garcia-Page
(1990: 506) recoge tanto casos de sistole (Tales son las venéras,/ cuales son las
romérias) como de didstole (No amarga el manjar/ por mucho azucdr). Lo que a mi
juicio viene a significar su ausencia en nuestro corpus es que se trata de fenémenos
muy poco frecuentes, que el refranero tiende a rechazar, porque van en contra de las
«formas naturales» de la lengua y representan, sin duda, en mayor o menor grado,
cierta dosis de «violencia lingiiistica».

4.4. Configuracion ritmica segin Quilis (1984)

4.4.1. Atendiendo al ritmo de intensidad, Quilis (1984: 33-34) distingue dos cla-
ses de versos: de ritmo yambico (si el acento estréfico va situado en silaba par, o lo
que es lo mismo, si el verso tiene un nimero impar de silabas métricas) y de ritmo
trocaico (si el acento estréfico va situado en silaba impar, o lo que es lo mismo, si el
verso tiene un nimero par de silabas métricas).

4.4.2. Las frecuencias que estas dos clases de versos registran en nuestro refra-
nero se recogen en la Tabla n? 8.

Tabla n® 8. Refranes: clases de versos segiin su modalidad ritmica/Quilis.

Clases de Versos N¢ de Versos % Total Versos
Yambicos (impares) 1200 47,52%
Trocaicos (pares) 1325 52,48%
Total Versos36 2525 100%

4.4.3. Aparece en ella una mayor frecuencia de versos de ritmo trocaico, si bien
las diferencias con los de ritmo ydmbico no son muy grandes, y puede decirse, por
ello, que se dan en la préctica proporciones muy parecidas de una y otra modalida-
des ritmicas.

4.4.4. Teniendo en cuenta, por otro lado, la igualdad o desigualdad en el nimero
de silabas métricas, y las dos clases de versos distinguidas por Quilis (1984) en fun-
cién del ritmo de intensidad, podemos agrupar los refranes estudiados en cinco cla-
ses distintas de combinaciones ritmicas: refranes isométricos trocaicos (con versos

36 1q,
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de igual medida y de ritmo trocaico), refranes isométricos ydmbicos (con versos de
igual medida y de ritmo yambico), refranes heterométricos trocaicos (con versos de
desigual medida y de ritmo trocaico), refranes heterométricos ydmbicos (con versos
de desigual medida y de ritmo ydmbico), refranes heterométricos trocaicoslyambi-
cos (con versos de desigual medida y de ritmo trocaico y yambico).

4.4.5. Ejemplos de estas combinaciones son los siguientes. Refranes unimem-
bres: Dios al humilde levantal y al orgulloso quebranta (isométrico trocaico), A7io
de nones,/ muchos montones (isométrico yambico), Tu vifia preciada,/ entrando
marzo labrada (heterométrico trocaico), Un pastor en el campol dijo a la cacha:/
jojala te volvieras/ una muchacha! (heterométrico yambico), Caballo que vuela/ no
quiere espuela (heterométrico trocaico/ydmbico). Refranes plurimembres: No hay
sdbado sin sol,/ ni doncella sin amor,/ ni moneda que no pase,/ ni puta que no se
case (isométrico trocaico), Madre e hijal caben en una camisa,/ suegra y nueral no
caben en ella (heterométrico trocaico), No se gané Zamoral en una hora,/ ni Romal
se fundé luego toda (heterométrico yambico), Por San Blas,/ la cigiiefia verds;| y si
no la ves,/ afio de nieve es (heterométrico trocaico/ydmbico). Refranes compuestos
con estrambote: En abril,/ aguas mil,/ y todas caben en un barril (heterométrico tro-
caico), Dia de niebla,/ dia de siesta,/ si no llueve o nieva (heterométrico
trocaico/ydmbico).

4.4.6. La frecuencia que corresponde a estas combinaciones se recoge en la Tabla
n®9.

Tabla n?® 9. Refranes: combinacion ritmica segiin Quilis.

Unimembres

Comb. Ritmica N2 de Refranes | % Unimembres | % Total Refranes

Ref. Isom. Troc. 137 14,37% 13,42%
Ref. Isom. Yam. 90 9,44% 8.81%
Ref. Het. Troc. 124 13,01% 12,14%
Ref. Het. Yam. 114 11,96% 11,17%
Ref. Het. Tro/Yam. 488 51,21% 47,80%
Total Unimbres 953 100% 93,34 %

Plurimembres

Comb. Ritmica

N2 de Refranes

% Plurimembres

% Total Refranes

Ref. Isom. Troc.
Ref. Het. Troc.
Ref. Het. Yam.

A~ W

7,81%
6,25%
3,12%

0,41%
0,39%
0,20%
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Ref. Het. Tro/Yam 53 82,82% 5,19%
Total Plurimem. 64 100% 6,27 %
Compuestos con Estrambote

Comb. Ritmica N¢ de Refranes | % Compuestos | % Total Refranes
Ref. Het. Troc. 2 50% 0,20%
Ref. Het. Tro/Yam 2 50% 0,20%
Total Compuestos 4 100 % 0,40 %

4.4.7. A partir de los datos recogidos en ella podemos concluir que la combina-
cién predominante es la que corresponde al refran heterométrico trocaico/yambico:
alcanza una frecuencia en torno del 50% entre los refranes unimembres y entre los
compuestos con estrambote, y es mayoritaria entre los refranes plurimembres. Los
refranes isométricos trocaicos y heterométricos yambicos s6lo registran una fre-
cuencia destacable en el grupo de los unimembres, y los heterométricos trocaicos en
los grupos de unimembres y compuestos con estrambote. En general, parece dedu-
cirse que la probabilidad de aparicién de una combinacién ritmica del tipo trocai-
co/ydmbico aumenta conforme es mayor el nimero de versos del refran (los pluri-
membres tienen mayor niimero de versos que los demds y registran una mayor
frecuencia de combinaciones de esta clase).

4.5. Configuracion ritmica segiin Navarro Tomas (1986)37

4.5.1. Navarro Tomds (1986: 37) sefiala que la forma de las cldusulas (grupo de
silabas entorno de un acento) responde generalmente a los tipos trocaico (60) y dac-
tilico (600), de manera que por «la forma de sus cldusulas, el periodo puede ser uni-
formemente trocaico, dactilico o mixto.» A partir de aqui, Navarro Tomés (1986: 25-
29, 35-40) establece los siguientes tipos de versos seglin su ritmo: trocaicos (versos
de ritmo binario equivalentes en el plano musical a las composiciones de ritmo bina-
ri0), dactilicos (versos de ritmo ternario equivalentes en el plano musical a las com-
posiciones de ritmo ternario) y mixtos (mezcla de ritmos ternario y binario).

4.5.2. Estos son algunos ejemplos sacados de nuestro corpus de refranes. Versos
simples: Dios al humilde levanta/ y al orgulloso quebranta (dactilico), Dios a cada
pueblo ofrece/ el gobierno que merece (trocaico), No ames a quien amd/ ni sirvas

37 Una descripcién del ritmo acentual en los refranes siguiendo la tipologia de esquemas ritmicos establecida por Nava-
rro Tomds la ha realizado también Garcia-Page (1990: 502-504).
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a quien sirvio (mixto). Versos compuestos: Besos y abrazos no hacen chiquillos,/
pero tocan a visperas (dactilico/dactilico), Amigo Pedro, amigo Juan,/ pero mds
amiga la verdad (trocaico/trocaico), Siéntese la falta de trigo en Castilla (6 + 6)/ y
de plata en Sevilla (trocaico/dactilico).

4.5.3. Los resultados correspondientes al recuento genérico de versos dactilicos,
trocaicos y mixtos se recoge en la Tabla n® 10.

Tabla n® 10. Refranes: clases de versos segiin su modalidad ritmica/Navarro
Tomas. Versos simples y compuestos.

Simples

Clase de Versos N® de Versos % Simples | % Total Versos
Dactilicos 780 31,75% 31,31%
Trocaicos 1349 54,90% 54,15%
Mixtos 328 13,35% 13,17%
Total Simples 2457 100% 98,64 %
Compuestos

Clase de Versos N® de Versos | % Compuest. | % Total Versos
Dact./ Dact. 15 44,12% 0,60%
Troc./Troc. 14 41,18% 0,56%
Dact./Troc. 5 14,70% 0,20%
Total Compuestos 34 100 % 1,36 %

4.5.4. En ella se observa como el esquema ritmico trocaico es el predominante.
Aproximadamente una tercera parte de los versos presenta ritmo dactilico, y los mix-
tos constituyen un grupo muy pequefio, algo superior al 10%. Es muy dificil —y
arriesgado— intentar una explicacién de por qué este predominio de los versos de
ritmo trocaico, pero quizds podria atribuirse a que se trata de un ritmo que, como
indica Dominguez Caparrés (1985: 143), «sugiere serenidad y equilibrio [...] es
apropiado para la poesia popular», y seguramente contribuye a reforzar también, con
su reiteracién acentual insistente, la «veracidad» del mensaje que el refran nos quie-
re transmitir. Por otro lado, entre los versos compuestos, la tendencia es a combinar
hemistiquios isorritmicos, bien dactilicos, bien trocaicos.

4.5.5. En la Tabla n® 11 se recogen los indices de frecuencia que corresponden a
las distintas modalidades ritmicas segtn las diferentes clases de versos simples.
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Tabla n? 11. Refranes: clases de versos segiin su modalidad ritmica/Navarro
Tomas. Versos simples.

Numero de Modalidad Ritmica Total
Silabas Dactilicos Trocaicos Mixtos Versos Simples
Bisilabos 4 (100%) 4 (100%)
Trisilabos 27 (100%) 27 (100%)
Tetrasilabos 229 (100%) 229 (100%)
Pentasilabos 248 (52,43%) | 225 (47,57%) 476 (100%)
Hexasilabos 216 (47,47%) 239(52,53%) 455 (100%)

Heptasilabos 115 (26,74%) | 241 (56,05%)| 74 (17,21%)| 430 (100%)
Octosilabos 115 (22,86%) | 254 (50,50%) | 134 (26,64%)| 503 (100%)
Eneasilabos 27 (14,52%) | 108 (58,06%)| 51 (27,42%)| 186 (100%)
Decasilabos 21 (20,79%) 34 (33,66%) | 46 (45,54%)| 101 (100%)
Endecasilabos 11 (22,45%) 15 (30,61%) | 23 (46,94%)( 49 (100%)

Tot.Vers.Simp. | 780 (31,75%) 1349 (54,90%) (328 (13,35%)|2457 (100 %)

4.5.6. En ella advertimos que el ritmo trocaico es el mas frecuente en los bisila-
bos y tetrasilabos —que es el tnico que pueden tener—, y también en los hexasila-
bos, heptasilabos, octosilabos y eneasilabos. Por su parte, el ritmo dactilico es el pre-
dominante en los trisilabos —tunico que pueden presentar— y pentasilabos
—predominio, pues, del pentasilabo adénico—, mientras que el ritmo mixto registra
una mayor frecuencia entre los decasilabos y endecasilabos. El hecho de que las ma-
yores frecuencias de versos con ritmo mixto sélo se den entre los decasilabos y
endecasilabos parece, quizds, indicar que la probabilidad de aparicién de esta moda-
lidad ritmica estd ligada al mayor nimero de silabas del verso.

4.5.7. Dentro de los versos simples, un anélisis particular y mas pormenorizado
merece el endecasilabo, que se suele clasificar en otros tipos, ademds de los ya cita-
dos, segtn la posicién del acento. En nuestro corpus, los tipos que hemos encontra-
do son los siguientes: endecasilabo de gaita gallega (acentos en 42, 72y 10% Los ene-
migos del hombre son tres:/ la suegra, la cuiiada y la mujer), endecasilabo galaico
antiguo (acentos en 5* y 10*: Cuando el tabernero vende la bota/ o sabe a la pez o
estd rota), endecasilabo enfdtico (acentos en 1%, 6* y 10% Juan y Maria por lefia van,/
lunes parten y martes llegardan;/ miércoles cargan, jueves huelgan,/ viernes vienen,
sdbado estan), endecasilabo heroico (acentos en 2%, 6* y 10% Los enemigos del hom-
bre son tres:/ la suegra, la cufiada y la mujer), endecasilabo melddico (acentos en
3% 6* y 10% Cuando vieres el arco hacia Ledesma,/ deja los bueyes y vete a la
aldea), endecasilabo sdfico (acentos en 4%, 6* u 8 y 10*: Cuando la niebla veas por
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los cerros, vende tu trigo y compra carneros). En la Tabla n® 12 se recogen los indi-
ces de frecuencia correspondientes a estas modalidades.

Tabla n? 12. Refranes: clases de endecasilabos.

Clase de Endecasilabo N¢ de Endecasilabos %

De Gaita Gallega 11 22,45%
Galaico Antiguo 11 22,45%
Enfatico 5 10,20%
Heroico 11 22.45%
Melddico 7 14,29%
Safico 4 8,16%
Total 49 100 %

4.5.8. Como vemos, no son los tipos habituales en la poesia culta espafiola
—salvo el heroico— los que resultan mds frecuentes entre los endecasilabos de
nuestros refranes. Las modalidades preferidas parecen ser el endecasilabo heroi-
co, tipo predominante en castellano38, el de gaita gallega, «falto de la gravedad
del endecasilabo, por estar cerca del sonido vulgar de la gaita gallega»39 y el
galaico antiguo, raro en la poesia espafiola y frecuente en la antigua poesia
gallega?0. Una vez mds se pone de manifiesto la vinculacién de nuestros refra-
nes con la lirica antigua popular.

4.5.9. En la Tabla n® 13, por otro lado, se recogen los indices de frecuencia que
corresponden a las distintas modalidades ritmicas segtin las diferentes clases de ver-
S0S compuestos.

4.5.10. En ella se advierte que la combinacién de hemistiquios dactilico/dactilico
es la mas frecuente entre los decasilabos, dodecasilabos y tridecasilabos, mientras
que la de hemistiquios trocaicos predomina entre los alejandrinos y pentadecasila-
bos. Los decasilabos, no obstante, presentan también una proporcion importante de
versos con hemistiquios trocaico/trocaico.

38 Dominguez Caparrés (1985: 59).
39 Dominguez Caparrés (1985: 58).
40 14.
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Tabla n® 13. Refranes: clases de versos segin su modalidad ritmica/Navarro
Tomas. Versos compuestos.

Numero de Modalidad Ritmica Total
Silabas Dactil/Dactil Troc./Troc. | Dact/Troc. | Versos Comp.
Decasilabos 6 (54,55%) 5 (45,45%) 11 (100%)
Dodecasilabos 4 (100%) 4 (100%) | 3 (23,08%) 13 (100%)
Tridecasilabos 3(42,86%) 2 (28,57%) | 2 (28,57%) 7 (100%)
Alejandrinos 2 (100%) 2 (100%)
Pentadecasilabos 1 (100%) 1 (100%)
Tot.Vers.

Comp. 15(44,12%) 14 (41,18%) | 5 (14,70%) | 34 (100%)

4.5.11. Por otra parte, teniendo en cuenta la igualdad o desigualdad en el nimero
de silabas métricas y el esquema ritmico de los versos, Navarro Tomas (1986: 39)
distingue diversas configuraciones ritmicas: «los versos son métricos si se ajustan al
mismo nimero de silabas y amétricos si no se sujetan a esta igualdad (...) Son mono-
rritmicos los metros que mantienen una disposicion invariable en la estructura de sus
periodos y polirritmicos los que dentro de la misma medida sildbica presentan modi-
ficaciones en el orden y clase de las cldusulas que determinan tal estructura. Entre
los versos amétricos se da el nombre de acentuales a los que consisten en un nime-
ro variable de cldusulas del mismo tipo ritmico (...) Son libres los versos amétricos
que no obedecen ni a igualdad de niimero de silabas ni a uniformidad de cldusulas
(...). Como modalidad semilibre cabe considerar el verso fluctuante, cuya ametria no
excede un margen relativamente limitado entorno a determinadas medidas con las
cuales suele a veces coincidir». A partir de esta clasificacién podemos distinguir los
siguientes tipos de refranes: refran métrico*! monorritmico (dactilico, trocaico,
mixto), refran métrico polirritmico (diversas combinaciones), refrdan fluctuante
monorritmico (dactilico, trocaico, mixto), refran fluctuante polirritmico (diversas
combinaciones), refran amétrico acentual (dactilico, trocaico, mixto), refrdn amétri-
co libre (diversas combinaciones).

4.5.12. Estos tipos son los que vamos a tener en cuenta a la hora de estudiar la
configuracioén ritmica de los refranes unimembres. En el caso de los plurimembres y
de los compuestos con estrambote, el criterio de clasificacion serd sélo refrdn mono-

41 En nuestro trabajo entenderemos por refranes métricos los formados por combinaciones silabicas tradicionalmente
consideradas regulares, tanto si son isométricas como de pie quebrado.
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rritmico (dactilico, trocaico, mixto)/refran polirritmico (diversas combinaciones),
pues en ellos la oposicién métricolfluctuante/amétrico resulta mas aplicable a cada
uno de los miembros que al refrdn en su conjunto.

4.5.13. Incluimos a continuacién algunos ejemplos de las combinaciones ritmicas
mds frecuentes. Refranes unimembres: Dios al humilde levantal y al orgulloso que-
branta (refrdn métrico monorritmico dactilico), Mujer besada,/ mujer ganada (refran
métrico monorritmico trocaico), Casamiento y mortajal del cielo bajan (refran
métrico polirritmico dactilico/trocaico), Con ayuda del vecino,/ mi padre maté un
cochino (refran métrico polirritmico trocaico/mixto), Dolor de viudal poco dura (re-
fran fluctuante monorritmico trocaico), Misa y marrano,/ una vez al afio (refran fluc-
tuante polirritmico dactilico/trocaico), A la mujer velluda,/ de lejos se la saluda (re-
fran fluctuante polirritmico trocaico/mixto), La mujer y la escopeta,/ en la casa
quieta (refran amétrico acentual trocaico), Lo que quiere Castilla,/ llover de noche y
sol de dia (refran amétrico libre dactilico/trocaico), Hombre chiquitin,/ bailarin y
mentirosin (refrdn amétrico libre trocaico/mixto). Refranes plurimembres: De
Gumiel,/ ni ella ni él;/ y si es de Hizan,/ ni aun el pan (monorritmico trocaico), En
Busdongo y Pajares,/ si pudieres, no te pares,/| y si te quedare dia,/ ni tampoco en la
Romia (polirritmico dactilico/trocaico), Agua y sol,/ tiempo de requesén;/ sol y
agua,/ tiempo de cuajada (polirritmico trocaico/mixto), Arar en lo aradol no es
pecado,/ pero el que en lo arado no ardl ése si que pecé (polirritmico dactilico/tro-
caico/mixto). Compuestos con estrambote: En abril,/ aguas mil,/ y todas caben en un
barril (5trocaico + Strocaico) (monorritmico trocaico), Dia de niebla,/ dia de siesta,/
si no llueve o nieva (polirritmico dactilico/trocaico), Por cierto, Pedro,/ nunca vie-
nes sino cuando meo, y hdllasme siempre arremangada (polirritmico
trocaico/mixto).

4.5.14. En la Tabla n? 14 se recogen los indices de frecuencia que corresponden
a las combinaciones ritmicas de los refranes unimembres teniendo en cuenta su con-
figuraciéon métrica (andlisis genérico).

Tabla n® 14. Refranes: combinacién ritmica segiin Navarro Tomas. Unimem-
bres/genérico.

Combinacion Combinacion Ritmica Total
Métrica Monorrit./Acent | Polirrit./Libre Refranes
Ref. Métricos 197(43,97)% 251 (56,03%) 448 (100%)
Ref. Fluctuantes 116 (36,71%) 200 (63,29%) 316 (100%)
Ref. Amétricos 62 (32,80%) 127 (67,19%) 189 (100%)
Total Refranes 375 (39,35%) 578 (60,65 %) 953 (100%)




ESTRUCTURAS METRICAS EN EL REFRANERO DE TRANSMISION ORAL DE... 435

4.5.15. A la vista de los resultados recogidos en ella predominan, pues, las
combinaciones polirritmicas/libres, cuya proporcion va aumentando, ademds, confor-
me aumenta la desigualdad sildbica: es mayor en los fluctuantes que en los métricos,
y mayor en los amétricos que en los fluctuantes. Con todo, las combinaciones mono-
rritmicas/acentuales presentan también proporciones importantes, mayor en los métri-
cos que en los fluctuantes y amétricos. Esta igualdad ritmica refuerza la regularidad
de los refranes métricos y atenta la irregularidad de los fluctuantes y amétricos*2.

4.5.16. En la Tabla n® 15a se recogen los indices de frecuencia que corresponden
a las combinaciones ritmicas de los refranes unimembres teniendo en cuenta la natu-
raleza del ritmo (analisis estratificado).

Tabla n® 15a. Refranes: combinacion ritmica segiin Navarro Tomas. Unimem-
bres/estratificado.

Refranes Unimembres

Combinacion ritmica N2 de Refranes % Total Unimembres
Monorritmicos Dactilicos 103 10,81%
Monorritmicos Trocaicos 243 25,50%
Monorritmicos Mixtos 29 3,04%
Polirritmicos Dac./Troc. 295 30,95%
Polirritmicos Dac./Mixt. 88 9,24%
Polirritmicos Troc./Mixt. 169 17,73%
Polirrit. Dac./Tro./Mix. 26 2,73%
Total Ref. Unimembres 953 100 %

4.5.17. Segtin los datos que figuran en ella, tres son las combinaciones que pre-
dominan: entre los refranes monorritmicos, los de ritmo trocaico; entre los poli-
rritmicos, los de ritmo dactilico/trocaico y los de ritmo trocaico/mixto.

4.5.18. En la Tabla n® 15b se recogen los indices de frecuencia que correspon-
den a las combinaciones ritmicas de los refranes unimembres teniendo en cuenta su
configuracién métrica y la naturaleza del ritmo (andlisis estratificado).

4.5.19. A la vista de los resultados recogidos en ella llegamos a conclusiones pare-
cidas a las que vimos al comentar la Tabla n® 15a: tanto entre los refranes métricos,
como entre los fluctuantes y amétricos predominan los de ritmo trocaico en los refra-
nes monorritmicos y los de ritmo dactilico/trocaico y los de ritmo trocaico/mixto en los
polirritmicos. La tinica novedad se encuentra en la mayor frecuencia que presentan los

42 Asi parece indicarlo Navarro Tomis (1986: 27): «Las discrepancias entre los versos de medida sildbica y los de me-
dida fluctuante o libre se nivelan y equilibran en la acompasada sincronia de los periodos ritmicos».
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refranes métricos monorritmicos dactilicos en comparacién con los fluctuantes y amé-
tricos del mismo ritmo.

Tabla n® 15b. Refranes: combinacion ritmica segiin Navarro Tomas. Unimem-
bres/estratificado.

Refranes Métricos

Combinacion ritmica N? de Refranes % Métricos
Monorritmicos Dactilicos 64 14,29%
Monorritmicos Trocaicos 122 27,23%
Monorritmicos Mixtos 11 2,46%
Polirritmicos Dac./Troc. 131 29,24%
Polirritmicos Dac./Mixt. 35 7,81%
Polirritmicos Troc./Mixt. 78 17,41%
Polirrit. Dac./Tro./Mix. 7 1,56%
Total Refranes Métricos 448 100 %
Refranes Fluctuantes

Combinacion ritmica N¢ de Refranes % Fluctuantes
Monorritmicos Dactilicos 26 8,23%
Monorritmicos Trocaicos 80 25,32%
Monorritmicos Mixtos 10 3,16%
Polirritmicos Dac./Troc. 112 35,44%
Polirritmicos Dac./Mixt. 28 8,86%
Polirritmicos Troc./Mixt. 52 16,46%
Polirrit. Dac./Tro./Mix. 8 2,53%
Total Refranes Fluct. 316 100 %
Refranes Amétricos

Combinacion ritmica N¢ de Refranes % Amétricos
Monorritmicos Dactilicos 13 6,88%
Monorritmicos Trocaicos 41 21,69%
Monorritmicos Mixtos 8 4,23%
Polirritmicos Dac./Troc. 52 27,51%
Polirritmicos Dac./Mixt. 25 13,23%
Polirritmicos Troc./Mixt. 39 20,64%
Polirrit. Dac./Tro./Mix. 11 5,82%
Total Ref. Unimembres 189 100 %
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4.5.20. Por otro lado, recogemos en la Tabla n® 16 las combinaciones ritmicas

observadas en relacion con los refranes plurimembres.

Tabla n? 16. Refranes: combinacion ritmica segiin Navarro Tomas. Plurimembres.

Refranes Plurimembres

Combinacion ritmica N2 de Refranes % Plurimembres
Monorritmicos Dactilicos 2 3,13%
Monorritmicos Trocaicos 12 18,75%
Total Monorritmicos 14 21,88%
Polirritmicos Dac./Troc. 23 35,94%
Polirritmicos Dac./Mixt. 1 1,56%
Polirritmicos Troc./Mixt. 11 17,18%
Polirrit. Dac./Tro./Mix. 15 23.,44%
Total Polirritmicos 50 78,12%
Total Plurimembres 64 100 %

4.5.21. Como podemos observar, también entre los plurimembres son mds fre-
cuentes las combinaciones polirritmicas que las monorritmicas, y en una proporcién
todavia mayor que entre los unimembres. Entre los monorritmicos, la mayor fre-
cuencia corresponde a los de ritmo trocaico, y entre los polirritmicos, a los de ritmo
dactilico/trocaico, seguidos de los de ritmo dactilico/trocaico/mixto y trocaico/mixto.
Nuevamente volvemos a comprobar, por tanto, que la probabilidad de aparicién de
ritmos distintos aumenta conforme aumenta el nimero de versos del refran.

4.5.22. Por dltimo, las combinaciones ritmicas correspondientes a los refranes

compuestos con estrambote figuran en la Tabla n® 17.

Tabla n® 17. Refranes: combinacién ritmica segiin Navarro Tomas. Compuestos.

Refranes Compuestos con Estrambote
Combinacién ritmica N¢ de Refranes % Compuestos
Monorritmicos Trocaicos 1 25%
Total Monorritmicos 1 25%
Polirritmicos Dac./Troc. 2 50%
Polirritmicos Troc./Mixt. 1 25%
Total Polirritmicos 3 75%
Total Compuestos 4 100 %
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4.5.23. Las frecuencias observadas insisten de nuevo en lo dicho en pérrafos ante-
riores: predominio de las combinaciones polirritmicas; entre los monorritmicos, pre-
sencia exclusiva de los de ritmo trocaico, y entre los polirritmicos, mayor frecuencia
de los de ritmo dactilico/trocaico, seguidos de los de ritmo trocaico/mixto.

4.5.24. Una vez efectuado el estudio del ritmo siguiendo el sistema de Navarro
Tomads (1986), intentamos encontrar correlaciones entre modalidad ritmica y tema
del refran. Para ello, clasificamos los refranes en distintos grupos segiin su tema
(aleccionadores, burlescos, laudatorios, lidicos, moralizantes y satiricos) e intenta-
mos comprobar si se daban correspondencias entre determinados ritmos y determi-
nados temas. Aunque parecia que algunos temas iban unidos a ciertos ritmos, las
diferencias halladas no eran muy importantes, y, una vez aplicada la prueba de Pear-
son, resulté que no eran significativas, sino que se debian al azar. En principio, pues,
hemos de concluir que al menos entre los refranes del corpus estudiado no se dan
correlaciones entre tema del refran y tipo de ritmo.

4.6. Conclusiones

4.6.1. Las conclusiones que se derivan del andlisis acentual llevado a cabo son las

siguientes:

1* La presencia de versos oxitonos, paroxitonos y proparoxitonos en los
refranes se encuentra determinada por los hébitos y tendencias en cuan-
to al acento de Ia lengua, de suerte que predominan los versos paroxi-
tonos y los refranes que combinan versos de este tipo.

2* No se han registrado casos de dislocacion acentual. Seguramente el
refranero tiende a rechazar este tipo de fenémenos, porque van en con-
tra de las «formas naturales» de la lengua, y encierran, sin duda, cierta
dosis de «violencia lingiiistica».

3* El andlisis acentual a partir del sistema de Quilis (1984) arroja los si-
guientes resultados:

a) Aparecen proporciones muy parecidas de versos de ritmo trocaico y
de ritmo yambico, si bien es mayor la que corresponde a los versos
del primer tipo.

b) La combinacién ritmica predominante es la que corresponde al
refran heterométrico trocaico/yambico, especialmente, entre los
plurimembres. Los isométricos trocaicos y los heterométricos tro-
caicos y yambicos registran también una frecuencia destacable en el
grupo de los unimembres.

4% Del andlisis acentual a partir del sistema de Navarro Tomas (1986) se
desprenden las siguientes conclusiones:

a) El esquema ritmico trocaico es el que predomina entre los versos de
nuestros refranes, hecho que quizds se deba a que se trata de un
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ritmo tipico de las composiciones de caracter popular, con las que
nuestro refranero estd sin duda relacionado, que contribuye, ade-
mads, por otro lado, a reforzar, con su reiteracion ritmica insistente,
serena y equilibrada, la «veracidad» del mensaje. Los versos com-
puestos, por su parte, tienden a combinar hemistiquios isorritmicos,
bien dactilicos, bien trocaicos.

b) El ritmo trocaico es el mas frecuente en los versos de dos, cuatro,
seis, siete, ocho y nueve silabas, el dactilico en los de tres y cinco,
y el mixto en los de diez y once. La aparicion del ritmo mixto pare-
ce estar ligada al mayor nimero de silabas del verso.

c) Entre los endecasilabos, nuestros refranes prefieren el tipo heroico,
el de gaita gallega y el galaico antiguo, lo que pone de manifiesto la
vinculacién de nuestro refranero con la lirica antigua popular.

d) La combinacién de hemistiquios dactilico/dactilico es la mas fre-
cuente entre los decasilabos, dodecasilabos y tridecasilabos, y la de
hemistiquios trocaicos es la mds abundante entre los alejandrinos y
pentadecasilabos.

e) Predominan en nuestro refranero las combinaciones polirritmicas, si
bien aparecen también otras monorritmicas con las que se refuerza
la regularidad de los refranes métricos y se atenta la irregularidad
de los fluctuantes y amétricos.

f) Entre los refranes monorritmicos, son més frecuentes los de ritmo
trocaico, y entre los polirritmicos, los de ritmo dactilico/trocaico y
trocaico/mixto. Los refranes métricos presentan también una fre-
cuencia importante de refranes monorritmicos dactilicos.

g) No hemos encontrado correlaciones entre modalidad ritmica y tema
del refran.

5% Desde el punto de vista del acento, podemos decir que el refran tipo
presentaria una combinacién polirritmica de versos paroxitonos con
predominio del ritmo trocaico.

6* Tanto del analisis a partir del sistema de Quilis (1984), como del ana-
lisis a partir del sistema de Navarro Tomds (1986) parece desprenderse
que la probabilidad de aparicién de distintas modalidades ritmicas en el
mismo refrdn aumenta conforme es mayor su niimero de versos.

5. ANALISIS TONAL Y DE LAS PAUSAS
5.1. Tono y pausa

5.1.1. Dice Quilis (1984: 77) que «el tono es el responsable del comportamien-
to melddico de cada verso en particular, y de la estrofa en general». En el caso del
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refran, ademads, el tono marca la frontera entre el propio refrdn y el contexto lin-
giifstico en que aparece, y contribuye, asi, a proporcionarle su autonomia e inde-
pendencia®3. La pausa que se produce al final del grupo fénico, por su parte, viene
requerida por razones sintdcticas o por la necesidad de respirar, y lo ideal, dice Qui-
lis (1984: 77), «es que ambas causas se produzcan al mismo tiempo; cuanto mas
aunadas vayan, tanto mds perfecto serd el verso». En los parrafos que siguen vamos
a describir la particular organizacién tonal que presentan nuestros refranes, y la apa-
ricién o no de fenémenos relacionados con la pausa, como el encabalgamiento y el
braquistiquio. En los aspectos relacionados con la entonacién sigo a Alcina-Blecua
(1980: 452-482) —cuya descripcion se basa a su vez en Navarro Tomas (1944)—,
y en los que tienen que ver con el encabalgamiento y el braquistiquio, a Quilis
(1984: 78-88).

5.2. Tipo de entonacién

5.2.1. Los tipos de entonacién que hemos encontrado en nuestro refranero, acom-
pafiados de los correspondientes ejemplos, son los siguientes: enunciativa (Yo quie-
ro a Marcelo,/ porque tiene dinero;,/ mas si le falta,/ ya no le quiero),
enunciativa/interrogativa (Avila de los grandes fueros, ;donde estdn tus caballe-
ros?), interrogativa/enunciativa (;Quieres saber quién es Blas?/ Trdtalo y lo verds),
enunciativa/exclamativa (Solteron y cuarenton,/ jqué suerte tienes, ladron!).

5.2.2. La frecuencia de aparicién que corresponde a cada uno de estos tipos se
recoge en la Tabla n® 18.

Tabla n? 18. Refranes: entonacion.

Entonacion N¢ de Refranes %

Enunciativa 1002 98,14%
Enunciativa/Interrogativa 6 0,58%
Interrogativa/Enunciativa 11 1,08%
Enunciativa/Exclamativa. 2 0,20%
Total 1021 100 %

5.2.3. De la misma se desprende que la entonacion casi tinica que presentan nues-
tros refranes es la enunciativa. Este hecho se debe al propio cardcter del refran, que

43 Véanse a este respecto Calero Fernandez (1989: 138) y Garcia-Page (1990: 500-501).
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es, como dijimos mds arriba, expresién de un «pensamiento a manera de juicio»*4.

Los otros tipos responden, como puede verse en los ejemplos, a distintas estructura-
ciones del refrdn: para el tipo enunciativa/interrogativa, vocativo + interrogacion
retérica 'y afirmaciéon + interrogacién retérica; para el tipo interrogati-
va/enunciativa, pregunta + respuesta y refran dialogado; para el tipo enunciati-
va/exclamativa, vocativo + exclamacion y afirmacion + exclamacion.

5.3. Direccion del tono

5.3.1. La direccién del tono presenta en nuestro refranero una gran diversidad, lo
que resulta, por otro lado, algo completamente previsible. Dentro de esta diversidad,
hay, no obstante, unas cuantas combinaciones que, por mas frecuentes, resultan mas
caracteristicas, y son las que vamos a tener en cuenta aqui. Se trata de las siguientes.
Entonacion enunciativa: anticadencia/cadencia (Al que madruga,/ Dios le ayuda),
anticadencia/cadencia/anticadencia/cadencia (Al serrador, vino;/ y a la sierra, toci-
no), anticadencia/semianticadencia/cadencia (En casa de la mujer rica,/ ella manda
y ella grita), semicadencia/anticadencia/cadencia (El maestro Ciruela,/ que no sabe
leer y pone escuela), semicadencia/cadencia (De molinero mudards,/ pero de ladrén
no saldrds), semicadencia/semicadencia/anticadencia/cadencia (Al que siembra,
siega y recoge,/ Dios le acoge). Entonacion enunciativa/interrogativa: anticaden-
cia/descendente (La hija de la cabra,/ ;qué ha de ser sino cabrita?). Entonacién
interrogativa/enunciativa: descendente/cadencia (;Quién barbecha en abril?/ El
labrador ruin), descendente/anticadencia/cadencia (-;Qué haces Pedro?/ -Escribo lo
que me deben/ y borro lo que debo). Entonacion enunciativa/exclamativa: anticaden-
cia/descendente (Solteron y cuarenton, ;jqué suerte tienes, ladron!), anticaden-
cia/cadencia/descendente (Un pastor en el campol dijo a la cacha:/ jojald te volvie-
ras/ una muchacha!).

5.3.2. En la Tabla n® 19 recogemos los indices de frecuencia correspondientes a
las diferentes direcciones del tono observadas dentro de la entonacién simple (enun-
ciativa).

5.3.3. En esta tabla puede apreciarse un predominio absoluto de la direccién del
tono anticadencialcadencia, hecho que responde a dos caracteristicas del refran
estrechamente unidas entre si: su estructura habitual es la aseveracién que pone en
relacién dos ideas, razon por la que la mayor parte de los refranes tiene dos versos.
Las demds combinaciones, si bien muestran que el refrdn puede presentar también
otras direcciones del tono distintas a la que resulta mds caracteristica, registran por-
centajes mucho mas reducidos, en especial, las del grupo otros, donde se han inclui-
do muy variadas direcciones tonales que tienen una presencia ocasional.

44 Casares (1950: 189-192).
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Tabla n® 19. Refranes: direccion del tono. Entonacién simple

Entonacion

Enunciativa

Direccion del Tono

N2 de Refranes

% Total. Ref. Ent.

Enunc.
Anticadencia/Cadencia 554 55,29%
Anticadencia/Cadencia/
Anticadencia/Cadencia 53 5,29%
Anticadencia/Semianticadencia
/Cadencia 89 8,88%
Semicadencia/Anticadencia/
Cadencia 79 7,88%
Semicadencia/Cadencia 49 4,89%
Semicadencia/Semicadencia/
Anticadencia/Cadencia 24 2,40%
Otros 154 15,37%
Total Ref. Ent. Enunc. 1002 100 %

5.3.4. En la Tabla n® 20 recogemos, por otro lado, las combinaciones de tonemas

(entonacién enunciativa) que aparecen segun el nimero de versos del refran.

Tabla n? 20. Refranes: refranes n? de versos/entonacion enunciativa.

N.2 Direc. del Tono Total
de Ant/ | Ant./ Ant./ | Semic./ | Semic./ | Semic./ | Refran
Versos| Cad. Cad./ |Semiant/| Ant./ Cad. Semic./ es
Ant./ Cad. Cad. Ant./ Ent.
Cad. Cad. Enunc.

Dos 554 10 41 35 (5%) 49 10 699
(79,26%) | (1,43%) | (5,96%) (7,01%) (1,43%) (100%)

Tres | 48 43 5 97
(1,03%) | (49,48%) | (44,33%) (5,15%) | (100%)

Cuatro 42 1 9 52
(80,77%) (1,92%) (17,31%) | (100%)
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5.3.5. De la misma se desprende la existencia de una clara vinculacién entre
nimero de tonemas y nimero de versos, de manera que entre los refranes de dos, tres
y cuatro versos son mas frecuentes las combinaciones de dos, tres y cuatro tonemas,
respectivamente. Aparecen, no obstante, refranes en que no se da tal corresponden-
cia, pero en menor proporcion. Igualmente, se observan diferentes direcciones tona-
les asociadas con el nimero de versos que constituyen el refrdn: en los refranes de
dos versos, resulta mds frecuente la direccion tonal anticadencialcadencia;* en los
de tres, la mayor frecuencia corresponde —con proporciones parecidas—a las com-
binaciones de tonemas anticadencia | semianticadencia | cadencia 'y semicadencia |
anticadencia | cadencia, y en los de cuatro, la predominante es anticadencia/caden-
cialanticadencialcadencia —que no deja de ser una variante de la direccién tonal
mas frecuente en los refranes de dos versos—, y con una frecuencia muy inferior
aparece la combinacién de tonemas semicadencialsemicadencialanticadencialca-
dencia. Por otra parte, se advierte como dos combinaciones de tonemas, antica-
dencialcadencia y semicadencialcadencia, s6lo aparecen en refranes de dos versos,
y como todas las direcciones del tono descritas aqui aparecen en los refranes de dos
versos, lo que pone de relieve la rica variedad tonal de este grupo.

5.3.6. En la Tabla n® 21, por otro lado, recogemos la frecuencia correspondiente
a las diferentes direcciones del tono halladas dentro de la entonacién mixta.

Tabla n® 21. Refranes: direccion del tono. Entonacion mixta.

Entonacion Enunciativa Interrogativa
Direccion del Tono N¢ de Refranes % Total. Ref. Enunc.
Int.
Anticadencia/Descendente 3 50%
Semicadencia/Descendente 1 16,67%

Semicadencia/Descendente/
Semicadencia/Anticadencia/
Cadencia 1 16,67%
Semicadencia/Descendente/
Cadencia/Semicadencia/

Semicadencia/Cadencia 1 16,67%

Total Ref. Enunc. Int. 6 100 %

45 Los resultados de nuestro estudio coinciden con los de Calero Fernindez (1989: 138): «Si éste [el refran] es bimem-
bre, se produce un movimiento tensivo con tonema ascendente y una cadencia en el segundo miembro»
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Entonacion Interrogativa Enunciativa
Direccion del Tono N2 de Refranes % Total. Ref. Int.
Enunc.
Descendente/Cadencia 6 54,55%
Descendente/Anticadencia/
Cadencia 3 27,27%
Descendente/Cadencia/
Descendente/Cadencia 1 9,09%
Ascendente/Cadencia 1 9,09%
Total Ref. Int. Enunc. 11 100%
Entonacion Enunciativa Exclamativa
Direccion del Tono N2 de Refranes % Total. Ref. Enunc.
Exc.
Anticadencia/Descendente 1 50%
Anticadencia/Cadencia/
Descendente 1 50%
Total Ref. Enunc. Exc. 2 100%

5.3.7. En esta tabla se observa que la direcciéon del tono predominante es
anticadencialdescendente en el caso de la entonacién enunciativa/interrogativa (for-
mulas vocativo + interrogacion retorica y afirmacion + interrogacion retérica); des-
cendente/cadencia, sobre todo, y también descendente/anticadencial/cadencia para la
entonacion interrogativa/enunciativa (formulas pregunta + respuesta y refran dialo-
gado, respectivamente); y anticadencialdescendente y anticadencialcaden-
cialdescendente en el caso de la enunciativa/exclamativa (férmulas vocativo +
exclamacion y afirmacion + exclamacion, respectivamente).

5.4. Pausa

5.4.1. Como ya dijimos mds arriba, nos ocuparemos en este apartado de dos feno-
menos relacionados con la pausa: el encabalgamiento y el braquistiquio.

5.4.2. El encabalgamiento es definido por Quilis (1984: 78) como «un desajuste
que se produce en la estrofa cuando una pausa versal no coincide con una pausa
morfosintactica». Puesto que se trata de un «desajuste», de «un desacuerdo entre el
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metro y la sintaxis»#®, el encabalgamiento pertenece al grupo de fenémenos que
representan una forma, en mayor o menor grado, de «violencia lingiiistica», feno-
menos que, como hemos visto en apartados anteriores, nuestro refranero tiende a
rechazar. Por todo ello parecia 16gico suponer que la presencia de encabalgamientos
en nuestro corpus iba a ser muy escasa, y, en efecto, s6lo hemos encontrado tres
casos. Se trata de los siguientes: encabalgamiento versal (coincide con la pausa final
del verso simple) oracional (afecta a una subordinada de relativo y a su antecedente)
suave (fluye hasta la sexta silaba del verso encabalgado): Cuatro cosas hay en Espa-
fial que son excelentes, y son:/ las campanas de Toledo,/ el reloj de Benavente,/ el
rollo de Ecija/ y el rollo de Villalon,; encabalgamiento medial (coincide con la cesu-
ra del verso compuesto) sirrematico (afecta al sirrema sustantivo + complemento
determinativo) suave (fluye hasta la sexta silaba del verso encabalgado): Siéntese la
falta de trigo en Castilla/ y de plata en Sevilla; encabalgamiento medial (coincide
con la cesura del verso compuesto) sirremadtico (afecta al sirrema determinante +
sustantivo) suave (fluye mds alld de la quinta silaba del verso encabalgado): En Toro
y cinco leguas alrededor/ hinca el peregrino su bordon.

5.4.3. El braquistiquio o hemistiquio corto, por su parte, es «la estructuracion
pausal mas breve del verso espafiol; no llega a cuatro tiempos»47. Su principal fun-
cién es la de realzar, destacar, determinadas palabras o frases. En nuestro refranero
hemos encontrado veintiocho refranes con este tipo de estructuracién pausal que
sirve para destacar diferentes elementos: sujeto principal del refrdn (Dios, que da la
llaga,/ da el remedio), explicacion de un elemento fundamental (E! cinco de febrero,
San Agueda,/ todas las fiestas arrebata), idea principal del refran (Al hombre por la
palabral y al buey por el cuerno, ata), invocaciones estereotipadas*8 (Madre, casar-
me quiero,/ porque en la cama tengo miedo), receptor del refran (Labrador, ara y
oral y espera tranquilo/ la ultima hora).

5.5. Conclusiones

5.5.1. Las conclusiones que se derivan de lo expuesto en los parrafos anteriores
son las siguientes:
1* Como consecuencia de que el refran es fundamentalmente expresion
de una aseveracion, de un juicio, el tipo de entonacién predominante
—casi unico— en nuestro refranero es la entonacion enunciativa, que
en algunos casos —no llegan al 2%— se presenta también combinada
con las entonaciones interrogativa y exclamativa.

46 Quilis (1984: 79).
7 Quilis (1984: 86-88).
Es éste un recurso comiin a la lirica popular y a los refranes: véase Alin (1983: 342).
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Dentro de la entonacioén enunciativa, la direccién del tono mads fre-
cuente sigue el esquema anticadencial/cadencia, que es la mas caracte-
ristica del refran por su tendencia a poner en relacién dos ideas y por
estar formado la mayor parte de las veces por dos versos. En los casos
de entonacién mixta, aparecen igualmente diferentes direcciones tona-
les correspondientes a las distintas estructuras del refran (vocativo +
interrogacion retorica, afirmacion + interrogacion retérica, pregunta
+ respuesta, refrdn dialogado, etc.).

El nimero de versos condiciona la estructura tonal del refran en los si-
guientes términos: hay tendencia a hacer coincidir niimero de versos y
tonemas, pero no siempre se da esta situacion; segtn el nimero de ver-
sos, aparecen con mayor o menor frecuencia distintas direcciones del
tono: en los de dos, anticadencia | cadencia; en los de tres, anticaden-
cia | semianticadencia |/ cadencia y semicadencia | anticadencia | ca-
dencia, y en los de cuatro, anticadencia /cadencia | anticadencia |
cadencia; las combinaciones de tonemas anticadencia |/ cadencia y
semicadencia | cadencia s6lo aparecen en refranes de dos versos, que
son, ademas, los que registran la mayor variedad tonal.

Nuestro refranero rechaza el encabalgamiento, por formar parte,
seguramente, de los fenémenos que se alejan de los habitos naturales
de la lengua, y emplea el braquistiquio para destacar elementos impor-
tantes del refran: sujeto, elemento o idea principales, invocaciones este-
reotipadas comunes con la lirica popular, receptor del refréan.

En relaciéon con la entonacién, el refran tipo en nuestro refranero
presentaria una entonacién enunciativa con direccién del tono
anticadencialcadencia.

6. ANALISIS DE LA RIMA

6.1. Refran y rima

6.1.1. Todos o casi todos los estudios sobre refranes que hemos consultado coin-
ciden en sefialar la gran importancia que la rima tiene en el refrén. Para unos, «la rima
es el factor fénico-ritmico més caracteristico del refran»49; para otros, «Asi como en
sus coplas el pueblo atiende por igual a las exigencias del metro y a las de la rima,
porque la musica con que se han de cantar da el molde para aquél, en los refranes,
que solamente se recitan, atiende mas a la rima que al metro»39; otros, en fin, desta-

49 Garcia-Page (1990: 505).

Rodriguez Marin (1926: XXXV), Diez Barrio (1985: 11).
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can cémo el refran se organiza y estructura entorno de una rima que constituye, a
veces, su principal —y tnica— motivacién®!. En los parrafos que siguen vamos a
estudiar como es la rima que aparece en los refranes de nuestro corpus. Primero ana-
lizaremos su presencia o no en los refranes, para pasar después a la descripcién de
distintos fenémenos relacionados con ella y a la enumeracion de las distintas clases
de rima halladas segin su timbre, cantidad, disposicién y categoria gramatical.

6.2. Refranes rimados y no rimados

6.2.1. Atendiendo a la presencia o no de la rima, distinguimos entre refranes
rimados, aquéllos en que aparece una rima, de la clase que sea, y refranes no rima-
dos, que no tienen rima, lo cual no quiere decir, por supuesto, que no presenten una
forma métrica basada en los otros elementos fonico-ritmicos: cantidad, intensidad y
tono. Ejemplo tipico de refran rimado seria Si quieres que tu mujer te quiera,/ ten
dinero en la cartera, y de refran no rimado, A puerta cerrada,/ el diablo se vuelve.

6.2.2. Dentro de los rimados podemos distinguir, ademads, distintas clases segun la
forma de rima que presentan: rimados (refranes que presentan el tipo de rima habitual,
como el citado en el parrafo anterior), con rima interna (No se puede repicar/ y andar
en la procesién), con rima suelta (De Toro a Zamoral cinco leguas son:/ cinco por
allende,/ cinco por aquende,/ cinco por el vado,/ cinco por el puente), rimados/no
rimados (refranes poliestréficos que tienen una estrofa rimada y otra no: Es maravi-
la/ el pan de la villa:/ trdjolo Juan/ y comiélo Maria), rima interna/rimado (refran
poliestréfico que tiene una estrofa con rima interna y otra rimada: Pan de Wamba,/
molletes de Zaratdn,/ ajos de Curiel,/ quesos de Peiiafiel,/ y de Cerrato la miel).

6.2.3. La frecuencia que corresponde dentro de nuestro refranero a cada uno de
estos tipos se recoge en la Tabla n® 22.

Tabla N2 22. Refranes: rimados o no.

Rimados

Rimados N¢? de Refranes % Total. Refranes
Rimados 914 89,52%
Rimados interna 5 0,49%
Rimados suelta 2 0,20%
Rimados/No rimados 3 0,29%
Rimado/Rima interna 1 0,10%
Total Refranes Rimados 925 90.60 %

51 P Gabaudan, en el «Prélogo» a Cortés Viazquez (1995).
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No Rimados

No Rimados N¢ de Refranes % Total. Refranes
No rimados 96 9,40%
Total Refranes 1021 100 %

6.2.4. En ella advertimos que la mayor parte de los refranes estudiados tiene
rima, lo que pone de relieve la gran importancia que este elemento fénico-ritmico
tiene, tal como se ha sefialado en otros trabajos. Hay, no obstante, cerca de un 10%
de refranes —con forma métrica clara— que carece de rima, lo que viene a signifi-
car, desde mi punto de vista, que si bien la rima es un elemento ritmico muy impor-
tante, su presencia no es imprescindible para que el refran adopte una configuracion
ritmica, del mismo modo que hay poemas sin rima que no por ello dejan de tener una
estructura métrica. Conviene afadir, no obstante, que la falta de la rima hace perder
al refran una buena parte de su capacidad persuasoria —de ahi que la inmensa mayo-
ria sean rimados—, pues aquella impresion de «verdad irrefutable» que hemos dicho
nos producen las paremias, disminuye, se atenda, cuando carecen de rima. Por otro
lado, hay que decir también que dentro de los rimados, la mayor proporcion corres-
ponde a los que tienen una rima de tipo habitual, mientras que los demads registran
una presencia ocasional.

6.3. Fenomenos relacionados con la rima

6.3.1. Al describir la rima de los refranes, diversos autores>2 han sefialado la pre-
sencia de distintos fendmenos como la ap6cope, paragoge, etc. En nuestro corpus
aparecen algunos refranes que registran este tipo de fenémenos, y que vamos a des-
cribir a continuacién.

6.3.2. En dos refranes se da la apocope: En las vegas de Muriel,/ a quien le cabe
la suerte,/ alli se la tien; y Vino de San Martin,/ muy humoso,/ mas bon vin. En el
segundo, la ap6cope —que tiene, ademds, un marcado cardcter humoristico, subra-
yado por el empleo del arcaismo bon— estd mds clara que en el primero, ya que en
éste podria tratarse de la aparicion de la forma vulgar tien, corriente en el habla ris-
tica, mas que de una apécope para producir la rima.

6.3.3. Paragoge encontramos en tres refranes: Amigo de Ledn,/ tuyo sea y mio non;
Amigo de Villalén,/ tuyo sea y mio non; y Cuando la Candelaria plora,/ el invierno
va fora;| y cuando rie,/ quiere venire. En los dos primeros se recurre al arcaismo non

52 Martinez Kleiser (1978: XIX-XX), Garcia-Page (1990: 506), Cortés Vazquez (1995: 203), entre otros.
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para conseguir la rima. El tercero, por su parte, vemos que se trata de un refran lleno
de formas arcaizantes o dialectales, con lo que quizas venire podria considerarse mas
arcaismo o dialectalismo que forma paragdgica.

6.3.4. Otro fenémeno relacionado con la rima que recogen diversos autores es la
alteracion del orden 16gico de una enumeracion o frase para producir la rima33. En
nuestro refranero hemos encontrado un caso en que la rima altera el orden légico-
cronoldgico, En viernes y martes,/ ni tela urdas/ ni hija cases, junto a otro en que el
orden cronolégico prevalece sobre la rima: En martes, jueves y viernes,/ ni tus hijos
cases/ ni tus cebones mates.

6.3.5. Puede decirse, en resumen, que la aparicion de fenémenos relacionados
con la rima es muy escasa en el corpus de refranes estudiado, y que se limita a unos
cuantos casos de apécope, paragoge y alteracion del orden l6gico de la frase.

6.4. Rimas segiin su timbre

6.4.1. Atendiendo a su timbre, las clases de rimas>* que hemos observado en el
conjunto de refranes estudiados son las siguientes:

A) Asonante, dentro de la que distinguimos entre asonante propiamente
dicha (la identidad acustica se limita solo a los fonemas vocalicos a
partir de la dltima vocal acentuada: El que estd al pie de la cabral es el
que la mama) y asonante diptongada (rima asonante que tiene un dip-
tongo o un triptongo: Buena es la nieve/ que a su tiempo viene).

B) Consonante, dentro de la que distinguimos entre consonante propia-
mente dicha (la identidad acustica abarca a todos los fonemas a partir
de la dltima vocal acentuada: Dos hijas y una madre,/ tres diablos para
un padre), consonante intensa (la identidad acdstica abarca no sélo a
los fonemas a partir de la dltima vocal acentuada, sino a otros inme-
diatamente anteriores: En Valdestillas/ sacan la bolsa a las costillas),
consonante simulada (rima consonante que tiene algin fonema distin-
to, pero de sonido parecido: El amor y los celos/ son companeros), con-
sonante simulada intensa (mezcla los dos tipos: Cuando llueve de cier-
zo,/ llueve de cierto).

C) Dudosas. En algunos casos existen dudas sobre si se trata de rimas con-
sonantes o asonantes. Tal es, por ejemplo, el de Zapato burgalés,/ mula
de alquiler/ y amigo corunés, doy al diablo los tres, en el que parece
como si el refran mezclara asonancia y consonancia, o el de El muerto,

53 Martinez Kleiser (1978: XIX-XX), por ejemplo, recoge el refran De Pascua a San Andrés,/ tres semanas y dias tres,
que para producir la rima altera el orden 16gico «de San Andrés a la Pascua van tres semanas y tres dias».
Para una clasificacion de las rimas segtin el timbre véanse los trabajos de Quilis (1984: 38-40) y de Dominguez Capa-
rros (1985), s. v. rima.
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a la hoya;/ y el vivo, a la olla, donde la rima es consonante si el infor-
mante que lo enuncid es yeista, y asonante o consonante simulada si no
lo es.

D) Rima contraasonante, tipo especial de rima en que la identidad acusti-

ca se produce a partir de la dltima vocal acentuada, excluida éstad5:
Puta de Toro,/ trucha del Duero.

E) Rima en eco. Consiste en la repeticion de los fonemas rimantes en el

mismo verso o en otro inmediato. Encontramos rimas en eco de las
mismas clases que hemos visto al describir las rimas asonante y conso-
nante: asonante (A buey viejo,/ cencerro nuevo), asonante diptongada
(Arana que por su hilo se descuelga,/ buena nueva), consonante
(Hombre chiquitin,/ bailarin y mentirosin), consonante intensa (En
Calataniazor,, Almanzor perdio el tambor), consonante simulada
(Dame trébol de cuatro hojas/ y te daré mozas en que escojas),

F) Otras rimas: rima parénima (Mds vale un pan con Dios,/ que con el

diablo dos), rima homdfona (Labrador, ara y oral y espera tranquilo/
la ultima hora), rima parénimalhomdfona (segiin que se dé el yeismo
o no: El muerto, a la hoya;/ y el vivo, a la olla), rima idéntica (A quien
se ayuda,/ Dios le ayuda), rima redoblada (Quien dijo Rodrigo/ dijo
ruido), rima suelta (De Toro a Zamoral cinco leguas son:/ cinco por
allende,/ cinco por aquende,/ cinco por el vado,/ cinco por el puente),
rima interna (Tal te juzgo, Mateo,/ cual te veo).

6.4.2. La frecuencia que corresponde a las rimas asonante, consonante, dudosas

y contraasonante se recoge en la Tabla n® 23.

Tabla n? 23. Refranes: rimas asonantes/consonantes/dudosas/contraasonantes.

Asonante

Rima Asonante N¢ de Rimas | % Rimas Asonan | % Total Rimas
Asonante 253 93,70% 22,61%
Ason. Diptongada 17 6,30% 1,52%
Total Rimas Ason. 270 100% 24,13%

55 Marchese-Forradellas (1986:
Calvo (1983: 220-221).

352). Una forma de rima parecida, pero no idéntica, practica don Sem Tob: cfr. Garcia
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Consonante

Rima Consonante N¢ de Rimas | % Rimas Conson. | % Total Rimas
Consonante 565 67,34% 50,49%
Con. Intensa 88 10,49% 7,86%
Cons. Simulada 178 21,21% 15,91%
Cons. Simul. Intensa 8 0,96% 0,72%
Total Rimas Cons. 839 100 % 74,98 %
Dudosas

Dudosas N¢ de Rimas |% Rimas Dudosas | % Total Rimas
Dudosas 8 100% 0,71%
Contraasonante

Contraasonante N¢ de Rimas | % Rimas Contras | % Total Rimas
Contraasonante 2 100% 0,18%
Total Rimas 1119 100 %

6.4.3. A partir de los resultados incluidos en ella podemos concluir lo siguiente:

1° El tipo de rima predominante en nuestro refranero es la rima conso-
nante. Incluso si prescindimos de la rima consonante simulada, que
podria ser incluida por otros autores dentro de la rima parcial o aso-
nante39, el resultado sigue siendo el mismo: la rima consonante apare-
ce como la més frecuentemente empleada. Este hecho contrasta con lo
expuesto por otros autores, como Diez Barrio (1985: 11), para quien en
los refranes «domina mds la asonancia que la consonancia», o Marti-
nez Kleiser (1978: XIX), para quien las asonancias son caracteristicas
del refrdn, «son su marca de fabrica, su sello de procedencia, su docu-
mento de identidad». Pero no se trata en modo alguno de un resultado
extrafio o absurdo, pues hemos de pensar que si la rima es, como se ha
dicho mads arriba, el elemento fénico-ritmico mds caracteristico del

56 Cfr. Dominguez Caparrés (1985: 131).
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refrdn, aquél en torno del cual se articula, aquél que lo dota de fuerza
persuasiva, parece natural que el refrdn tienda a reforzarla recurriendo
a la utilizacién de su forma consonante. Como nuestro estudio se basa
en un corpus limitado de refranes, no puede inferirse a partir de estos
resultados el predominio de la rima consonante en el conjunto del
refranero espaiiol, pero no faltan razones, como las apuntadas, que per-
mitan avalar una hipétesis en este sentido, que estudios futuros debe-
rdn corroborar o desmentir. Por otro lado, hay que sefialar también que
este predominio de la rima consonante separa a nuestro refranero de la
lirica popular —con la que se suelen asociar mas las rimas asonan-
tes37—, pero se trata de un hecho que no niega la relacién entre refran
y versificacién popular, ya que se explica suficientemente si nos damos
cuenta de que el refrdn necesita intensificar la relacién de los elemen-
tos rimantes para hacerse mds «creible», mas «veraz».

La tendencia del refran a reforzar la rima viene subrayada también por
la presencia de rimas asonantes diptongadas y de rimas consonantes
intensas, que no representan ni en uno ni en otro caso proporciones
importantes dentro de nuestro refranero. Una frecuencia mas importan-
te registra la rima consonante simulada, que es, como hemos dicho, una
rima a caballo entre la asonancia y la consonancia.

En cuanto a las rimas dudosas y contraasonantes, hay que decir que am-
bas tienen una presencia ocasional. En las primeras, la duda viene en
unas ocasiones de las dificultades de interpretacién de la fuente que
sirve de estudio (que no indica, por ejemplo, si se da el yeismo o no),
pero en otras, como en el ejemplo aducido mds arriba, parece como si
quien ha elaborado el refran hubiera prescindido de la separacién tra-
dicional entre asonancia y consonancia, y hubiera buscado la identidad
acustica como fuera, dejando al margen todo tipo de reglas y conven-
ciones. Con respecto a las contraasonantes, no sabriamos decir si tales
rimas son intencionadas —se ha buscado esta forma de rima concreta,
o bien se ha buscado que rimasen fuera como fuera— o si son casua-
les.

6.4.4. En la Tabla n® 24 exponemos la frecuencia correspondiente a los distintos
tipos de rima en eco.

57 Cfr. Alin (1968: 51-90), Navarro Tomds (1986: 41).
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Tabla n? 24. Refranes: rima en eco.

Asonante
Rima Asonante N¢de Rimas | % Rimas Asonan | % Total Rima
Eco
Asonante 23 95,83% 39,66%
Ason. Diptongada 1 4,17% 1,72%
Total Rimas Ason. 24 100 % 41,38 %
Consonante
Rima Consonante N? de Rimas | % Rimas Conson. % Total Rima
Eco
Consonante 23 67,65% 39,66%
Con. Intensa 4 11,76% 6,90%
Cons. Simulada 7 20,59% 12,07%
Total Rimas Cons. 34 100 % 58,62 %
Total Rimas en Eco
Tot. Rimas en Eco N2 de Rimas | % Rimas en Eco % Total Ref.
Rim.
Rimas en Eco 58 100% 6,27%

6.4.5. La conclusién mds interesante que se deriva de ella es que hay una pro-

porcién importante de refranes que presentan una rima en eco, lo que constituye una
forma mas de reforzar la rima y de intensificar la fuerza persuasoria del refran. Por
lo demads, encontramos tipos de rima en eco de naturaleza similar a los analizados en
apartados anteriores, pero con una frecuencia mayor de asonantes, y un mayor equi-
librio, por tanto, entre asonancia y consonancia.

6.4.6. En la Tabla n° 25, finalmente, exponemos la frecuencia correspondiente a
las otras rimas.

Tabla n? 25. Refranes: otras clases de rima.

Otras Rimas N¢ de Rimas % Total. Ref. Rim.
Rima Parénima38 107 11,57%
Rima Homofona 1 0,11%
Rima Par./Rima Hom. 1 0,11%

58 Una es, como hemos dicho, rima parénima interna.
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Rima Idéntica 4 0,43%
Rima Redoblada 19 2,45%
Rima Suelta 3 0,32%
Rima Interna 3 0,32%

6.4.7. En ella se advierte cémo la rima parénima aparece en un nimero impor-
tante de refranes rimados, lo que confirma una vez mas la tendencia de nuestro refra-
nero a reforzar la rima>. El resto de rimas tiene una presencia més bien ocasional.
Todas ellas, con excepcion de la rima suelta, constituyen, igualmente, diversas for-
mas de reforzar la rima. También hay que destacar como nuestro refranero no rehi-
ye —aunque tampoco emplea con frecuencia— la rima idéntica, un tipo de rima con-
siderado tradicionalmente pobre®0.

6.5. Rimas segin su cantidad

6.5.1. Quilis (1984: 41) clasifica las rimas en cuanto a su cantidad en tres grupos:
oxitona, paroxitona y proparoxitona, segin aparezcan, respectivamente, en versos
oxitonos, paroxitonos y proparoxitonos. Ejemplos en nuestro refranero de estas tres
clases de rimas —y de las combinaciones observadas— son los siguientes: Por San
Andrés,! toma el puerco por los pies;/ si no le puedes tomar, déjale hasta Navidad
(oxitona), Aragoneses,/ malos peces,;/ Paradinas,/ pocas sandias;/ y Ortigosa,/ nin-
guna cosa (paroxitona), Bien sabe la rosal en qué mano posa,/ el clavel,/ en la mano
de Isabel;/ y la clavelina,/ en la de Catalina (oxitona/paroxitona), El cinco de febre-
ro, San Agueda,/ todas las fiestas arrebata (proparoxitona/paroxitona).

6.5.2. La frecuencia que corresponde a estas clases de rima se recoge en la Tabla
n® 26.

Tabla n® 26. Refranes: rimas segiin la cantidad.

Rimas Individualmente Consideradas
Rimas segiin la Cantidad N? de Rimas % Total. Rimas
Oxitonas 292 26,09%
Paroxitonas 826 73,82%
Proparoxitonas 1 0,09%
Total Rimas 1119 100 %

59 Rimas parénimas en el refranero recoge también Garcia-Page (1990: 506): Aceite y vinol/bdlsamo divino.
También encuentra este tipo de rima Garcia-Page (1990: 506): Quien hijos desealmil males desea.
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Rimas Combinadas

Rimas segin la Cantidad N¢ de Refranes | % Total. Ref. Rimados
Oxitonas 201 21,73%
Paroxitonas 682 73,73%
Oxitonas/Paroxitonas 41 4,43%
Paroxitonas/Proparoxitonas 1 0,11%

Total Ref. Rimados 925 100 %

6.5.3. En ella se observa de manera clara que tanto si consideramos las rimas
aisladamente, como si tenemos en cuenta su combinacion en refranes, el predominio
corresponde a las paroxitonas, seguidas muy de lejos por las oxitonas, mientras que
las proparoxitonas resultan practicamente inexistentes. La situacion es semejante a la
descrita en el estudio de los versos segun su cantidad, y se explica por las mismas
razones que sefialamos alli: la presencia de rimas oxitonas, paroxitonas y proparoxi-
tonas en los refranes se encuentra determinada por los héabitos y tendencias en cuan-
to al acento de la lengua, de manera que si resultan mucho mas frecuentes las rimas
llanas es porque el espaiiol es una lengua de acentuacion llana. Por otro lado, la ten-
dencia a mezclar en el mismo refrdn rimas oxitonas y paroxitonas es todavia menor
que la tendencia a combinar versos oxitonos y paroxitonos.

6.6. Rimas segiin su disposicion

6.6.1. Los tipos de rima segun su disposicion®! que hemos encontrado son los
siguientes:

A) Gemela. Consiste en la consecucion de dos rimas: aa, bb, cc, etc. Ejem-
plo: Por San Blas,/ la cigiiefia verds,/ y si no la vieres,/ mal afio de bie-
nes./ Si es blanca, triguera,/ si es negra, cebadera.

B) Continua. Dentro de la cual podemos distinguir dos casos: continua
propiamente dicha (consecucion de rimas semejantes aaaa, bbbb, etc.,
como en Por San Martino,/ prueba tu vinol y mata el cochino) y conti-
nua imperfecta (rima continua que falta o se interrumpe en algiin verso,
como —aa, bb-b, etc.. La mujer tiene que arreglarse:/ la joven para
agradar/! y la vieja para no espantar [esquema -aa]; Por San Blas,/ la
cigiiena verds;! y si no la ves,/ mal ano tendrds [esquema bb-b]).

C) Alternada. La rima alterna de diversos modos: -a-a, a-a, abab. Esque-
ma a-a: Por San Andrés,/ el vino nuevol ariejo es; esquema -a-a: Con

61 Para una clasificacién de las rimas segiin su disposicién véase Quilis (1984: 43-45).
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pan del panaderol y agua del regato,/ crece la barrigal y merma el
espinazo; esquema abab: Del agua mansa/ me libre Dios,/ que de la
braval me libro yo.
D) Dudosas. Se trata de tres refranes cuyas rimas plantean dudas en los si-
guientes términos: alternada -a-alcontinua imperfecta aa-a (Yo quiero
a Marcelo,/ porque tiene dinero;/ mas si le falta,/ ya no le quiero), con-
tinua aaalalternada a-a (Un médico, cura,/ dos, dudan;/ tres, muerte
segura), continua aaalcontinua imperfecta -aa (Hola, Bernardo,/
pasea rezandol y no reces paseando).
6.6.2. La frecuencia que presentan en nuestro refranero estas clases de rima se
recoge en la Tabla n® 27.

Tabla n® 27. Refranes: rimas segiin su disposicion.

Gemela
Rima Gemela N2 de Rimas | % Rimas Gemela % Total Rima
Dis.
Rima Gemela 875 78.,55% 78,62%
Continua
Rima Continua N? de Rimas % Rima Contin. % Total Rima
Disp.
Continua 45 56,96% 4,04%
Cont. Imperfecta 34 43,04% 3,05%
Total Rima Cont. 79 100% 7,10%
Alternada
Rima Alternada N¢ de Rimas % Rima Altern. % Total Rima
Disp.
a-a 101 64,74% 9,07%
-a-a 37 23,72% 3,32%
abab 18 11,54% 1,62%
Total Rima Al 156 100 % 14,02 %
Rimas Dudosas
Rimas Dudosas N¢? de Rimas |% Rimas Dudosas | % Total Rima
Disp.
Rimas Dudosas 3 100% 0,27%
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6.6.3. En ella se aprecia que el tipo de rima mads frecuente, la que aparece como
rima por antonomasia del refrdn, es la rima gemela. Se trata de un resultado que tiene
que ver con el hecho de que, como veremos mas adelante, la estrofa caracteristica del
refrén es el pareado. El otro tipo de rima que tiene cierta entidad en nuestro refrane-
ro es la rima alternada, sobre todo la que responde al esquema a-a, resultado también
relacionado con la frecuencia importante que en nuestro refranero tienen estrofas con
esta disposicion (la tercerilla, sobre todo, y también la soledad). La rima continua,
por su parte, presenta una frecuencia mucho menor, y hay que advertir que, dentro
de ésta, la rima continua imperfecta alterna practicamente con la continua propia-
mente dicha. Por dltimo, hay que sefialar que los tipos de rima encontrados aqui han
sido sefialados ya por otros autores, tanto para la lirica popular®2, como para el refra-
nero espaiiol en su conjunto®3.

6.7. Rimas segiin su categoria gramatical

6.7.1. Atendiendo a su categoria gramatical distingue Jakobson —citado por Qui-
lis (1984: 193)— entre rima gramatical (si los elementos rimantes son de la misma
categoria) y rima antigramatical (son de distinta categoria). En nuestro refranero
encontramos rimas de ambos tipos, incluso combinadas en el mismo refrdn: A Dios
rogandol y con el mazo dando (gramatical), A las tres en la iglesia estés,/ y si no es
antes serd después (antigramatical), Por San Blas,/ la cigiiena verds,/ y si no la ves,/
ano de nieve es (antigramatical/gramatical).

6.7.2. Estos tipos de rima registran distintas frecuencias que recogemos en la
Tabla n® 28.

Tabla n® 28. Refranes: rimas segiin la categoria gramatical.

Rimas Individualmente Consideradas
Rimas Cat. Gram. N® de Rimas % Total. Rimas
Antigramatical 457 40,84%
Gramatical 662 59,16%
Total Rimas Cat. Gram. 1119 100%

62 Alin (1968: 51-90).
> Garcfa-Page (1990: 505). Este autor recoge, ademds, la forma de rima caracteristica de la redondilla, la rima abrazada
abba, que no aparece, sin embargo, en nuestro refranero.
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Rimas Combinadas

Rimas Cat. Gram. N? de Rimas % Total. Ref. Rimados
Antigramatical 362 39,14%
Gramatical 527 59,97%
Antigramatical/Gramat. 36 3,89%
Total Ref. Rimados 925 100 %

6.7.3. De la misma se desprende que la rima gramatical es mds frecuente que la
antigramatical, tanto si la consideramos aisladamente, como combinada en refranes,
lo que constituye, sin duda, un recurso mas que el refrdn emplea para reforzar la
rima. Por otro lado, hay que decir que de los resultados obtenidos parece deducirse
que nuestro refranero no tiende a mezclar en el mismo refrdn rimas gramaticales y
antigramaticales, aunque si se da esta mezcla en unos cuantos casos.

6.8. Conclusiones

6.8.1. A partir de los resultados expuestos en los parrafos anteriores podemos
concluir lo siguiente:

1

La rima es, como ya se ha apuntado en otros trabajos sobre el refrane-
ro, uno de los elementos fénico-ritmicos mas importantes y caracteris-
ticos del refran, aquél en torno del cual se organiza y estructura muchas
veces el refran, aquél que, al margen de que su mensaje sea mds o
menos falso o verdadero, contribuye, sin duda, a dotarlo de fuerza per-
suasoria, a hacerlo «creible», «verdadero». Esta afirmacién se basa en
dos hechos: 1a mayor parte de los refranes —en una altisima proporcion
de nueve de cada diez— son rimados; los refranes estudiados tienden a
reforzar la rima recurriendo al empleo de ciertas clases de rima, como
la rima consonante, la consonante intensa, la consonante simulada, la
asonante diptongada, la rima en eco, la rima par6nima, la rima redo-
blada y la rima gramatical.

Aunque la mayor parte son rimados, conviene advertir que hay una parte
considerable que carece de rima, lo que no quiere decir en modo algu-
no que no tengan forma métrica. La tienen —igual que cualquier poema
sin rima— a partir de la peculiar organizacion de los otros elementos
ritmicos: cantidad, intensidad, tono. La rima, pues, si bien se trata de un
recurso importante, no es imprescindible para que el refran presente una
configuracién ritmica. No obstante, la falta de la rima, como dijimos,
hace que el refrdn pierda buena parte de su fuerza persuasoria.
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32 La aparicion de fenémenos relacionados con la rima es muy escasa en
el corpus de refranes estudiado, y se limita a unos cuantos casos de
apocope, paragoge y alteracion del orden 16gico de la frase. Este hecho
insiste una vez mads en la tendencia de nuestro refranero a rechazar
aquellos usos que se desvian de los habitos naturales de la lengua.

42 Desde el punto de vista de la cantidad, predomina la rima paroxitona,
lo que pone otra vez de relieve que el refranero se guia a este respecto
por los habitos y tendencias en cuanto al acento de la lengua espafiola,
que es, como se ha dicho, una lengua de acentuacién llana.

52 En cuanto a su disposicién, la rima predominante en nuestro refranero
es la rima gemela, propia del pareado, forma estréfica de marcado
caracter popular. También aparecen otras como la alternada y la conti-
nua, que vinculan igualmente a nuestro refranero con la lirica popular.

6° Por udltimo podemos decir que, atendiendo a los resultados de nuestro
estudio sobre la rima, el refrdn tipo mas frecuente en nuestro refranero
es un refrdan rimado, con rima consonante, paroxitona, gemela y gra-
matical.

7. CONFIGURACION POEMATICA Y ESTROFICA
7.1. Refran, poema, estrofa

7.1.1. Una vez efectuados los andlisis silabico, acentual, tonal, de las pausas y de
la rima, vamos a ocuparnos en los parrafos que siguen de la peculiar configuracién
poemdtica y estréfica de nuestros refranes, de las formas que en ellos presentan, por
tanto, estas dos unidades métricas, superiores al verso, en funcion de las cuales se
organizan las demds unidades ritmicas menores descritas hasta aqui. Nos centrare-
mos, primero, en averiguar cudntos refranes son estréficos, cuantos no lo son y cua-
les son los tipos de una y otra clases que aparecen en nuestro refranero, para pasar
después a la descripcion de los diferentes tipos de estrofas encontrados.

7.2. Refranes estroficos y no estroficos
7.2.1. Entendemos por refrdn estrdfico el que estd estructurado en una o mds
estrofas, y por refrdn no estrdfico el que presenta una configuracién no susceptible

de ser analizada en estrofas®4. Ejemplos de ambos pueden verse en los apartados 7.3,
7.5y7.6.

64 Esta distincion es paralela a la que hace Quilis (1984: 119-120) entre poema estréfico y poema no estréfico.
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7.2.2. La frecuencia que ambos tipos presentan en nuestro corpus la recogemos
en la Tabla n® 29.

Tabla n? 29. Refranes: estroficos o no.

Estroficos o No N? de Refranes % Total. Refranes
Estroficos 915 89,62%
No Estroéficos 99 9,69%
Otros63 7 0,69%
Total Refranes 1.021 100 %

7.2.3. En ella se advierte la clara tendencia de nuestro refranero a estructurar los
refranes como estréficos. Este hecho constituye otra manifestacién mds de la ten-
dencia del refran a reforzar el mensaje que transmite mediante el empleo de formas
métricas, en este caso, estroficas, que le proporcionan una gran capacidad expresiva
y de persuasion. Los no estréficos —que tendrdn, segtin lo dicho, una menor capaci-
dad de conviccién— representan, no obstante, una cantidad no pequea, en torno del

10%.

7.3. Refranes no estroficos

7.3.1. Los tipos de refranes no estré6ficos que hemos encontrado son los siguien-

tes:

A) De dos versos: distico isométrico blanco (dos versos de igual medida

silabica sin rima: Oveja que bala,/ bocado que pierde), distico de pie
quebrado blanco (dos versos cuya cantidad sildbica responde al es-
quema verso largo + quebrado sin rima: Dios da mocos/ a quien no
tiene panuelo), distico de pie quebrado-seguidilla blanco (dos versos
cuya estructura sildbica responde al esquema verso largo + quebrado
asimilado a la seguidilla (7+5) sin rima: En casa del gaitero,/ todos
danzantes), distico de pie quebrado-alirado blanco (dos versos cuya
estructura sildbica responde al esquema verso largo + quebrado asi-
milado a la lira (7+11) sin rima: Biiscala fina y guapa,/ que gorda y fea
ella se pondra), distico fluctuante blanco (dos versos de medida silabi-
ca fluctuante sin rima: A quien Dios se la dé,/ San Pedro se la bendi-

65 Clasificamos en este grupo refranes que se resisten a ser incluidos en cualquiera de los otros dos, cuya descripcion

puede verse en 7.7.
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ga), distico amétrico blanco (dos versos de medida sildbica desigual
sin rima: A falta de hombres buenos/ a mi padre le hicieron alcalde).
B) De tres versos: tristico amétrico blanco (tres versos de medida sildbica
desigual sin rima: Como el herrero de Mazariegos,/ que a fuerza de
machacar/ se le olvido el oficio).
C) Sin ndmero fijo de versos: romancillo fluctuante (serie de versos
pentasilabos y hexasilabos con rima asonante en los pares: Vive en ciu-
dad,/ por mal que te haga;/ come carnero,/ por caro que valga;/ bebe
del Duero/ por turbio que vaya).
D) Compuestos: distico isométrico blanco con estrambote (dos versos de
igual medida sildbica sin rima mds un verso afiadido como estrambote:
Adios, Benavente,/ que se parte el Conde,/ y salia un cocinero).

7.3.2. La frecuencia que a cada uno de estos tipos corresponde en nuestro refra-

nero se recoge en la Tabla n® 30.

Tabla n? 30. Refranes: no estroficos.

No Estroficos

N? de Refranes

% Total. No Estrof.

Distico Isométrico Blanco 23 23,23%
Dist. de Pie Quebr. Blanco 8 8,08%
Dist. Pie Quebrado-

Seguidilla Blanco 12 12,12%
Dist. Pie Quebrado-

Alirado Blanco 1 1,01%
Distico Fluctuante Blanco 30 30,30%
Distico Amétrico Blanco 14 14,14%
Tristico Amétrico Blanco 9 9,09%
Romancillo Fluctuante 1 1,01%
Distico Isométrico Blanco

con Estrambote 1 1,01%
Total No Estroficos 99 100 %

7.3.3. De los resultados que se recogen en ella se desprende que entre los refra-
nes no estroficos predominan los de dos versos, como en el conjunto del refranero,
y dentro de éstos registran una mayor frecuencia los disticos fluctuantes blancos,
algo inferior —en torno del 20 %— es la de los disticos blancos isométricos y de pie
quebrado (de cualquier tipo), y la menor corresponde a los disticos amétricos blan-
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cos%. La presencia de estos disticos blancos en el corpus estudiado establece un vin-
culo més entre refranero y lirica tradicional, ya que se trata de una combinacién ob-
servada por Alin (1968: 51-90) en los cantarcillos populares antiguos. El resto de
combinaciones tiene una frecuencia menor, ocasional en el caso del refran compues-
to con estrambote y del romancillo fluctuante, cuya forma, por otro lado, no responde
a la concision y brevedad caracteristicas del refran.

7.4. Refranes estroficos

7.4.1. Los refranes estréficos pueden clasificarse, a su vez, en dos grupos:
monoestrdficos, si estan formados por una sola estrofa, y poliestrdficos, si estan for-
mados por mas de una®’. Ejemplos de ambos tipos pueden verse en 7.5 y en 7.6. La

frecuencia que unos y otros registran en nuestro refranero se recoge en la Tabla n® 31.

Tabla n? 31. Refranes: estroficos.

Estroficos N2 de Refranes % Total. Refr. Estrof.
Monoestroficos 855 92,73%
Poliestréficos 60 6,51%
Total Refranes Estrof. 922 100 %

7.4.2. En ella podemos observar cémo entre nuestros refranes predominan los mo-
noestréficos, hecho completamente 16gico si pensamos en la brevedad tipica del refran
y en que, como consecuencia, la mayor parte son refranes formados por dos versos.

7.5. Refranes monoestroficos

7.5.1. Las clases de refranes monoestréficos que hemos encontrado son las
siguientes:
A) Dos versos: pareado (dos versos rimados: La mujer, la miel y el gato,/
de Cerrato).
B) Tres versos: tercerilla (tres versos de arte menor con rima consonante:
Aire solano,/ malo en inviernol y peor en verano), soledad (tres versos
de arte menor con rima asonante: En tiempo del cuco,/ a la mafiana
mojadol y a la noche enjuto), terceto (tres versos de arte mayor rima-

66 Nuevamente volvemos a observar, por tanto, la tendencia a la regularidad silabica de nuestro refranero.
Esta distincion es igualmente paralela a la que hace Quilis (1984: 119) entre poema monoestrdfico y poema po-
liestrdfico.
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D)

dos: Aguilafuente, Fuentepelayo,/ Pinarnegrillo y Navalmanzanol/ son
cuatro pueblos de chicha y nabo), tristico (combinacion de tres versos
de arte menor y mayor rimados: El perro del hortelano,/ ni come las
berzas,/ ni las deja comer al amo).

Cuatro versos: cuarteta (cuatro versos de arte menor con rima abab o
monorrimos: Del agua mansal me libre Dios,/ que de la braval me libro
yo), cuarteta asonantada o tirana (cuatro versos de arte menor con
rima asonante en los pares: Para subir la cuestal quiero a mi burro,/
que cuesta abajol yo me la subo), cuarteta imperfecta o redondela
(cuatro versos de arte menor con rima consonante en los pares: Cuan-
do Guara quiere capal y Moncayo chapirén,/ buen ario para Castillal
y mejor para Aragon), seguidilla (cuatro versos heptasilabos y pentasi-
labos rimados: Un pastor en el campol dijo a la cacha:/ ;jojald te vol-
vieras/ una muchacha!), cuarteto (cuatro versos de arte mayor rima-
dos: Juan y Maria por lefia van,/ lunes parten y martes llegardn,/
miércoles cargan, jueves huelgan,/ viernes vienen, sdbado estdn),
tetrdstico (combinacién de cuatro versos de arte menor y mayor con
rima: En Valencia, medicina;/ en Salamanca, eruditos,/ tedlogos en
Alcald,/ y en Valladolid, jurisperitos).

Cinco versos: quintilla (cinco versos de arte menor rimados: Por San
Martino,/ encierra tu vino,/ por Santo Tomé,/ toma el cochinol por el pie).

E) Seis versos: sextilla (seis versos de arte menor con rima suelta: De Toro

a Zamoral cinco leguas son:/ cinco por allende,/ cinco por aquende,/
cinco por el vado,/ cinco por el puente), sexteto (combinacién de seis
versos de arte mayor y menor con rima suelta: Cuatro cosas hay en Es-
parial que son excelentes, y son:/ las campanas de Toledo,/ el reloj de
Benavente,/ el rollo de Ecijal y el rollo de Villalén).

F) Siete versos: septilla (siete versos de arte menor con rima en los impa-

res: Alba de Tormes,/ baja de muros,/ alta de torres,/ buena de putas,/
mejor de ladrones;/ mira tu copal dénde la pones), séptima (siete ver-
sos de arte mayor y menor con rima: El primero, Brigidero,/ el segun-
do, Candelero,/ el tercero, San Blas,/ mocitos a San Blas/ que no vie-
nen fiestas mds,/ solo viene Santa Agueda,/ que todo lo arrebaniard).

7.5.2. Los tipos descritos registran muy distintos indices de frecuencia, segin se
recoge en la Tabla n® 32.

Tabla n? 32. Refranes: monoestroficos.

Dos versos

Dos versos N? de Refranes % Dos versos % Total Ref. Mon.

Pareado

655 100% 76,61%
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Tres Versos

Tres Versos

N? de Refranes

% Tres Versos

% Total Ref. Mon.

Tercerilla 89 64,03% 10,41%
Soledad 24 17,27% 2,81%
Terceto ) 1,44% 0,23%
Tristico 24 17,27% 2,81%
Total Ref. 3 Vers. 139 100 % 16,26 %

Cuatro Versos

Cuatro Versos

N? de Refranes

% Cuatro Vers.

% Total Ref. Mon.

Cuarteta 21 38,18% 2,46%
Cuart. asonantada 11 20% 1,29%
Cuart. Imper. Red. 11 20% 1,29%
Seguidilla 5 9,09% 0,58%
Cuarteto 1 1,82% 0,12%
Tetrastico 6 10,91% 0,70%
Total Ref. 4 Vers. 55 100 % 6,44 %

Cinco Versos

Cinco Versos

N¢ de Refranes

% Cinco Vers.

% Total Ref. Mon.

Quintilla

2

100%

0,24%

Seis Versos

Seis Versos

N2 de Refranes

% Seis Vers.

% Total Ref. Mon.

Sextilla 1 50% 0,12%
Sexteto 1 50% 0,12%
Total Ref. 6 Vers. 2 100 % 0,24 %

Siete Versos

Siete Versos

N2 de Refranes

% Siete Vers.

% Total Ref. Mon.

Septilla 1 50% 0,12%
Séptima 1 50% 0,12%
Total Ref. 7 Vers. 2 100 % 0,24 %
Total Ref. Mon. 855 100%




ESTRUCTURAS METRICAS EN EL REFRANERO DE TRANSMISION ORAL DE... 465

7.5.3. En ella advertimos como a pesar de la existencia de una considerable
variedad de formas, la mayor parte de los refranes monoestréficos son pareados,
estrofa que resulta la mas acorde tanto con su peculiar organizacién en dos ideas que
se refuerzan mutuamente, como con su caracteristica brevedad. Este esquema métri-
co, distico rimado, es comun al refranero y a la lirica popular, y ha servido para el
intercambio entre cantares y refranes, tal como ha sefialado Frenk Alatorre (1978a:
171). Por otro lado, también presenta cierta entidad, aunque mucho menor, la terce-
rilla, que aparece en un 10% de los refranes monoestréficos estudiados, y que tam-
bién es otra estrofa empleada en la poesia popular. El resto tiene un frecuencia oca-
sional. Por grupos, predominan la tercerilla, sobre todo, y también la soledad y el
tristico, entre los de tres versos, y la cuarteta, la cuarteta asonantada y la imperfecta
o redondela, entre los de cuatro. En los demas, el nimero de refranes es tan reduci-
do, que no puede hablarse de una mayor o menor frecuencia segiin unos tipos u otros.

7.6. Refranes poliestroficos

7.6.1. En los refranes poliestréficos, por su parte, aparecen diferentes combina-
ciones de las estrofas anteriormente mencionadas. Son las siguientes:

A) Combinaciones de estrofas de dos versos: dos pareados (Por San Marti-
no,/ mata el pobre su cochino;! y por San Andrés,/ el rico los tres), tres
pareados (En Villalon,/ en cada casa un ladrén;/ en casa del alcalde,/ el
hijo y el padre;/ y en casa del alguacil hasta el candil), cuatro pareados
(En Almenaral tengo la dama,/ en Valverdon/ tengo el meson,/ en Zara-
picos/ tengo los hijos/ y en Zaratdn/ me dan el pan), cinco pareados (En
Escarabajosal mataron la burra tinosa;/ en Escobar! la acabaron de
desollar;/ en Pinillos/ se comieron los menudillos;/ en Cabarnas/ le qui-
taron las leganias;| y en Aguejas/ se comieron las mollejas).

B) Combinaciones de estrofas de tres versos: dos tercerillas (Benavente,/
buena villal y mala gente.! El que lo dijo miente:/ buena es la villal y
mejor es la gente).

C) Combinaciones de estrofas de cuatro versos: cuartetalcuarteta imper-
fecta o redondela (Santa Agueda Magueda,/ reina y sefioral venga
usted a dar la tetal al nifio que llora./ Ni puedo ni quiero/ ni tengo
lugar/ que estoy en el bailel y quiero bailar).

D) Combinaciones de estrofas de dos y tres versos: pareadoltercerilla (Si
vas a Lomas,/ lleva qué comas,/ agua que bebas/ y cama en que duer-
mas,/ y a Lomas no vuelvas), pareadoltristico (El que a los veinte/ no
es valiente,/ a los treinta no casdl y a los cuarenta no medré,/ ese pdja-
ro volo).

7.6.2. A estas combinaciones corresponden muy diferentes indices de frecuencia,
tal como se refleja en la Tabla n® 33.
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Tabla n® 33. Refranes: poliestroficos.

Estrofas de Dos Versos

Dos Versos N¢ de Refranes | % Dos Versos % Total Ref. Pol.
Dos Pareados 44 80% 73,33%
Tres Pareados 7 12,73% 11,67%
Cuatro Pareados 3 5,45% 5%
Cinco Pareados 1 1,82% 1,67%
Total Ref. 2 Vers. 55 100 % 91,67 %
Estrofas de Tres Versos

Tres Versos N¢ de Refranes % Tres Vers. % Total Ref. Pol.
Dos tercerillas 2 100% 3,33%
Estrofas de Cuatro Versos

Cuatro Versos N¢ de Refranes | % Cuatro Vers. | % Total Ref. Pol.
Cuarteta Redondela 1 100% 1,67%
Mixtos

Mixtos N¢ de Refranes % Mixtos % Total Ref. Pol.
Pareado Tercerilla 1 50% 1,67%
Pareado Tristico 1 50% 1,67%
Total Mixtos 2 100% 3,34%

7.6.3. En ella advertimos nuevamente cémo es el pareado la estrofa por antono-
masia del refrdn, pues no sdlo es la mas frecuente entre los refranes monoestréficos,
sino que también los refranes poliestréficos estdn formados en su inmensa mayoria
por disticos rimados, sobre todo por dos, y en menor medida, por tres pareados. Los
demds refranes poliestréficos presentan una frecuencia ocasional.

7.7. Otros refranes: compuestos estroficos y estréficos/no estroficos

7.7.1. Como ya dijimos en la n. 65 algunos refranes dificilmente encajan en el
grupo de los refranes estréficos ni en el de los no estréficos. Se trata de tres refranes
compuestos por una estrofa y un estrambote: Dia de niebla,/ dia de siesta,/ si no llue-
ve o nieva; En abril,/ aguas mil,/ y todas caben en un barril (pareados isométricos
con estrambote); y Por cierto, Pedro,/ nunca vienes sino cuando meo, y hallasme
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siempre arremangada (pareado de pie quebrado con estrambote). Y también de cua-
tro refranes formados por dos periodos ritmicos, uno estréfico y otro no: Santa Ague-
da Magueda,/ la nina te llora;/ déjala llorar/ que primero es bailar (distico amétri-
co blanco/pareado fluctuante), Es maravillal el pan de la villa:/ trajolo Juan/ y
comidlo Maria (pareado fluctuante/distico de pie quebrado-seguidilla blanco), Pan
de Wamba,/ molletes de Zaratdn,/ ajos de Curiel,/ quesos de Penafiel,/ y de Cerrato
la miel (distico de pie quebrado blanco/tercerilla), Moza,/ para Roma;! y vieja,/ a
Benavente (pareado de pie quebrado/distico amétrico blanco). Se trata, como vemos,
de combinaciones ocasionales, que no suponen ninguna tendencia en este sentido por
parte de nuestro refranero.

7.8. Tipos de estrofa

7.8.0. Una vez descrita la configuracion poematico-estréfica de nuestros refranes
vamos a ocuparnos en los parrafos que siguen de las distintas formas que presentan
en nuestro corpus las estrofas encontradas. Como veremos, estas estrofas ofrecen una
muy variada y rica diversidad, que es preciso reconocer y estudiar.

7.8.1.Estrofas de dos versos

7.8.1.1. Los pareados hallados en nuestro anélisis responden a los siguientes tipos:
pareado isométrico (dos versos rimados de igual medida sildbica: Dios al humilde
levantal y al orgulloso quebranta), pareado de pie quebrado (dos versos rimados
cuya cantidad sildbica responde al esquema verso largo + quebrado, con varios ti-
pos: pareado de pie quebrado [En octubre,/ toma los bueyes y cubre], pareado de pie
quebrado-seguidilla [asimilado a la seguidilla 7+5 o 5+7: Echar sin Dios la cuenta/
es mala venta], pareado de pie quebrado-seguidilla gitana [asimilado a la seguidilla
gitana 11+6: Derramar el vino es buena senial,/ pero no la sal], pareado de pie
quebrado alirado [asimilado a la lira 11+7: La muerte no perdona al rey ni al Papa,/
ni a quien no tiene capaj), pareado fluctuante (dos versos rimados de medida sildbi-
ca fluctuante: En Losanal cardan la lana), pareado amétrico (dos versos rimados de
medida sildbica desigual: La mujer y el vino/ sacan al hombre de tino).

7.8.1.2. Los indices de frecuencia que a cada una de estas modalidades corres-
ponden en nuestro corpus se recogen en la Tabla n® 34.

7.8.1.3. Enella se advierte claramente que el tipo de pareado mds frecuente es el
pareado isométrico. Un indice menor corresponde al pareado fluctuante, y frecuen-
cias todavia mds pequefias aparecen en el caso de los pareados de pie quebrado y
amétricos. Esta variedad de formas coincide con la descrita por Frenk Alatorre
(1978b: 26-27) para la lirica popular, segin la cual hay en ésta «pareados de 8+8,
6+6, 7+7, 10+10, junto a otros de 5+6, 8+7, 8+9, o de 4+6, 8+10, 9+6, 10+7, etc.»
Por otro lado, los tipos predominantes dentro de los pareados de pie quebrado son el
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de pie quebrado no asimilado a otro tipo de estrofa y el asimilado a la seguidilla,
forma estréfica de marcado caracter popular.

Tabla n® 34. Refranes: tipo de estrofa; estrofas de dos versos.

Pareado Isométrico

Pareado Isométr. N? de Estrofas % Pareado % Total Estr.
Isometrico de dos Versos

Pareado Isométr. 230 100% 29.37%

Pareado de pie Quebrado

Pareado de Pie N? de Estrofas % Pareado de % Total Estr.

Quebrado Pie Quebrado de dos Versos

Par. de Pie Quebrad 111 61,67% 14,18%

Par. Pie Quebrado

Seguidilla 5% 31,67% 7,28%

Par. Pie Quebrado

Seg. Gitana 6 3,33% 0,77%

Par. Pie Quebrado

Alirado 6 3,33% 0,77%

Total Pareado de

Pie Quebrado 180 100% 23%

Pareado Fluctuante

Par. Fluctuante N¢ de Estrofas % Pareado % Total Estr.
Fluctuante de dos Versos

Par. Fluctuante 211 100% 26,95%

Pareado Amétrico

Pareado Amétrico | N? de Estrofas % Pareado % Total Estr.

Quebrado Amétrico de dos Versos

Pareado Amétrico 162 100% 20,69%

Total Estr. 2 Vers. 783 100 %

7.8.2. Estrofas de tres versos

7.8.2.1. Entre las estrofas de tres versos la diversidad es todavia mayor. Estos son

los tipos hallados acompafiados de unos ejemplos:
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A) Tercerilla: tercerilla isométrica (tres versos de arte menor de igual
medida silabica con rima consonante a-a: Siega mal, siega bien,/ no me
dejes allal las hojas de lentén), tercerilla isométrica monorrima (tres
versos de arte menor de igual medida sildbica monorrimos: En Sevilla,
la grandeza, en Toledo, la riqueza;/ en Ledn, la sutileza), tercerilla
isométrica monorrima imperfecta (tres versos de arte menor de igual
medida sildbica con rima continua imperfecta: Si quieres llegar a
viejo,/ poca cama, poco plato,/ y mucha suela al zapato), tercerilla de
pie quebrado (tres versos de arte menor cuya estructura sildbica res-
ponde al esquema verso largo + quebrado con rima consonante a-a:
Por San Pedro y por San Juan,/ todas las mozas/ mudan el pan), ter-
cerilla de pie quebrado monorrima (tres versos de arte menor cuya
estructura sildbica responde al esquema verso largo + quebrado
monorrimos: Salamanca,/ a unos sana y a otros manca,/ y a todos deja
sin blanca), tercerilla de pie quebrado monorrima imperfecta (tres ver-
sos de arte menor cuya estructura silabica responde al esquema verso
largo + quebrado con rima continua imperfecta: Siembra temprano,/
poda tardiol y cogerds pan y vino), tercerilla de pie quebrado-seguidi-
lla (tres versos de arte menor cuya estructura sildbica responde al
esquema verso largo + quebrado asimilado a la seguidilla 7+5 con
rima consonante a-a: Aire solano,/ malo en invierno/ y peor en vera-
no), tercerilla de pie quebrado-seguidilla monorrima (tres versos de
arte menor cuya estructura sildbica responde al esquema verso largo +
quebrado asimilado a la seguidilla 7+4 monorrimos: El que tiene
haciendal que la atiendal y el que no que la venda), tercerilla de pie
quebrado-seguidilla monorrima imperfecta (tres versos de arte menor
cuya estructura silabica responde al esquema verso largo + quebrado
asimilado a la seguidilla 745 con rima continua imperfecta: El labra-
dor,/ primero sin orejas/ que sin ovejas), tercerilla fluctuante (tres ver-
sos de arte menor de medida sildbica fluctuante con rima consonante a-
a: Al galgo viejo,/ dale liebre,/ no conejo), tercerilla fluctuante
monorrima (tres versos de arte menor de medida sildbica fluctuante
monorrimos: Labrador de escopetal y de refolleta,/ perdicion comple-
ta), tercerilla fluctuante monorrima imperfecta (tres versos de arte
menor de medida sildbica fluctuante con rima continua imperfecta: En
Ciudad Rodrigo, damas;/ en Cdceres, caballeros,/ y en Plasencia, di-
neros), tercerilla amétrica (tres versos de arte menor de medida silabi-
ca desigual con rima consonante a-a: En Gumiel de Hizdn,/ tan malo
es el hombre/ como el pan), tercerilla amétrica monorrima (tres versos
de arte menor de medida sildbica desigual monorrimos: El que llama a
un abogadol es que ha matado/ o mucho ha robado).
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Soledad: soledad de pie quebrado (tres versos de arte menor cuya
estructura sildbica responde al esquema verso largo + quebrado con
rima asonante a-a: A la hija de tu vecino,/ limpiale el mocol y cdsala
con tu hijo), soledad de pie quebrado-seguidilla (tres versos de arte
menor cuya estructura sildbica responde al esquema verso largo + que-
brado asimilado a la seguidilla 7+5 con rima asonante a-a: Por San
Juan 'y San Pedro,/ todos los mozos! mudan el pelo), soledad fluctuan-
te (tres versos de arte menor de medida silabica fluctuante con rima a-
sonante a-a: Vino de Coca,/ quien lo bebel luego trota), soledad amé-
trica (tres versos de arte menor de medida sildbica desigual con rima
asonante a-a: En tiempo del cuco,/ a la maiiana mojadol y a la noche
enjuto).

Terceto: terceto isométrico monorrimo (tres versos de arte mayor de
igual cantidad sildbica monorrimos: Aguilafuente, Fuentepelayo,/
Pinarnegrillo y Navalmanzano/ son cuatro pueblos de chicha y nabo),
terceto amétrico monorrimo (tres versos de arte mayor de desigual can-
tidad silabica monorrimo: Valladolid de los vinos agudos,/ entran los
mozos vestidos y salen desnudos;/ los necios, mas no los astutos).
Tristico: tristico de pie quebrado (combinacion de tres versos de arte
menor y mayor cuya estructura sildbica responde al esquema verso
largo + quebrado con rima en los impares: Por San Lucas,/ en Sala-
manca y Alcald,/ feria de putas), tristico de pie quebrado monorrimo
(combinacién de tres versos de arte menor y mayor cuya estructura
sildbica responde al esquema verso largo + quebrado monorrimos:
Arlanza y Arlanzon,/ Pisuerga y Carrion,/ en el puente de Simancas
juntos son), tristico de pie quebrado-seguidilla gitana monorrimo
(combinacion de tres versos de arte menor y mayor cuya estructura
silabica responde al esquema verso largo + quebrado asimilado a la
seguidilla gitana 11+6 monorrimos: Ni casa en esquina,/ ni burra
mohina,/ ni mujer que se llame Catalina), tristico de pie quebrado ali-
rado monorrimo (combinacion de tres versos de arte menor y mayor
cuya estructura sildbica responde al esquema verso largo + quebrado
asimilado a la lira 11+7 monorrimos: Siembra comenzada,/ no la mues-
tres a suegra ni cuiiadal hasta que esté acabada), tristico fluctuante
(combinacion de tres versos de arte menor y mayor de medida sildbica
fluctuante con rima en los impares: Si caminares, Vicente,/ no comas en
cada lugar! ni bebas en cada fuente), tristico fluctuante monorrimo
imperfecto (combinacién de tres versos de arte menor y mayor de
medida sildbica fluctuante con rima continua imperfecta: La mujer
tiene que arreglarse:/ la joven para agradar/ y la vieja para no espan-
tar), tristico amétrico (combinacién de tres versos de arte menor y
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mayor de medida sildbica desigual con rima en los impares: Quien de
Castilla sefior quiere ser,/ a Olmedo y Arévalo/ de su parte ha de
tener), tristico amétrico monorrimo (combinacién de tres versos de arte
menor y mayor de medida sildbica desigual monorrimos: El agua agos-
teral destroza la era, pero apafia la rastrojera), tristico amétrico
monorrimo imperfecto (combinacion de tres versos de arte menor y
mayor de medida sildbica desigual con rima continua imperfecta: Ara
mucho y bien,/ estercola mejor! y serds un buen labrador).
7.8.2.2. En la Tabla n® 35 exponemos las correspondencias que se dan en nues-
tros refranes entre las diferentes estrofas de tres versos encontradas y las distintas
combinaciones métricas que presentan.

Tabla n? 35. Refranes: tipo de estrofa; estrofas de tres versos/genérico.

Estrofas Combinac. Métrica Total
de Isométr. Pie Quebr. | Fluctuante Amétrica | Estrofas
Tres Vers. de Tres
Versos
Tercerilla 12 (12,76%) | 26 (27,66%) 47 (50%) 9 (9,57%) (94 (100%)
Soledad 6 (25%) 11 (45,83%) | 7(29,17%) |24 (100%)
Terceto 1 (50%) 1 (50%) |2 (100%)
Tristico 7 (28%) 5 (20%) 13 (52%) |25 (100%)
Total Estr. Tres 145
Versos 13 (8,96%) | 39 (26,90%) | 63 (43,45%) | 30 (20,69%)| (100%)

7.8.2.3. Los datos aqui recogidos revelan cémo las combinaciones fluctuantes
predominan en las estrofas de tres versos, fundamentalmente, en la tercerilla y en la
soledad. La ametria, por su parte, es mayoritaria en los tristicos, y en los tercetos, uno
es isométrico y otro amétrico.

7.8.2.4. En la Tabla n® 36, por su parte, recogemos la frecuencia que de manera
particular corresponde a cada una de las modalidades estréficas descritas en 7.8.2.1.

7.8.2.5. A partir de los resultados incluidos en ella podemos concluir que en la ter-
cerilla, la mayor frecuencia corresponde a la fluctuante, seguida de lejos por la terce-
rilla de pie quebrado-seguidilla, y con porcentajes inferiores —en torno del 6%-8%—
aparecen la tercerilla isométrica, la de pie quebrado monorrima, las fluctuantes mono-
rrima y monorrima imperfecta y la amétrica. En la soledad, el predominio es para la
fluctuante, seguida de la amétrica y la de pie quebrado-seguidilla. En los tercetos,
ambos monorrimos, encontramos, como ya hemos dicho, uno isométrico y otro amé-
trico. En los tristicos, el mas abundante es el amétrico, seguido del de pie quebrado y
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del amétrico monorrimo imperfecto, y, con menor proporcion, del fluctuante mono-
rrimo imperfecto. Asi pues, se da una gran variedad de formas y modalidades estrofi-
cas, que no debe parecernos algo exagerado o anormal, pues se trata de una caracte-
ristica comun a la lirica popular y a nuestros refranes. En este sentido, cabe citar a
Alin (1968: 51-90), para quien la lirica espafiola tradicional registra una gran varie-
dad de combinaciones de tres versos, con distintas medidas (646, 848, 888, 448), unas
monorrimas, otras blancas, otras con el esquema de la rima continua imperfecta, y a
Frenk Alatorre (1978b: 26-27), para quien en la lirica popular hay «tercetos regu-
larmente octosildbicos o hexasildbicos, otros con versos de pie quebrado en medio y
otros que combinan versos de distintas medidas». En ambos géneros se da, pues, junto
a la tendencia a la regularidad, la tendencia contraria a la diversidad.

Tabla n? 36. Refranes: tipo de estrofa; estrofas de tres versos/estratificado.

Tercerilla

Tercerilla N2 de Estrofas % 'Tercerilla
Isométrica 7 7,45%
Isométrica Monorrima 3 3,19%
Isom. Mon. Imperfecta 2 2,13%
De Pie Quebrado 3 3,19%
De Pie Quebrado Mon. 7 7,45%
De Pie Quebr. Mon. Imp. 1 1,06%
De Pie Quebrado Seguid. 11 11,70%
De Pie Quebr. Seg. Mon. 2 2,13%
Pie Quebr. Seg. Mon. Im. 2 2,13%
Fluctuante 33 35,11%
Fluctuante Monorrima 8 8,51%
Fluct. Mon. Imperfecta 6 6,38%
Amétrica 7 7,45%
Amétrica Monorrima 2 2,13%
Total Tercerilla 94 100 %
Soledad

Soledad N¢ de Estrofas % Soledad
De Pie Quebrado 2 8.33%
De Pie Quebrado Seguid. 4 16,67%
Fluctuante 11 45,83%
Amétrica 7 29.17%
Total Soledad 24 100 %
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Terceto

Terceto N¢ de Estrofas % Terceto
Isométrico Monorrimo 1 50%
Amétrico Monorrimo 1 50%
Total Terceto 2 100 %
Tristico

Tristico N? de Estrofas % Tristico
De Pie Quebrado 4 16%
De Pie Quebrado Mon. 1 4%
Pie Quebr. Seg. Git. Mon. 1 4%
Pie Quebr. Alirado Mon. 1 4%
Fluctuante 2 8%
Fluct. Mon. Imperfecto 3 12%
Amétrico 7 28%
Amétrico Monorrimo 2 8%
Amétrico Mon. Imperfect. 4 16%
Total Tristico 25 100 %

7.8.3. Estrofas de cuatro versos

7.8.3.1. En las estrofas de cuatro versos encontramos una diversidad parecida a la
hallada en el caso de las estrofas de tres. Ejemplos de los distintos tipos encontrados
son los siguientes:

A) Cuarteta: cuarteta isométrica (cuatro versos de arte menor de igual
medida sildbica con rima abab: Del agua mansal me libre Dios,/ que de
la braval me libro yo), cuarteta isométrica monorrima (cuatro versos de
arte menor de igual medida sildbica monorrimos [con rima consonante
simulada]: Tierra de Campos,/ tierra de diablos,/ sueltan los perros/ y
atan los cantos), cuarteta isométrica monorrima imperfecta (cuatro
versos de arte menor de igual medida sildbica con rima continua imper-
fecta: De Duerias al Rebollar,/ tres cosas has de topar:/ o fraile, o mula
rucia,/ o mujer de lupanar), cuarteta de pie quebrado (cuatro versos de
arte menor cuya estructura sildbica responde al esquema verso largo +
quebrado con rima abab: Valladolid, ciudad de campanas,/ casas de
tierra,/ mujeres que no valen nadal y hombres de mierda), cuarteta de
pie quebrado-seguidilla monorrima (cuatro versos de arte menor cuya
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estructura sildbica responde al esquema verso largo + quebrado asimi-
lado a la seguidilla 7+4 monorrimos: Trece y martes,/ ni te cases/ ni te
embarques/ ni la gallina mates), cuarteta de pie quebrado-seguidilla
monorrima imperfecta (cuatro versos de arte menor cuya estructura
sildbica responde al esquema verso largo + quebrado asimilado a la
seguidilla 7+4 con rima continua imperfecta: Por San Blas,/ la cigiieiia
verds;| y si no la ves,/ mal afio tendrds), cuarteta fluctuante (cuatro
versos de arte menor de medida sildbica fluctuante con rima abab: En
Cantalapiedral y en Cantalpino,/ canta la viejal con el buen vino),
cuarteta fluctuante monorrima (cuatro versos de arte menor de medi-
da sildbica fluctuante monorrimos: Zapato burgalés,/ mula de alquiler/
y amigo corufiés,/ doy al diablo los tres), cuarteta fluctuante monorri-
ma imperfecta (cuatro versos de arte menor de medida silabica fluc-
tuante con rima continua imperfecta: Toledo en riqueza,/ Sevilla en
grandeza,/ Compostela y Ledn/ en delicadeza), cuarteta amétrica (cua-
tro versos de arte menor de medida sildbica desigual con rima abab:
Quien a la Colomba val y alld duerme,/ en un afno val y en otro vuelve),
cuarteta amétrica monorrima imperfecta (cuatro versos de arte menor
de medida sildbica desigual con rima continua imperfecta: E/ hombre
propone,/ Dios disponel y la mujer,/ todo lo descompone),

B) Cuarteta asonantada: de pie quebrado-seguidilla (cuatro versos de arte

menor cuya estructura sildbica responde al esquema verso largo + que-
brado asimilado a la seguidilla 7+5 con rima asonante en los pares: Para
subir la cuestal quiero a mi burro,/ que cuesta abajol yo me la subo), fluc-
tuante (cuatro versos de arte menor de medida silabica fluctuante con rima
asonante en los pares: El yerro del médicol la tierra lo tapa,/ el del abo-
gado,/ el dinero lo sana), amétrica (cuatro versos de arte menor de medi-
da sildbica desigual con rima asonante en los pares: —#ija Maria,/ ;con
quién te quieres casar?/— Con el cura, madre,/ que no masa y tiene pan,).

C) Cuarteta imperfecta o redondela: isométrica (cuatro versos de arte

menor de igual medida sildbica con rima consonante en los pares:
Cuando Guara quiere capal y Moncayo chapirdn,/ buen afio para Cas-
tillal y mejor para Aragén), de pie quebrado (cuatro versos de arte
menor cuya estructura sildbica responde al esquema verso largo + que-
brado con rima consonante en los pares: Isabel, boca de miel,/ cara de
luna,/ en la calle donde moras,/ no hallardn piedra ninguna), de pie
quebrado-seguidilla (cuatro versos de arte menor cuya estructura sila-
bica responde al esquema verso largo + quebrado asimilado a la segui-
dilla 7+5 con rima consonante en los pares: Campanas de Toledo,/ igle-
sia de Ledn,/ rollo de Ecija, reloj de Villalén), fluctuante (cuatro
versos de arte menor de medida sildbica fluctuante con rima consonan-
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te en los pares: El matrimonio es/ como una red de pescar:/ unos
rabian por salirl y otros por entrar).

Seguidilla: seguidilla propiamente dicha (cuatro versos heptasilabos y
pentasilabos rimados: Cuando van los nublados/ para Ledn,/ el que
dice que lluevel tiene razon), seguidilla inversa monorrima (seguidilla
en que los heptasilabos y pentasilabos presentan el orden 5+7+5+7
monorrimos: Luna creciente,/ los cuernos al naciente;/ luna menguan-
te,/ los cuernos al poniente), seguidilla fluctuante (cuatro versos fluc-
tuantes con predominio de heptasilabos y pentasilabos rimados: Cuan-
do el labrador/ cava la huerta,/ mds alto tiene el culo/ que la cabeza),

E) Cuarteto: cuarteto fluctuante monorrimo imperfecto (cuatro versos de

arte mayor de medida sildbica fluctuante con rima continua imperfec-
ta: Juan y Maria por lefia van,/ lunes parten y martes llegardn;/ miér-
coles cargan, jueves huelgan,/ viernes vienen, sabado estdn).

F) Tetrastico: de pie quebrado (cuatro versos de arte mayor y menor cuya

estructura sildbica responde al esquema verso largo + quebrado con
rima: Siembra tempranol y ten por cierto/ que lo que no pinta en un
ariol pinta ciento), fluctuante (cuatro versos de arte mayor y menor de
medida sildbica fluctuante con rima: En Valencia, medicina,/ en Sala-
manca, eruditos; teologos en Alcald;/ y en Valladolid, jurisperitos),
amétrico (cuatro versos de arte mayor y menor de medida sildbica desi-
gual con rima: Nada mds nacer/ hacia la muerte caminamos,/ no hay
cosa que mds olvidemos/ y que mds cerca tengamos).

7.8.3.2. En la Tabla n® 37 recogemos las frecuencias de las distintas combina-

ciones métric

Tabla n® 37.

as halladas en las estrofas de cuatro versos descritas.

Refranes: tipo de estrofa; estrofas de cuatro versos/genérico.

Estrofas Combinac. Métrica Total
de Isométr. Pie Quebr. | Fluctuante | Amétrica | Estrofas
Cuat. Vers. de Cuat.
Versos
Cuarteta 7 (31,82%) | 4 (18,18%) 9 (40,91%) 2 (9,09%) |22 (100%)
Cuart. Ason. 6 (54,55%) 3(2727%) | 2 (18,18%)| 11 (100%)
Cuart. Imp. o
Redondela 18,33%) | 2(16,67%) 9 (75%) 12 (100%)
Seguidilla 4 (80%) 1 (20%) 5 (100%)
Cuarteto 1 (100%) 1 (100%)
Tetrastico 2 (33,33%) 2(33,33%) | 2(33,33%)| 6 (100%)
Total Estr.
Cuat. Vers. 8 (14,03%) | 18 (31,58%) | 25 (43,86%) | 6 (10,53%)|57 (100%)
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7.8.3.3. En ella se advierte que en la cuarteta, en la redondela y en el cuarteto
predominan las combinaciones fluctuantes, mientras que el pie quebrado resulta mas
frecuente en la cuarteta asonantada y, obviamente, en la seguidilla. La combinacion
isométrica registra mayor frecuencia en la cuarteta y la amétrica en el tetrastico.

7.8.3.4. Por otro lado, recogemos en la Tabla n® 38 los indices de frecuencia de
las modalidades estréficas de cuatro versos descritas mds arriba.

7.8.3.5. Las conclusiones que de ella se derivan son las siguientes:

1* En la cuarteta, la mayor frecuencia corresponde a la fluctuante, segui-
da con menor indice por la isométrica, la isométrica monorrima imper-
fecta y la fluctuante monorrima imperfecta.

2* En la cuarteta asonantada, el tipo predominante es la de pie quebrado-
seguidilla.

3* En la cuarteta imperfecta o redondela, la frecuencia mayor correspon-
de a la fluctuante.

4% En la seguidilla, a la seguidilla propiamente dicha.

5% El cuarteto sélo presenta una modalidad: fluctuante monorrimo imper-
fecto.

6* En los tetrdsticos registran idénticos indices de frecuencia las tres
modalidades encontradas, de pie quebrado, fluctuante y amétrico.

Tabla n® 38. Refranes: tipo de estrofa; estrofas de cuatro versos/estratificado.

Cuarteta

Cuarteta N¢ de Estrofas % Cuarteta
Isométrica 3 13,64%
Isométrica Monorrima I 4.55%
Isom. Mon. Imperfecta 3 13,64%
De Pie Quebrado 2 9,09%
De Pie Quebr. Seg. Mon. 1 4,55%
Pie Quebr. Seg. Mon. Im. | 4,55%
Fluctuante 4 18,18%
Fluctuante Monorrima 2 9,09%
Fluct. Mon. Imperfecta 5 13,64%
Amétrica 1 4,55%
Amétrica Mon. Imperf. 1 4,55%
Total Cuarteta 22 100 %




ESTRUCTURAS METRICAS EN EL REFRANERO DE TRANSMISION ORAL DE...

477

Cuarteta Asonantada

Cuarteta Asonantada N¢ de Estrofas % Cuart. Asonant.
De Pie Quebrado Seguid. 6 54,55%
Fluctuante 3 27,27%
Amétrica 2 18,18%
Total Cuart. Asonantada 11 100 %

Cuarteta Imperfecta

0 Redondela

Cuart. Imperfecta

N¢ de Estrofas

% Cuart. Imperf.

Isométrica 1 8,33%
De Pie Quebrado | 8,33%
De Pie Quebrado Seguid. 1 8,33%
Fluctuante 9 75%
Total Cuart. Imperfecta 12 100 %
Seguidilla

Seguidilla N® de Estrofas % Seguidilla
Seguidilla 3 60%
Seguidilla Inver. Mon. 1 20%
Fluctuante 1 20%
Total Seguidilla 5 100 %
Cuarteto

Cuarteto N¢ de Estrofas % Cuarteto
Cuart. Fluct. Mon. Imperf. 1 100%
Tetrastico

Tetrastico N¢ de Estrofas % Tetrastico
De Pie Quebrado 2 33,33%
Fluctuante 2 33,33%
Amétrico 2 33,33%
Total Tetrastico 6 100 %

7* En definitiva, se da, pues, como en el caso de las estrofas de tres ver-
sos, una gran variedad de formas y modalidades estroficas, algunas de



478 JUAN CARLOS GONZALEZ FERRERO

las cuales han sido sefialadas como tipicas de la lirica popular tanto por
Alin (1968: 51-90), quien sefiala que los cantarcillos de cuatro versos
tienen cominmente rima consonante al modo de la copla o de la segui-
dilla, pero sefiala que su forma actual 7+5+7+5 se da en contadas oca-
siones, como por Frenk Alatorre (1978b: 26-27), para quien en la liri-
ca popular hay «cuartetas isosildbicas (de 8 y 6 sobre todo) y cuartetas
en que alternan versos largos y breves (como la seguidilla) o en que se
mezclan diferentes metros».

7.8.4. Otros tipos de estrofa

7.8.4.1. Ademas de las modalidades descritas para las estrofas de dos, tres y cua-
tro versos, hemos encontrado otros tipos estréficos para las combinaciones de cinco,
seis y siete versos. Son éstas:

A) Cinco versos: quintilla fluctuante (cinco versos de arte menor de medi-
da sildbica fluctuante rimados: Por San Martino,/ encierra tu vino;/ por
Santo Tomé,/ toma el cochinol por el pie), quintilla fluctuante imper-
fecta (cinco versos de arte menor de medida sildbica fluctuante rima-
dos, pero con la misma rima en mds de dos versos seguidos: Si vas a
Lomas,/ lleva qué comas,/ agua que bebas/ y cama en que duermas,/ y
a Lomas no vuelvas).

B) Seis versos: sextilla isométrica libre (seis versos de arte menor de igual
medida silabica con rima suelta: De Toro a Zamoral cinco leguas son:/
cinco por allende,/ cinco por aquende,/ cinco por el vado,/ cinco por el
puente), sexteto de pie quebrado libre (seis versos de arte mayor y
menor cuya estructura sildbica responde al esquema verso largo + que-
brado con rima suelta: Cuatro cosas hay en Espafial que son excelen-
tes, y son:/ las campanas de Toledo,/ el reloj de Benavente,/ el rollo de
Ecijal y el rollo de Villalén). '

C) Siete versos: septilla fluctuante (siete versos de arte menor con medi-
da sildbica fluctuante y rima en los impares: Alba de Tormes,/ baja de
muros,/ alta de torres,! buena de putas,/ mejor de ladrones;/ mira tu
copal dénde la pones), séptima fluctuante (siete versos de arte mayor
y menor con medida sildbica fluctuante y rima: El primero, Brigide-
ro,/ el segundo, Candelero,/ el tercero, San Blas;/ mocitos a San Blas/
que no vienen fiestas mds,/ sélo viene Santa Agueda,/ que todo lo arre-
banara).

7.8.4.2. En la Tabla n® 39 recogemos la frecuencia que corresponde a cada uno
de estos tipos, que, como puede apreciarse, es muy escasa, pues se trata de combi-
naciones que no se ajustan a la brevedad y concisién caracteristicas del refran.
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Tabla n® 39. Refranes: tipo de estrofa; otros.

Cinco Versos

Cinco Versos N¢ de Estrofas % Cinco Versos
Quintilla Fluctuante 1 50%
Quintilla Fluct. Imperf. 1 50%
Total Cinco Versos 2 100 %

Seis Versos

Seis Versos N2 de Estrofas % Seis Versos
Sextilla Isom. Libre 1 50%
Sext. de Pie Quebrado Libre 1 50%
Total Seis Versos 2 100 %

Siete Versos

Siete Versos N¢ de Estrofas % Siete Versos
Septilla Fluctuante 1 50%
Séptima Fluctuante 1 50%
Total Siete Versos 2 100 %

7.8.5. Tipos de estrofa dudosos

7.8.5.1. Por iltimo, vamos a describir cinco refranes que plantean dudas en
cuanto al tipo de estrofa que presentan. Se trata de los siguientes: Mujer de juga-
dor,/ no te alegres,/ que un dia lo ganal y otro lo pierde (cuarteta asonantada amé-
tricalseguidilla fluctuante), Humo y goteral y la mujer parlera,/ echan al hombre/
de su casa fuera (cuarteta fluctuante monorrima imperfectalseguidilla fluctuante
monorrima imperfecta), Si vas a Lomas,/ lleva qué comas,/ agua que bebas/ y cama
en que duermas,/ y a Lomas no vuelvas (quintilla fluctuante imperfectalpareado
isométrico + tercerilla fluctuante monorrima), Hola, Bernardo,/ pasea rezandol y
no reces paseando (tercerilla fluctuante monorrimaltercerilla fluctuante monorri-
ma imperfecta), Un médico, cura;/ dos, dudan,/ tres, muerte segura (tercerilla de
pie quebrado monorrima-rima asonanteltercerilla de pie quebrado -rima conso-
nante).
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7.9. Conclusiones

7.9.1. A partir de los resultados expuestos en los parrafos anteriores podemos
concluir lo siguiente sobre la configuracion poematico-estréfica de nuestros refranes:

1°

39

Los refranes estudiados presentan de manera mayoritaria una configura-
cion estréfica, lo que refuerza, sin duda, las posibilidades expresivas y
de persuasion del mensaje que transmiten.

Algunos, no obstante, carecen de forma estréfica, 1o que no quiere decir,
por supuesto, que carezcan de forma métrica. Entre éstos predominan
los disticos blancos, con diferentes combinaciones métricas, de las que
la mas frecuente es la fluctuante.

Otros —minoritarios— dificilmente admiten una clasificacién como
estréficos o como no estréficos. Se trata de tres refranes compuestos
por una estrofa y un estrambote y de cuatro refranes formados por dos
periodos ritmicos, uno estréfico y otro no.

Entre los refranes estréficos, aparecen tanto refranes monoestréficos,
como poliestroficos. A los primeros corresponde una frecuencia muy
superior y son, por ello, predominantes.

A pesar de que se da una considerable variedad de formas entre los
refranes monoestréficos, la mayor parte son pareados, estrofa acorde
con su peculiar organizacion en dos ideas y con su caracteristica bre-
vedad. También presenta cierta entidad, aunque mucho menor, la ter-
cerilla. En los poliestroficos, aparece nuevamente el pareado como la
estrofa por antonomasia del refrdn, pues en su inmensa mayoria estdn
formados por la combinacioén de dos disticos rimados, sobre todo, y en
menor medida, por tres pareados.

En relacién con los distintos tipos de estrofa descritos, hay que decir
que aparece una extraordinaria variedad: en las estrofas de dos versos
predominan los pareados isométricos y fluctuantes; en las de tres, la
tercerilla, sobre todo, y también la soledad fluctuantes; en las de cua-
tro, la cuarteta fluctuante, principalmente, y también la redondela fluc-
tuante y la cuarteta asonantada asimilada a la seguidilla.

Desde el punto de vista de su configuracién poematico-estrofica, el
refrdn tipo de nuestro corpus serfa un refran estréfico, monoestréfico,
pareado isométrico o fluctuante.

Por dltimo, hay que decir que la configuracién poemético-estréfico ob-
servada en nuestros refranes presenta caracteristicas coincidentes con
la lirica popular, tanto en lo que se refiere a las combinaciones estrofi-
cas que aparecen (disticos blancos, pareados, tercerillas, seguidillas,
soledades, cuartetas, etc.), como a la variedad de formas que presentan
estas combinaciones estréficas.
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8. CONCLUSIONES GENERALES

8.1. La descripcion llevada a cabo a lo largo de este trabajo nos permite elaborar
una serie de conclusiones de cardcter general sobre la forma métrica de los refranes,
que podemos resumir en los siguientes puntos:

1

(8]

El refrdn estd dotado de una forma métrica plena. Esta afirmacion se
basa en la altisima proporcion de refranes que presentan una estructu-
racion ritmica, en el hecho de que la falta de forma métrica en algunos
se da s6lo en apariencia y en el hecho de que, por diversas causas, no
son verdaderos refranes algunos de los que se suelen clasificar como
refranes sin forma métrica. A aquellas formas paremioldgicas tradicio-
nalmente incluidas entre los refranes y que no tienen forma métrica,
parece mas logico incluirlas, desde nuestro punto de vista, en otros
géneros, como las sentencias o frases proverbiales. Los refranes pre-
sentan, ademas, una extraordinaria variedad de combinaciones y moda-
lidades ritmicas, y tienden claramente hacia la regularidad, bien
mediante el isosilabismo, bien mediante la fluctuacion.

Esta forma métrica es, probablemente, el recurso mas importante, y se-
guramente el mds eficaz, con que cuenta el refrdn para hacer creible y
veraz el mensaje que transmite. El refran es, desde nuestro punto de
vista, un género folclérico —no literario, por tanto—, cuya principal
funcién es persuadirnos de la veracidad de un juicio muchas veces falso
o interesado, que, por presentar una conformacion concisa y breve —ca-
racteristica de lo que se ha de transmitir oralmente— carece de argu-
mentacion, y recurre, por ello, al ritmo y a otras posibilidades expresi-
vas de la lengua para convencernos de que lo que dice es cierto. El ritmo
tendria, asi, a nuestro juicio, un papel en el refrin mucho mas impor-
tante que el que tradicionalmente se le ha asignado —recurso mnemé-
nico, procedimiento para garantizar su fijacién y transmision, funciones
que también cumple en nuestra opinién—, y constituiria un elemento
esencial de él.

Como consecuencia de que se trata de un género folclérico, manifesta-
cion, pues, de la cultura del pueblo, la forma métrica del refran coinci-
de en muchos aspectos con la de la lirica popular. Los aspectos coinci-
dentes son los siguientes:

a) Clara preferencia por el arte menor.

b) Predominio del ritmo trocaico.

c¢) Preferencia por endecasilabos no habituales en la poesia culta, y si
presentes en la lirica antigua popular, como el de gaita gallega y el
galaico antiguo.
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d) Empleo de invocaciones estereotipadas, realzadas mediante el
braquistiquio.

e) Aparicién de rimas frecuentes en la lirica popular, como la gemela,
la alternada y la continua.

f) Tendencia a combinar dos versos, bien como pareados, principal-
mente, o como disticos blancos, de manera secundaria, y a presentar
otras formas estréficas como las tercerillas, seguidillas, soledades,
cuartetas, etc., con diferentes modalidades isométricas, fluctuantes o
de pie quebrado.

4° Los refranes presentan también una inclinacién evidente a reforzar lo
mds posible los recursos métricos empleados, especialmente la rima.

52 Se da igualmente una clara tendencia a seguir los habitos naturales de
la lengua y a no emplear los recursos métricos que suponen una forma
de «violencia lingiiistica». Se rechazan asi fenémenos como el hiato,
las dislocaciones acentuales, los encabalgamientos, etc.

6° Por ultimo, cabe destacar, desde un punto de vista metodoldgico, la
validez del sistema ritmico tradicional elaborado por nuestros precep-
tistas a la hora de describir la forma métrica de un género no literario
como los refranes.
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