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RESUMEN

Uno de los simbolos mds caracteristicos de las mitologfas de las civilizaciones antiguas es
Uréboro, la serpiente que se muerde la cola. Su figura y los textos alquimicos que hablan
de ella se encuentran en dos de los principales manuscritos que se describen en el Cazalogue
des Manuscrites Alquimiques: el Marcianus graecus 299 y el Parisinus graecus 2327. En este
articulo se ofrece el texto griego con su traduccién, ademds de un breve comentario, de los
pasajes de estos manuscritos en los que aparece este simbolo alquimico.
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ABSTRACT

«Ouroboros, the snake that bites its tail in alchemical Greek texts». One of the most cha-
racteristic symbols of the mythologies of the old civilizations is Ouroboros, the snake that
bites its tail. Its figure and the alchemical texts that speak of it are in two of the main
manuscripts that are described in the Catalogue des Manuscrites Alquimiques: the Marcianus
graecus 299 and the Parisinus graecus 2327. This article offers the Greek text with its trans-
lation, in addition to a brief commentary, of the passages of these manuscripts in which
this alchemical symbol appears.

KEY WORDS: alchemy, snake, symbol, nature, manuscript.

El lenguaje simbélico? fue una caracteristica comtn de las mitologfas de
Oriente Medio y de la India’; de las religiones mistéricas del mundo antiguo, inclu-
yendo Grecia y Roma; de la magia popular; e incluso del cristianismo primitivo y
del gnosticismo. De una forma especial, la simbologia tuvo un desarrollo especial
en la mayoria de los textos antiguos de la alquimia griega, constituyendo, con toda
probabilidad, una de sus sefias de identidad mds relevante.

Sin lugar a dudas, uno de esos simbolos mds representativos es la serpien-
te que se muerde la cola. Las representaciones mds tempranas de este motivo*, en
relacién con la antigua alquimia griega, se encuentran en el Papiro V'y en el Papiro
W de Leiden’; sin embargo, parecen estar mds en relacién con la magia® que con
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aquella, puesto que recuerdan las sencillas inscripciones en gemas gnésticas en las
que el nombre de «Abraxas’» estd rodeado por la serpiente que se muerde la cola®
y que solfan ser utilizadas como talismdn.

(Figura 1. Ejemplo de gema gnéstica. Sheppard, 1962: 85)

Uno de los primeros testimonios escritos en el dominio alquimico, en el que
se cita la serpiente que se muerde la cola, es el de Olimpiodoro (s. vV o s. V1)’ que
afirma que ‘lepoypappatels ydp Tves TGOV Alyumtiwy Bovkdpevol KOTHLOV

! Transcripcién de 00poB6pos, -ov: adjetivo de dos terminaciones que significa «que se
muerde la cola».

? Sobre la fenomenologia de los simbolos, véase Aladro Vico, 2010.

3 La serpiente que se muerde la cola estd atestiguada en Mesopotamia: véase Kakosy, 1986:
col. 889; y Déonna, 1952: 168. Sin embargo, es en Egipto, sobre todo, donde se testimonia su empleo
desde época muy antigua. Se menciona por primera vez en los Textos de las Pirdmides. Hornung,
1992: 145, 161-162 y 272; y sus primeras representaciones se remontan a la Xviil dinastfa, consta-
tdndose claramente sobre uno de los capiteles dorados de Tutankamén: véase Piankoff, 1951: pl. 1v.

* Véase Neumann, 1954: 49, que dice que este motivo se encuentra en todas las edades y
culturas; y Forster y Simon, 2008: 172, que dicen que este simbolo se encuentra en todo el mundo.

> Véase Berthelot, 1889: 9, 18.

¢ Este motivo se atestigua también en los PGM (abreviacién de Papyri Graecae Magicae):
véase Mertens, 1995: 179. Para mds informacién sobre el empleo de esta divinidad en los PGM, véase
Diblasi Neto, 2015.

7 Abraxas, que en letras, por el valor numérico de estas, corresponde al nimero mégico de los
dias del afio: 1+2+100+1+60+1+200= 365. Este nombre se relaciona, por otro lado, con la palabra
«Abracadabra», carente de sentido.

¥ Véase Berthelot ,1885: 62. La serpiente que se muerde la cola fue un simbolo caracteristico
dealgunas sectas gndsticas como los ofitas y dentro de estos, los naasenos: Bianchi, 1978: 254; y Rudolph,
1983: 89. Los gnésticos, asi como los primeros alquimistas y los neoplaténicos de Alejandria, unfan la
magia a sus pricticas religiosas.

? Berthelot y Ruelle, 1888: 11, 80, 9-11; y Berthelot, 1885: 192 ss.



€yxapd€at év Tols OBEAOKOLS T €V TOLS LEPATLKOLS YPALLACLY SpdKoVTa
eykohdmTovowr ovpoPdpov («En efecto, algunos escribas sagrados egipcios, cuando
quieren representar el universo en los obeliscos o en los escritos sagrados, graban
una serpiente que se muerde la cola»™).

La figura de la serpiente que se muerde la cola y los textos alquimicos que
hablan de ella se encuentran en dos de los principales manuscritos que se describen en
el Catalogue des Manuscrites Alquimiques: el Marcianus graecus 299 (=M, s. X 0 s. XI)
y el Parisinus graecus 2327 (=A, s. XV)".

1. EL MARCIANUS GRAECUS 299 (=M)

Este manuscrito, copiado sobre pergamino y considerado por la critica espe-
cializada el mds antiguo y hermoso de los manuscritos alquimicos', contiene 196
folios de entre veintinueve y treinta lineas en cada uno de ellos y distribuidos en
veinticuatro cuadernos.

Para el tema que nos ocupa, nos interesa el folio 188v que forma parte de
una serie de pasajes atribuidos a Zésimo de Panépolis”, con la denominacién de
Zoo(pov mepl Opydrwy kal kaplowv™ («Sobre instrumentos y hornos de Zésimo»).

En este folio se puede ver un grupo de cinco figuras:

" Los egipcios representaron la eternidad, es decir, el tiempo infinito, como una serpiente
devorando su propia cola. El poeta Claudiano, nacido en Alejandria, escribié en los tltimos cincuenta
versos de su poema Consulado de Estilion I vv. 424 y sigs. un pasaje bastante intrigante, al indicar que
el Sol, tras uncir un carro, visita la caverna del Tiempo (Alwv): «Existe lejos, desconocida e impenetra-
ble para nuestra raza, apenas accesible para los dioses, una caverna de inmensa edad, tenebrosa madre de
los afios, que de su anchuroso seno suelta el tiempo y lo hace volver de nuevo. Rodea la cueva una
serpiente que todo lo va consumiendo con plécida majestad, perpetuamente mantiene el brillo en sus
escamas y con su boca devora la cola curvada hacia atrds volviendo a pasar con el silencioso movi-
miento por su propio comienzo» (trad. Castillo Bejarano, 1993: 107-108).

" Véase Mertens, 1995: XXII-XXIX y XXXI-XXXVIII, respectivamente.

12 Véase Mertens, 1995: XXII: n. 45.

' Para una revision de las obras de Zdsimo que aparecen en los cuatro manuscritos princi-
pales de alquimia griega Marcianus graecus 299 (=M), Parisinus graecus 2325 (=B), Parisinus graecus 2327
(=A) y Laurentianus graecus 86, 16 (=L): véase Mertens, 1995: XLII-LXIX. Cf igualmente Mertens,
1995: CVI ss. la critica que hace a la edicién de los escritos de este autor griego de Berthelot y Ruelle,
1967: 107-250.

1 Folios 186r-188v.
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(Figura 2. «Crisopea de Cleopatra». Mertens, 1995: 241)

El dibujo a) de la figura 2, que se encuentra en la parte superior izquierda
del folio, tiene superpuesta las palabras kKheomaTpns xpvotmotia («Crisopea de
Cleopatra»), por lo que ha llevado a los historiadores de la alquimia a designar a
este grupo de figuras (diagramas y aparatos alquimicos) con la denominacién gene-

ral de Crisopea de Cleopatra®.

AE NP 28, 2017-2018, PP. 69-79
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"> Con la denominacién de Cleopatra circulaban en la Antigiiedad escritos médicos, mdgicos
y alquimicos. Las figuras en cuestién no parece que tengan ninguna relacién con el contenidos de los
textos relativos a Cleopatra, en cambio, si corresponden a los escritos de Zésimo de Pandpolis. Para
Mertens, 1995: 177, estas palabras no tienen ninguna justificacién para estar ahi y deben ser conside-
radas como un error del copista. De los cuatro manuscritos principales de alquimia griega donde se
encuentran las obras de este escritor citados anteriormente, solo es en M donde se citan estas palabras.



Este dibujo consta de tres circulos o anillos concéntricos que encierran los
axiomas misticos. En el del centro estdn los simbolos del oro, la plata y el mercurio.
El anillo exterior contiene la inscripcién "Ev 70 mav'® kal 8t avTob TO AV Kal
€ls auto 1O mav: Kat el pn éxol 10 mav, ovdév éatwv 70 mav («El Uno es el Todo,
por él es el Todo, y hacia él se dirige el Todo; y si no contuviera el Todo, no existirfa
el Todo»). El anillo interior contiene la inscripcién Els éotwv 6 6dLs 0 éxwr TOV
tov peta <ta> dvo ouvbépata («El Uno es la serpiente que contiene la herrumbre
después de dos operaciones'»). Finalmente, en el lado derecho se extiende una prolon-
gacién en forma de cola, acabada en una serie de signos mdgicos, que se desarrollan
por todas partes. Cabria entender esta figura como una forma complicada y expre-
siva de serpiente que se muerde la cola.

En el centro de la figura se distinguen tres simbolos: a la izquierda el de la
luna creciente orientada al occidente, que representa el mercurio; en el centro, el de
la luna creciente orientada al oriente, con una € en la parte inferior, que representa
la plata; y a la derecha el del sol, que representa el oro. Son las tres sustancias que
intervienen en la Memoria auténtica n.° v de Zésimo de Panépolis®®. Las inscrip-
ciones interiores de los anillos constituyen el texto de la Memoria auténtica n.° vi de
este autor.

Es especialmente interesante para el presente trabajo el dibujo c) de este
grupo. Representa a la perfeccién una serpiente que se muerde la cola. Su cuerpo
estd dividido crométicamente en dos partes: una negra y otra blanca que estd recu-
bierta de escamas y subdividida, a su vez, en tres zonas asimétricas. En el centro de
la figura estd la inscripcién €v 70 mav" («el Uno es el Todo»).

El dibujo b) representa un serie de instrumentos alquimicos, el d) son seis
dibujos (parece claro que el de la derecha representa el signo del mercurio) y el e) es
un «dibico», en el que se distinguen una serie de términos, propios del instrumental
alquimico: dLdAn, dvtixetpos, cwAny, Aomds y dOTA™.

16 Las palabras “Ev 170 mav, «El Uno y el Todo», aparecen como titulo del libro 5.° de los
Prolemaicos (PGM, x111, 980).

17 Se debe entender «operaciones alquimicas.

' Véase Mertens, 1995: 22. Para este investigador, Zdsimo es el primer alquimista en hacer
uso de la serpiente que muerde la cola: 180. Dentro de los ya citados cuatro manuscritos principales
de alquimia griega, las Memorias auténticas de Zésimo se sitdan en M, en los folios 189r-196v; en B,
en los folios 82r-88r; en A, en los folios 80r-88v; y en L, en los folios 83v-95v.

1 Sobre la férmula €v 176 TGV , véasen Mertens, 1995: 181 ss. Para la posible influencia estoi-
ca de esta leyenda, véase Sheppard, 1962: 192.

2 GLAAN es una especie de platillo que tenfa un agujero por el que pasan los elementos mas
voldtiles de las sustancias que se destilan; cwA1V es un tubo ascendente por donde pasan los elementos
mds voldtiles (vendria a ser lo que se llama en la actualidad «cuello de cisne»); dvTixeLpos es un tubo
inverso al anterior, por donde se recoge el destilado; Aomds es un matraz de barro o caldera donde se
coloca la mezcla de lo que se va a destilar; y d@Ta es cualquier fuente de calor. Cf. Ferndndez Garcfa,
2014: 1008 ss.
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2. EL PARISINUS GRAECUS 2327 (=A)

Este manuscrito, escrito en papel que lleva las armas del rey Enrique 11 y
proveniente de la biblioteca de Fontainebleau, tiene 299 folios de veintiséis lineas
de media, en cada uno de ellos?. Es un tipo de enciclopedia alquimista, donde el
copista ha unido todos los tratados y fragmentos congéneres de los que se tiene cono-
cimiento.

En este manuscrito la figura de la serpiente que se muerde la cola aparece
en dos ocasiones, dibujadas y coloreadas con el mayor de los cuidados: folios 196r
y 279r. A continuacién de cada figura hay un texto.

En el folio 196r el dibujo de la serpiente estd compuesta por tres circulos
o anillos concéntricos: de colores rojo, amarillo y verde, similares a los de la figura a)
de la Crisopea de Cleopatra que se cité anteriormente. Se presenta llena de escamas con
tres orejas y cuatro patas. La cabeza, las orejas y el anillo exterior estdn pintados en
rojo vivo (color azafrn); el ojo es de color blanco con la pupila negra. El segundo
anillo (el del medio) es de color amarillo. Finalmente, el anillo interior es de color
verde, igual que las patas.

Segiin se describe en el texto del manuscrito, las cuatro patas representan
los cuatro elementos: agua, tierra, aire y fuego; es decir, constituyen la tetrasomia®.
Las tres orejas hacen referencia a los «tres vapores sublimados»: azufre, mercurio y
arsénico.

(Figura 3. Urdéboro. Sheppard, 1962: 85)

2 En su colofén se indica que fue copiado por Teodoro Pelecano de Corfu. Véase Mertens
1995: XXXI ss.

2 Los alquimistas retoman la vieja teorfa griega de los cuatro elementos, en especial de Aristd-
teles, no designando de por s las realidades concretas cuyos nombres llevan, sino estados, modalidades



Se presentan a continuacién el texto griego y su traduccién®:

1. (Folio 196r) TobTo ydp €0Twv TO puaThpLov 6 oUpdBopos Spdkwy, TOUTETTL
OULbAYWVETAL KAl OUYXWVEVUTAL, AELWVETAL KAl LETAANNATTETAL TO CUVOE LA
€v TH ofeL kal ylveTal perdyxwpov, kai €€ atTod yiyveTar xpuodrbLor: kat
€€ atrob yeTal épubpov kiwvaBapilov, s dnow, kal alTn éoTiv 1) KLvdBapLs
TOV GLtAocodwy.

2. "H 8¢ kolla kal 6 vHTos avToD KPOKOELSHS™ KAl T KEGAAT] LeENdYXAWPOS”
Ol Téooapes avTod modes éoTiv 1) TeTpacwpia: Td 8¢ Tpla dTa avTod elow
al Tpels aibdat.

3. Kat €v 10 dA\\o atpaTever: Kal €v 1o dAo yevva: Kal 1 dvots v dvow
xatpet, kai 1 dvots THY dvoLy TépTeL, kal 1) dvoLs T duow vikd, kal 1) dloLs
T dow kpatel: Kat ol €éTépq kal €Tépg, GAN alTf uid é€ avTiis 8L olko-
VOpLAS, HETA TOVOU Kal LOXAOU TOANOD.

4. 20 &€ &v TovTOLS éXe TOV volv, 0 diATaTE, Kal ovy dpapThoels AN
omovdalws <oUK> €V dperelq dywr{opevos, Ens TO Tépas 18ns.

5. (Folio 196v) Apdkwy Tis TapdkelTar GUAATTWY TOV VAOV TOUTOV <Kdl> TOV
xelpwodpevov. TpadTov 6boov kal dmodepudTwoor, kal Aapwy ToUs adpkas
avTol €Ews TOV 00 TEWY, TPOS TO GTOULOY TOD vaod Tolnoov avTd BdoeLs, kal
avdBnfL, kal evprioeLs €kel TO (NTOUREVOY XpTiLa” TOV yap Lepéa TOV XANKAY-
Bpwtov HeTETEDN TOL XpWIATOS THS GUOEWS, KAl YEYOVEV APYUpAVOpwTOS”
“Ov peT OMyas olv fipépas, édv BeNoeLs, €UpHoELS alTOV Kal X puodrlpwov.
«1. Este es, por tanto, el misterio, la serpiente que se muerde la cola; es decir, la compo-
sicién es devorada, fundida, triturada y modificada por la fermentacién; adquiere
un color verde oliva oscuro, de este color se pasa a uno dorado y de este, a un color
rojo cinabrio, como suele decirse. Este es el cinabrio de los filésofos.

2. Su vientre y espalda son de color azafrdn; su cabeza es de color verde oliva oscuro;
sus cuatro patas son la tetrasomia; y sus tres orejas son los tres vapores sublimados.

de la materia: el agua es sinénimo del estado liquido; la tierra, del estado sélido; el aire, del estado
gaseoso; y el fuego, del estado sutil. Cf Berthelot y Ruelle, 1967: 96, 6-14, donde Olimpiodoro indica
una interesante cita de Zésimo: Ta ydp Téooapa owpata 1 TETpACWRiA E0TL Tepl NS TETpa-
ooptas dnotv 6 Zdopos: Eita olTws 1 Tdhawa v odpaTt TeTpacTolxw Tecotoa fi kal Tedn-
Betloa, eVBéws kal Xpdpacty Umom{mTeL ols BovheTal 6 TH Téxvn Tedrioas A Aevkov, 1 Eavbov,
A pédav adtiv, A péavt § Aevk®, 1) Eavbd. Elta UmodeEapéim T xpopata kal kat ONyov
NBOCA €ws YNPOUS EPXETAL KAl TENEUTQ €V T() TETPATTOLXD COLATL, TOUTEGTLY XANKG, OLETPW,
KAoOLTEPW KAl POAUBOW, Kal OUVTENEUTG €V TT) LdioeL, ToUToLS 1S dBeLpopLérn, kal LdAloTa TOTe
un Suvapévn delryelr: dte 8n CUPTAAKELTA aUTOLS, Kal W1 Suvapévn detyewy. TIAY peT avTov
AUTETLOTPEPEL, TUVBESE LéVOV €xouoa TOV BLKoVTA Kal €EwPeV UTTO OpYdvou KUKNKOD»; y 223, 5:
“OTL 1) VAN TOV owpdTov TETpaonia AéyeTal.

% Berthelot y Ruelle, 1967: 21-22.

% Se refiere al mercurio, el arsénico y el azufre, sustancias que protagonizan la mayor parte de
los textos alquimicos griegos y que son volatiles a temperaturas moderadas. Debido a ello, esas sustan-
cias eran consideradas como “vapores” o “espiritus’.

(9 75
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3. El Uno? da su sangre a lo Otro; el Uno engendra a lo Otro. La naturaleza se
complace de la naturaleza, la naturaleza goza de la naturaleza, la naturaleza vence
a la naturaleza y la naturaleza domina a la naturaleza. Y no es por causa de una o
de otra naturaleza, sino por su propia naturaleza tinica que procede de si misma,
consecuencia de la operacién®, con trabajo y mucho esfuerzo.

4. Pon tu inteligencia, muy apreciado amigo, en estos asuntos y no te equivocards.
Pero esfuérzate con seriedad y diligencia, hasta que veas el final”.

5. Una serpiente estd apostada y vigila el templo que la tiene, ademds, subyugada.
En primer lugar, sacrificala y despelléjala; vete quitdndole su parte carnosa hasta
que llegues a sus huesos; pon peanas a la entrada del templo y coldcate encima; y
alli encontrards la cosa que buscas. Pues el animal sacrificado, el hombre de cobre,
fue cambiando de color por su naturaleza; pasé a convertirse en hombre de plata;
y pocos dias después, si td quieres, también en hombre de oro».

En el folio 279r del mismo manuscrito, se encuentra la segunda figura. La
acompafa un texto en el que el principio alquimico es diferente, pero con la misma
receta mistica. La serpiente que se muerde la cola estd compuesta, en este caso, por dos
circulos o anillos concéntricos: de colores rojo y verde. Aqui las escamas estin mejor
marcadas. Como la figura que se comenté anteriormente, estd provista también de
cuatro pies y tres orejas.

Sy psle i ol

.f
R P T e s v

(Figura 4: hteps://www.flickr.com/photos/ouroboran/2288405597/in/photostream/lightbox/*)

» La Unidad. La unidad de la materia se representa en numerosas ocasiones con el motivo
de la serpiente que se muerde la cola. Es el simbolo de la evolucién que renace sin cesar de su propia
destruccién, en un movimiento sin fin.

2 Se refiere a la «operacién alquimicar.

7 Se refiere al final del proceso alquimico.

8 Fecha de la consulta: 21 de abril de 2017.


https://www.flickr.com/photos/ouroboran/2288405597/in/photostream/lightbox/

Se presentan a continuacién el texto griego y su traduccién®:

1. (Folio 279r) TobTo 7ydp éoTw TO puoThplor 6 0VpdPopos Bpdkwv,
TOUTEDTLY 1 AelwOLs TOV CoPATOV <€k> €pyacias aiTov.

2. Ta 8¢ ddTa TGOV puotnplov Ths Téxvns avtov 1 Edvbwats.

3. To 8¢ mpdowov avTol €éaTLY Lwots, TOUTETTLY 1 OTRbLS aTOD" oL 8¢ TOSES
avTod ol Téoapés elow N TeTpacwpia THs Téxyvns To ouvbépaTos: Ta 8¢
Tpla OTla avTob elow al Tpels atBdhal kal Ta (B’ ouvbépata: Kat 6 tos
avTOD, TOUTETTLY TO BEOS.

4. 30 8¢ v TouToLS TOV Vvodv éxwy, ® GiATATE. ..

5. Apdkwv TLS TapdkeLTal GUAATTWY TOV VAOY TOUTOV KAl TOV XELPWOAILEVOV.
k.T.\. (Continua como en el texto 1, apartado 5).

«1. Este es, por tanto, el misterio, la serpiente que se muerde la cola: es decir, la
conversién de los cuerpos en polvo, a partir de su operacién®.

2. Las luces de los misterios del arte es la coloracién en amarillo.

3. Lo verde de la serpiente es oxidacién: es decir, su fermentacién. Sus cuatro patas
son la tetrasomia empleada en la composicion del arte’; y sus tres orejas son los
tres vapores sublimados y las doce composiciones. Su agente corrosivo, no puede
ser nada mds que el vinagre.

4. Pon tu inteligencia, muy apreciado amigo...

5. Una serpiente estd apostada y vigila el templo que la tiene, ademds, subyugada, etc.».

Como se dijo anteriormente, la serpiente que se muerde la cola es uno de
los simbolos mds representativos de la obra alquimica, de la Ars Magna, en el que
se entremezclan leyes naturales y conceptos filoséficos.

En efecto, Uréboro, la serpiente que se muerde la cola, sugiere la idea del
proceso ciclico de la naturaleza: los ciclos del dia y la noche, los de las estaciones de
la naturaleza, el movimiento circular de los astros en el cosmos, los periodos de la
vida humana: la vida y la muerte..., incluso los ciclos de la historia. Por otro lado,
el circulo, la linea curva, siempre fascind a las civilizaciones antiguas, puesto que como
trayectoria continua que se mueve sobre si misma, no tiene principio ni fin, y repre-
senta lo infinito y lo eterno, la infinitud y la totalidad, al mismo tiempo. Expresa la
unidad de las cosas, las materiales y las espirituales, que nunca desaparecen®.

Incluso Jung, uno de los méximos expertos del simbolismo psicolégico, se
sirvi6 del proceso alquimico, en general, y de la serpiente que se muerde la cola, en

» Véase Berthelot y Ruelle, 1967: 22-23.

% Se refiere a la «operacién alquimicar.

*' Se refiere siempre al «arte alquimico».

’2 Véase nota anterior.

% Para Koepgen, 1938: 149, el orden circular constituye una caracteristica principal de la
forma de pensar gnéstica.
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particular, para establecer la analogfa de la problemadtica de los opuestos, caracteristi-
ca de la alquimia, con la disociacién de la personalidad en el 4mbito psiquico, y
poder explicar, de esa manera, los procesos neurdticos y psiquicos del ser humano.

Para Jung, «el Uroboros que se come su propia cola es un simbolo dréstico
de la asimilacién e integracién del opuesto, de la sombra. Al mismo tiempo, este
proceso circular es explicado como un simbolo de la inmortalidad, es decir, de la
constante auto-renovacion, pues se dice del uroboros que se mata a si mismo, se da
vida a sf mismo, se fecunda y se da a luz. El uréboros representa desde antiguo lo #no
que surge de la unién de lo que estd en disputa consigo mismo, por lo que consti-
tuye el misterio de la prima materia, que en cuanto proyeccién procede inequivo-
camente de lo inconsciente humano»*.
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