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Resumen: O objetivo deste artigo é analisar a chamada literatura marginal, observando aspectos
de suas génese e formacdo, bem como elementos que a tornam componente de um movimento

cultural de afirmacao identitaria e resisténcia politica, localizado sobretudo nas periferias dos grandes
centros urbanos.
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Introducao

A consideracao da literatura a partir de uma 6tica centrada no conceito de diversidade impoe,
desde o inicio, pelo menos duas acdes por parte do pesquisador: uma revisao ampla dos paradigmas
do conhecimento humano que devem dar sustentacdo tedrica a pratica analitica da literatura,
estabelecendo novos protocolos de apropriacao, interpretacao e julgamento da producao ficcional; e
um deslocamento epistemoldgico que passa do foro textual como centro do discurso estético para a
consideracao de outras instancias conformadoras e legitimadoras da obra literaria. Trata-se, em
outros termos de uma tentativa de ultrapassar os limites regidos pela natureza enddgena do trabalho
analitico para uma perspectiva exdgena, em que componentes como o leitor, os meios de comunicacao,
as condicOes sociais de producao do texto ficcional etc. adquiram validade plena no exercicio de

interpretacao da cultura contemporanea.

Uma atitude pertinente, neste sentido, € promover a utilizacdo de estratégias interdisciplinares e
intertextuais, de modo a abranger o texto literario em suas varias possibilidades de relagdes culturais
e estéticas, isto €, na sua propria diversidade. Com efeito, a partir do avanco de teorias pautadas
numa perspectiva “poés-moderna” da realidade cultural contemporanea, conceitos como os de sujeito
e centro - fundamentais para a constituicao de um saber unidirecional - cedem espago a nogdes mais
operatorias, como as de multiculturalismo, hibridismo cultural, colonialidade, estudos pds-coloniais
e outros, os quais procuram traduzir, mais de acordo com uma realidade multipla e diversificada, as

formacgodes culturais relacionadas a um mundo “globalizado”.

A ideia de globalizacao, alias, torna-se, neste sentido, a tobnica do empreendimento analitico na
perspectiva da diversidade cultural. Se, como quer Jameson (2002, p. 115) em seu estudo sobre a

relacao entre globalizagao e cultura atual,

a propria esfera da cultura se expandiu, coincidindo com a sociedade de consumo de tal modo
gue o cultural ja ndo se limita as suas formas anteriores, tradicionais ou experimentais, mas
€ consumido a cada momento da vida cotidiana, nas compras, nas atividades profissionais,
nas varias formas de lazer televisuais, na producdo para o mercado e no consumo desses

produtos, ou seja, em todos os pormenores do cotidiano,

é preciso, entdo, levar em consideracdo as transformagdes por que tém passado ndao apenas a
atual producao ficcional, mas também as mais recentes teorias da literatura, as quais procuram dar
conta do novo olhar que se impde, das novas praticas de leitura, dos novos modos de relacionamento

a que estao sujeitos o produtor cultural e seu produto. Segundo Olinto (1996, p. 47), trata-seda

tentativa de substituir uma pratica académica - a interpretacao do texto - por uma abordagem
interdisciplinar do fendmeno literario situado e contextualizado - marcando o deslocamento
do interesse pelo sentido da obra para a descricdo das estruturas responsaveis pela producao

de sentidos
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A partir da década de 80, a literatura brasileira incorpora, com maior ou menor grau de evidéncia e
de modo mais sistematico, temas e motivos literarios relativos a questdo da diversidade, resultando em
obras que procuraram dar voz - no ambito da representacao estética - aos diversos extratos de nossa
sociedade. Desse modo, observa-se uma profusao de narrativas em que o negro, a mulher, o marginal,
o homossexual, enfim uma variada gama de representantes de camadas sociais tradicionalmente
vitimadas por processos discriminatdrios e excludentes passam a ocupar um espaco de destaque no
cenario literario nacional. Talvez nenhuma outra tendéncia desse complexo cenario incorpore de

modo tao sensivel essa realidade do que aquela a que aqui estamos chamando de literatura marginal.

Alguns pressupostos estético-sociais da literatura marginal

Evidentemente, nao se deve confundir o que estamos entendendo, neste preciso contexto, por
marginalidade com aquele epiteto que qualifica a literatura produzida por volta dos anos 70,
designando, sobretudo, a chamada poesia marginal. Em suma, sao duas as diferengcas que se
percebem entre os “antigos marginais” e os “novos marginais” da literatura: primeiro, parece-nos
mais apropriado considerar os autores que produziram por volta das décadas de 1960-1970 como
escritores automarginalizados, no sentido especifico de que eram, de certo modo, rejeitados por um
mercado editorial que, no Brasil, comecgava a ver o livro como uma mercadoria; o escritor, como um
trabalhador que passava do estagio artesanal para o industrial; e o leitor, como um tipico consumidor.
Segundo, eram “marginais” - e mesmo assim parcialmente, sobretudo se pensarmos na producao
poética, mais afeita aos experimentalismos do que ao confronto ideoldgico (Hungria & D’elia, 2011) -
do ponto de vista politico, ja que alguns escreviam sob censura e, portanto, sem acesso aos principais
canais de divulgacao de seus textos e sem condicdes plenas de veiculacao de suas ideias. Em suma,
a marginalidade literaria das décadas referidas ou se resumia a figuras realmente marginalizadas
em todos os sentidos pelo sistema (como é o caso de um Plinio Marcos) ou a uma parcela da prosa
de ficcdo que entrava em franco embate com o poder ditatorial constituido (como era o caso de um
Renato Tapajods).

De 70 para 90, o conceito de marginalidade na literatura migrou, num primeiro momento, das

|II

condicbes de producdo do autor para sua condicao social. Assim, “marginal” deixa de ser aquele
autor que - alijado dos meios de producdo e veiculacdo de sua producdo literaria - buscava suportes e
instrumentos de divulgacao alternativos para tornar-se uma marca dagueles que vivem um processo
de exclusdo social, uma exclusao que se da por meio de sua desterritorizacao (trata-se de autores
excluidos das regides centrais das grandes cidades, passando a viver em favelas e bairros periféricos)
e sua desidentificacdo (ja que sao, nao raras vezes, figuras que experienciam um processo violento

de perda de sua identidade).
Portanto, o marginal da ficcgdo do anos 90 é uma espécie de simulacro do cidadao, e a literatura

marginal, por extensdo, é aguele discurso que da voz a essa sua condicdo social e ontoldgica. Como

lembra Regina Dalcastagné (2003), ao se referir a presenca do espaco citadino na ficcdo atual, a
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segregacdo parece ser a caracteristica principal daqueles territérios em que “sao todos de algum

modo excluidos das ruas e contornos urbanos que se delineiam nos textos contemporaneos” (p. 24).

Desse modo, pode-se dizer que, embora haja aproximacgdes circunstanciais entre a literatura
marginal que prevaleceu nos anos 70 e a que vigora nos 90 - suas relagdes com o universo da
contracultura pode ser um desses dialogos possiveis (Perez & Przybylski, 2016), as diferengas sao de
fundo e de forma: do ponto de vista tematico, assiste-se a uma relativa despolitizacdao das narrativas
atuais (no sentido estrito da perspectiva politico-partidario prevalente ha duas décadas), o que lhe
concedia um inegavel perfil engajado; no que diz respeito a linguagem, opta-se por um trabalho mais
intenso de estilizacdo da narrativa, explorando recursos estéticos até entao pouco valorizados pela

expressao militante.

Nao se pode esquecer, contudo, neste quadro histérico do conceito de marginalidade na producao
literaria mais recente, do fato de que aquilo que chamamos, presentemente, de literatura marginal
nao é algo que tenha surgido no vacuo de uma tradicdao - ao contrario, desde o principio buscou-se
definir uma espécie de génese estética que tomou alguns autores como auténticos precursores da
referida tendéncia, seja um precursor isolado como Lima Barreto, nas primeiras décadas do século
XX; seja, na segunda metade do mesmo século, um conjunto de autores que, reunidos, perfazem
uma espécie de “canone” marginal da contemporaneidade, como Antbénio Fragra, Rubem Fonseca,

Joao Antonio, Plinio Marcos, Carolina Maria de Jesus e outros (Nascimento, 2009).

Ha, contudo, uma manifestacdo cultural que, de modo direto ou indireto, encontra-se nas origens
dessa literatura, estabelecendo com ela relagdes incoerciveis, sobre a qual vale a pena refletir com
mais vagar: trata-se do movimento estético cultural, de forte apelo educacional, denominado hip
hop, que tem no rap um de seus eixos mais vigorosamente vinculados as manifestacdes literarias

periféricas marginalizadas.

Com efeito, desde suas origens, o hip hop esteve, de modo direto ou indireto, vinculado nao somente
a acgoes politico-culturais, mas também a atividades educacionais, forjadas no seio de comunidades
via de regra socialmente marginalizadas. No Brasil, essa manifestagao cultural surge especialmente
sediada no contexto na periferia e vinculada ao contingente afrodescendente ali presente (Rocha;
Domenich; Casseano, 2001).

Além disso, ndao se pode desprezar seu potencial politico, responsavel por instaurar, no contexto
aqui exposto, o protagonismo de seus agentes. Como lembra Andréia Moassab (2011, p. 121),

O papel desempenhado pelo hip hop é fundamental no desenho da resisténcia que estd em
toda parte, pois esta difuso por diversas periferias, levando uma mensagem para a juventude
pobre e negra, mas também abrindo os caminhos para que essa mesma juventude seja
produtora da mensagem, construindo seu préprio conhecimento e sendo sujeito da sua

historia.
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Composto por quatro “elementos” fundamentais, o hip hop tem no rap, como dissemos acima, uma
robusta e atuante forma de expressao estética, visceralmente ligada a musica (Teperman, 2015),
mas também a expressao literaria, em especial a oralidade poética. Assim, como manifestacao litero-

musical “propria” da periferia, expressa-se por meio da atuacao dos rappers, que procuram falar

em nome de uma geracao sem voz, periférica, estigmatizada, denunciando de maneira
crua a realidade em que vivem, seus problemas locais, e expressam as sua revolta contra
a ordem estabelecida e um ‘destino’ de continua exclusdo, que parece predeterminado.
(Abramovay, 1999, p. 135)

O que mais nos interessa aqui, contudo, é seu estatuto literario, particularmente seus vinculos com
a literatura marginal, na origem da qual o rap se encontra de modo inquestionavel. Discutir, portanto,
esse seu estatuto é considera-lo como expressao que se insere num determinado sistema literario,
em que autor, obra e publico perfazem uma ldgica de producdo e recepgao da literatura, ou melhor, do
artefato literario (seja ele um livro, um panfleto, uma gravacao, uma performance, um blog), o qual
se estrutura a partir de uma linguagem especifica, a linguagem literaria, com seus efeitos prosodicos,
suas figuras de linguagem, com o emprego de léxico distinto, processos estilizacdo do discurso e

estratégias de veiculagdo do conteludo das obras (Rocha, 2003).

Contemporaneo como a literatura marginal de que estamos tratando, o rap se inscreve, assim, na
atual historiografia literaria brasileira, como expressao de uma poética “pds-modernista” (Hutcheon,
1991), que ndo prescinde do intercruzamento dos discursos erudito e popular, das linguagens poética
e musical, dos géneros ficcionais e referenciais, enfim de uma gama infinita de manifestacdes
discursivas distintas, na medida em que revela/pode revelar, nos meandros de sua tessitura estética,

III

uma verdadeira “cultura hibrida transnacional” (Nascimento, 2013, p. 346). E como no caso do hip
hop em geral, também ele, o rap, contém um evidente repertdério politico que se exprime como critica
e resisténcia ao poder constituido, geralmente a partir de experiéncias concretamente vivenciadas

em contextos de marginalizagao social, econémica e cultural:

as tensOes das relagbes sociais se encarnam na linguagem rap e projetam a producgao
cultural como uma memoaria seletiva de aspectos do trabalho, da politica, dos costumes, dos
simbolos e valores do emaranhado que é a sociedade contemporanea. E possivel pensar
essas musicas como portadoras de elementos constituintes das constantes mudancas
sociais, como um campo de luta em que as disputas de dominio e afirmacdo social se
fazem presentes. Sao representacdes que reconstroem (ou constroem em articulagdo com)
elementos/acontecimentos socialmente vividos. Em suma, um processo de reconfiguragao

da experiéncia que estreita os lagos entre cultura e vida social. (Camargos, 2015, p. 130)

Nenhuma das observacdoes aqui feitas, contudo, revela-se suficiente para depreendermos o
verdadeiro significado - conceitualmente falando - da literatura marginal. Nesse sentido, faz- se
necessario uma reflexao mais qualificada da ideia de marginalidade no contexto especifico da

literatura, reflexao que podemos alcancgar levando em consideracao uma dupla relacao: a relacao
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entre as categorias de inclusao e exclusdao e a relagcao entre as categorias de ficcao e realidade.

No que compete a primeira - a relagdo entre as categorias de inclusao e exclusdo - pode-se partir
do principio de que, quando falamos de literatura marginal, nao devemos perder de vista, antes de
tudo, o conceito referencial do vocabulo “marginalidade”, que pressupde, conceitualmente falando, um
centro em torno do qual o marginal gravita, assumindo, por sua vez, sua condicao periférica. Numa
época em que se impoe como um dos fundamentos da identidade cultural a nogao de descentramento,
de deslocamento do centro e, consequentemente, da profusdo de multiplos centros que interagem
de modo complexo, falar em marginalidade é perceber que, para além de um conceito homogéneo,

deve-se pensar em termos plurais, mais precisamente em marginalidades.

Na abordagem da marginalidade literaria, portanto, € preciso distinguir conceitos que compartilham
do mesmo campo semantico do vocabulo-matriz “marginal”, uma vez que a caréncia de explicitacdo
das diferencas de seus cognatos leva, incontornavelmente, a mal entendidos conceituais. Dessa forma,
ndao se deve confundir, por exemplo, a expressao literaria produzida por um escritor socialmente
marginalizado - que pode ou ndo transpor para a literatura sua experiéncia social - com aquela
produzida por um escritor esteticamente marginalizado - que, necessariamente, estara criando uma
literatura desviante do modelo estético adotado como um padrao, motivo pelo qual se situara a sua
margem. Embora possamos considerar, para efeito didatico, o “modelar” como central e o “desviante”
como periférico, ambos os casos nao se excluem necessariamente, podendo antes se completar, além
de incorporar outras variantes, sobretudo se introduzirmos nessa mesma equacgao os modalizadores
“estético” e “social”.

Pensemos, no ambito da literatura brasileira, em dois exemplos praticos: marginalizado em sua
experiéncia social e pessoal, Lima Barreto logrou criar uma obra em que essa experiéncia esta presente
ndo apenas como motivo literario, mas como alguém que foi relegado ao ostracismo sociocultural;
além disso, forjou sua literatura sob a égide de uma expressao estética intrinsecamente marginal, na
medida em que langou mao de recursos literarios avessos ao modelo “padrao” vigente em sua época,

particularmente o academicismo de inspiragao parnasiana.

Lima Barreto seria, nesse sentido, um tipico exemplo de escritor social e esteticamente marginalizado,
estando, a um so6 tempo, no centro da marginalidade literdria e na periferia da literatura brasileira,
esta Ultima constituida a partir de fenOmenos e elementos legitimadores de determinada pratica
autoral e leitora. Outro é o caso de Machado de Assis, autor que viveu na mesma época de Lima
Barreto: completamente assimilado pelo establishment cultural do periodo, compactuou plenamente
com a ética academicista - contribuindo, inclusive, para o impedimento da entrada de Lima Barreto
na Academia Brasileira de Letras -, embora esteticamente revelava-se absolutamente marginal,
escrevendo contos e romances de lastro “psicanalitico” num periodo de prevaléncia do realismo-
naturalismo; promovendo a desconstrucao da estrutura ficcional hum ambiente marcado pela
linearidade estrutural na prosa de ficcdo, levou ao limite a criatividade formal e tematica no ambito

literario nacional, num periodo de reconhecida formalizacao estética.
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Nesse sentido, trata-se de um exemplo tipico de escritor ndo marginalizado socialmente, mas cuja
literatura pode ser qualificada como esteticamente marginal. Esses dois exemplos nos levam a inferir
gue se nao houver uma tentativa de rigorosa definicao do que se entende, num determinado contexto
e para uma determinada situacdo, por literatura marginal, esse sintagma tornar-se-a absolutamente

improdutivo como mecanismo de analise literaria.

Portanto, para se pensar a literatura marginal hoje, faz-se necessario, de inicio, prover esse
conceito de um processo de ressemantizacao que leve em consideragao ndao apenas seu sentido
mais evidentemente concreto - o de um fazer literario que contempla a percepcao da realidade
(literatura) a partir da 6tica dos socialmente excluidos (marginal) -, mas, sobretudo, as possibilidades

de representagao, nessa literatura, de uma realidade que se apresenta instavel e multifacetada.

Isso pode ser imediatamente pensado ao se considerar a segunda relacao aqui proposta - aquela
entre as categorias de ficcao e realidade. Com efeito, ndao se pode negar, em se pensando nessa
relacdo, um tratamento diferenciado, dado, pelos representantes da literatura marginal a que aqui
estamos nos referindo, tanto ao estatuto ficcional da obra literdria quanto a representacdo da realidade

nela presente.

Os autores dessa literatura marginal exercitam, antes de tudo, a incorporagao de flagrantes de uma
realidade divergente, isto é, fora dos padroes e modelos formais de comportamento e sociabilidade
com os quais a literatura, durante muito tempo, esteve acostumada a lidar. Trata-se de uma tendéncia
gue ora se coloca em franca oposicao a pretensos centros artificialmente criados (uma vez que se trata
de representacao), ora se coloca como o préprio centro, em torno do qual gravitam outras infindaveis
margens. Essa é, alids, uma discussdo que passa pela prépria nocao de representacao da realidade

pelo fazer literdrio, ndo se esgotando nos limites da discussao acerca da marginalidade literaria.

Assim, como afirma Anatol Rosenfeld (1973) acerca do romance moderno, também na ficgao
contemporanea notam-se transformagdes semelhantes aquelas ocorridas na pintura moderna,
sobretudo no que diz respeito a desconstrucdao da linearidade temporal, que, especificamente nas
artes plasticas, corresponde a eliminagao ou ilusdao do espacgo. A questdo, portanto, é que também
o romance atual nega o compromisso com o realismo tradicional, que vé o tempo de modo linear.
Isso ndo quer dizer - ao contrario! - que a ficcao contemporanea perca em referencialidade o que
ganha em ficcionalidade: ambas as categorias funcionam - na atualidade e, em especial, na literatura
marginal - de modo organicamente articulado: como afirma Iam Watt (1982, p. 42), mais uma vez
tratando do romance moderno, mas cujo argumento se aplica bem ao caso aqui proposto, o género
romanesco na modernidade busca ser uma visao circunstancial da vida, alcangada por meio de uma

técnica que pode ser denominada realismo formal.

[L]es différentes formes littéraires imitent la réalité a des degrés tres divers; et le réalisme
formel du roman permet une imitation de l'expérience individuelle saisie dans son

environnement spatio-temporel, plus immédiate que ne le font les autres formes littéraires.
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Nao sem razao, Schollhammer (2009) afirma, em sua obra sobre a ficcdo brasileira contemporanea,
gue alguns autores, sem se apegarem excessivamente as técnicas da descricao verossimil e da
objetividade, estariam mais preocupados em retratar a realidade social brasileira, em geral do ponto
de vista dos periféricos e marginais. Instaura-se, assim, no ambito da literatura marginal, a exemplo
do que parece ter acontecido com o romance moderno, uma espécie de realismo (sub)urbano, que

acaba por romper, de modo definitivo, com a linearidade do realismo tout court.

A literatura marginal brasileira contemporanea

Analisando, no ambito do pensamento social brasileiro, a tradicao de ensaios criticos sobre nossa
formacao social - tradicao que ou considera a formacao da identidade brasileira como incompleta (o
Brasil seria visto pela perspectiva da falta ou do fracasso) ou valoriza a formagao brasileira como
propicia a negociacdo das diferencas (o Brasil seria visto como fundamentalmente hibrido) -, Jodo
Cezar Rocha (2004) afirma que tanto a perspectiva critica quanto a apologética sao visdes unilaterais,
procurando desenvolver um modelo que busca abarcar ambas as abordagens, a que da o nome de
dialética da marginalidade, a qual se assentaria numa ordem conflitiva (substituindo a ordem relacional
da dialética da malandragem). Essa distingdo parece-nos bem apropriada como ponto de partida
para uma reflexdo mais sistematica e aprofundada acerca do que aqui estamos entendendo como
literatura marginal, sobretudo pela instituicdo, na correlagao entre a pratica literaria e a sociedade na

qual ela se conforma, de uma dindmica estético-social marcada pelo conflito.

Desse modo, tratando especificamente da literatura marginal, hd que se considerar, quando se
fala nesse conjunto especifico de nossa producdo literaria, pelo menos duas perspectivas, a partir
das quais a equacado literatura e marginalidade torna-se mais operacional: a primeira é a perspectiva

conceitual; a segunda, a perspectiva historiografica.

Do ponto de vista conceitual, destaca-se a nogao de marginal/marginalidade, a partir de pontos de
vista diferentes, consoante o campo de atuacdo e conhecimento que se adote: o que é marginalidade
na 6tica da psicologia, da antropologia, da sociologia, da filosofia etc.?; e, complementarmente, o que
cada uma dessas areas do conhecimento humano pode oferecer como denominador comum para uma
definicdo operacional do conceito? Do ponto de vista historiografico, discute-se a nogao de marginal/
marginalidade na perspectiva da historiografia literaria, refazendo percursos, desfazendo equivocos,
reconstruindo parametros critico-interpretativos. Poder-se-ia dizer, neste ultimo sentido, que a ideia
de marginal/marginalidade esta presente, didaticamente falando, em pelo menos quatro momentos
de nossa tradicdo literaria:

a) na segunda metade do século XIX, representada pela dicotomia formal x informal, presente
tanto na obra romantica de um Manuel Antonio de Almeida quanto na realista de um Aluizio Azevedo.
Com efeito, em Memorias de um Sargento de Milicias, percebe-se uma condicao de semi-integracao

das personagens nas esferas sociais, 0 que faz do marginal - como a critica j& apontou (CANDIDO,
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1970) - um malandro. O mesmo pode-se dizer de O Cortico, em que personagens transitam entre as
esferas formais (por exemplo, o sobrado de Miranda) e informais (o cortico de Joao Romao).

b) na primeira metade do século XX, representada pela dicotomia centro x periferia, presente, de
forma atenuada, pela intervencao de ideologias diversas, na prosa de um Euclides da Cunha ou um
Monteiro Lobato e, de forma mais incisiva e auténtica, na producao de um Lima Barreto ou um
Graciliano Ramos. De fato, em Triste Fim de Policarpo Quaresma as personagens sao, em geral, seres
deslocados ndo apenas social, mas também psicologicamente, da mesma maneira que em Vidas
Secas. Aqui, nesta fase de nossa historia literaria, o conceito de marginalidade torna-se fundamental
para a composicao da narrativa, sendo, de fato, seu elemento estruturador. As personagens sao,

portanto, desintegradas da ordem social.

c) na segunda metade do século XX, representada pela dicotomia /egal x ilegal, em que personagens
sdo a-integradas nas esferas da sociedade. E o que ocorre com a ficcdo de um Rubem Fonseca, um
Jodo Antbnio ou um Plinio Marcos, em que ha uma profusao de personagens socialmente marginais,
nao incorporados em nenhum plano da sociedade. Nesses casos, a ideia de marginalidade adquire sua
plenitude conceitual, na medida em que representa a exata nogcao de estar a margem dos ditames
da legalidade.

d) na primeira metade do século XXI, representada pela dicotomia inclusdo x exclusdo, com suas
personagens visceralmente anti-integradas nas esferas da sociedade. Aqui, podem-se distinguir pelo
menos trés subdivisdes de tendéncias estético-literarias que, por forga das circunstancias, lograram
assumir para si a condicao plena de marginalidade: a literatura do marginal (como a literatura prisional
ou testemunhal); a literatura sobre o marginal (como a literatura “reportagem” ou suburbana); e a
literatura do e sobre o marginalizado (como a literatura periférica ou autobiografica). Dos trés tipos
aqui citados, pode-se afirmar que o Ultimo - a literatura do e sobre o marginalizado - revela-se mais
autenticamente “marginal”, no sentido de poder ser considerada a Unica com legitimidade plena
para representar a e se autorrepresentar literariamente na realidade narrada - constituindo-se em
narrativas produzidas por vozes de dentro da realidade marginal (Dalcastagné, 2008) -, além de se
constituir num verdadeiro movimento de dimensodes politica e sociocultural, com interseccdes com a
musica (como o rap), com insercdes em processos de educacao nao formal (como os saraus), com

projetos de producdo alternativa (como as edigcOes artesanais) etc.

Contudo, para que possamos analisar com propriedade a chamada literatura marginal ou periférica,
convém, de inicio, conciliar essas duas perspectivas acima expostas (a perspectiva conceitual e a
perspectiva historiografica) com dois conceitos que, embora distintos, contribuem para uma melhor
compreensao dessa literatura como fenémeno sociocultural: o conceito de literatura menor, formulado

por Deleuze & Gattari; e o conceito de cultura popular, de Herbert Gans.
Embora ambas as denominagdes sugiram, por seu teor semantico, um “produto” negativo (no

sentido de que a literatura marginal ou periférica poderia ser compreendida como algo inferior: ora

menor, ora popular), elas, substancialmente, se reportam a essa literatura como uma instancia social

Iberoamérica Social Junio 2018



e cultural de natureza positiva: o primeiro, destacando seu carater politico, vinculado, ademais, a
projetos de mobilizacdo e mudanca sociais; o segundo, enfatizando seu carater estético, como
resultado de um gosto especifico, que ora se opde, ora se aproxima do modelo hegemonico de alta

cultura, este, sim, socialmente prestigiado pelo establishment intelectual.

Em seu estudo sobre a producao ficcional de Franz Kafka, Deleuze e Guattari (2014) formulam o
conceito de literatura menor: segundo os autores, uma literatura menor teria como caracteristicas:
a) uma lingua afetada por um forte coeficiente de desterritorializacdo, na medida em que, como
afirmam, “uma literatura menor ndao é a de uma lingua menor, mas antes a que uma minoria faz em
uma lingua maior” (p. 35); b) o fato de tudo nela ser politico, ja que “seu espaco exiguo faz que cada
caso individual seja imediatamente ligado a politica” (p. 36); c) o fato de tudo, nela, tomar um valor
coletivo, no sentido de que se trata de uma literatura “que se encontra encarregada positivamente
deste papel e desta fungao de enunciagao coletiva, e mesmo revolucionaria; é a literatura que produz

uma solidariedade ativa” (p. 37).

E nesse contexto que podemos entender, logo de inicio, a produgéo literdria marginal como uma
literatura menor, na acepcao de Deleuze e Guattari, ja que ndo é dificil verificar nela tanto a ideia
de uma desterritorializacao da lingua quanto a de uma ligagdo do individual no imediato-politico e o

agenciamento coletivo da enunciagao.

Aproximacao semelhante pode ser feita com a tese do sociélogo alemao radicado nos Estados Unidos
Herbert Gans: segundo seu classico Cultura popular e alta cultura, de 1974, ha uma tendéncia muito
marcante em se criticar a cultura popular (e, nesse mesmo diapasao, a cultura de massas), vendo nela
uma manifestacdo de uma cultura socialmente menos importante e de menor valor estético, posicao
marcadamente ideoldgica, na medida em que se assenta tanto numa concepcao elitista de cultura
guanto no combate a perda de privilégios culturais e politicos. Dai, completa o autor, a necessidade de
se considerar a ideia de uma cultura de gosto e de um publico de gosto, que, sem se afirmarem como
sistemas de valor coesos, a primeira, e grupos organizados, o segundo, apresentam peculiaridades
capazes de unifica-los segundo determinadas especificidades (podendo-se, por exemplo, falar em
cultura jovem, cultura negra ou culturas étnicas); além disso, completa o autor, culturas e publicos
de gosto nao se configuram como grupos independentes, mas fazem parte de uma estrutura de gosto
geral, que pertence a uma estrutura social mais ampla, como se verifica na relacao que estabelecem
com a politica.

Ora, a producgao literaria marginal, tal como a estamos entendendo aqui, seja por apresentar
determinadas peculiaridades estético-sociais proprias da cultura popular, seja por se vincular a contexto
especificos - como o politico, ja citado aqui - que acabam por definir seus contornos praticos, seja
ainda por se inserir no espaco de conflito entre a alta cultura e a cultura popular, sofrendo reiterados
ataques da primeira, pode, sem exageros, ser associada ao que Herbert Gans considera como uma
tipica cultura de gosto. Assim, ora se afastando, ora se aproximando da alta cultura e da cultura de

massas, mas mantendo inegaveis contatos com ambas, a literatura marginal insere-se num sistema
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maior de producado, veiculacdao e recepcgao cultural que acaba por identifica-la ndo apenas como
propria de um contexto social e um espaco geopolitico determinado, mas também com um publico

especifico, atendendo suas especificidades estéticas.

Tudo isso sugere uma divisdo da literatura marginal - para melhor apreendé-la e melhor compreender
sua complexidade - nos seguintes termos: como um substrato contextual, em que se destaca a
categoria de marginalidade e que se subdivide em trés dimensdes: uma dimensao social (relacionada
a ideia de “pobreza”), uma dimensdo geopolitica (relacionada a ideia de “periferia”) e uma dimensao
étnica (relacionada a ideia de “afrodescendéncia”); como sistema literario amplificado, em que se
destaca a categoria de contra-hegemonia e que se subdivide em dois universos: o universo da educacao
nao formal, relacionado a uma acgao social comunitaria, e o universo da prépria producao literaria,
vinculado ao que se pode entender como a “esséncia” da literatura marginal;, como pragmatica
literaria, em que se destaca a categoria de deslocamento e que se subdivide em trés niveis: o nivel
linguistico/formal, a partir do qual se instaura uma semantica do dissenso, o nivel ideoldgico/
conteudistico, que se relaciona a uma estética do enfrentamento, e o nivel social, resultando em

microssistemas divergentes.

Como substrato contextual, visceralmente vinculado a ideia de marginalidade, num sentido
relacional do termo, isto €, como conceito que se instaura em oposicdo a uma suposta centralidade,
a literatura marginal encontra seu sentido numa primeira dimensao sociocultural, a que podemos
chamar de dimensao social, a qual, por sua vez, relaciona-se de forma imediata a ideia de pobreza:
trata-se de uma dimensao que nasce da prépria condicao social da maior parte - sendao de todos! -
0s seus cultores, tradicionalmente inseridos num contexto marcado pela precariedade social e pelas

dificuldades de sobrevivéncia.

E, ainda, no ambito dessa dimensdo que podemos melhor compreender uma das distingdes
fundamentais entre aquela tendéncia a que se convencionou chamar de literatura marginal, nos anos
60/70, e o que chamamos, no presente dos anos 90/00, de literatura marginal: a condigao social
dos autores que produzem sob essa chancela releva-se logo de inicio, fendmeno que se reproduz na
propria esséncia do texto literario, manifestando-se tanto em seu conteddo quanto em sua forma -
no plano do conteldo, a atual producao literaria revela, em relagao ao primeiro grupo, um substrato
mais social do que politico, no sentido estrito que ambos os conceitos podem ter; no plano da
forma, destaca-se, na produgao contemporanea, sempre em comparacdao com o primeiro grupo, uma

linguagem mais referencial do que simbdlica.

Uma segunda dimensao, a que podemos chamar de geopolitica e que tem no conceito de periferia
uma de suas ideias mais produtivas, faz saltar aos olhos algumas das mais relevantes peculiaridades
da tendéncia literaria aqui reportada: trata-se, em Ultima instancia, de uma producdo que pode ser
melhor pensada em termos de um deslocamento espacial/ambiental, responsavel pela geracdo de
uma infinidade de deslocamentos subsequentes, como que reafirmando a nocao de uma literatura

descentrada, em que o hibrido, a descontinuidade e a fragmentacdo sao categorias permeaveis e
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interagentes, originando uma literatura em que o espacgo suburbano revela-se a tbnica da narrativa
ficcional. Semelhante fendmeno gera, necessariamente, uma tensao de fundo que acaba por marcar,
indelevelmente, toda a producdo literaria dessa geracdo de autores “marginais”, tensao expressa na

fala de Canclini (2012, p. 71), ao se reportar a producdo artistica de nosso tempo:

[Clonsagram-se como superiores bairros, objetos e saberes gerados pelos grupos
hegemonicos, porque eles contam com a informacdo e a formagdo necessarias para
compreendé-los e aprecid-los e, portanto, para controla-los melhor. Historiadores,
arqueodlogos e politicos da cultura definem quais sdo os bens superiores que merecem ser
conservados. Reproduzem, assim, os privilégios daqueles que, em cada época, dispuseram
de meios econémicos e intelectuais, tempo de trabalho e de dcio, para imprimir a esses bens

um valor maiselevado.

Logicamente, a questdo é mais complexa do que essa afirmacdo pode sugerir, sendo necessario,
entre outras coisas, tratar desse assunto na sua correlacdo com estratégias em empoderamento da
cultura periférica, situagdo em que a literatura assume uma posicao de centralidade (numa aparente
contradicdo, seria manifestacao central num contexto geopolitico periférico!), isto &€, como principal

elemento mediador das relagdes socioculturais.

Isso tudo, sem nos reportarmos a uma forma de manifestacao da tensao periferia-centro, como
aquela que diz respeito ao préprio modo de producdo do que, com muita propriedade, Alejandro

Reyes (2013, p. 15) chamou de literatura de autorrepresentagao:

[S]ao obras que se colocam intencionalmente fora do canone literario: pela tematica, pelo
lugar de onde se fala desta tematica, pela utilizagdo de uma linguagem hibrida carregada
da oralidade popular, pelos meios de produgao e distribuicdo, que, muitas vezes consistem
em publicacdes artesanais e/ou independentes e venda de mdao em mao nas ruas, bares e
saraus, assim como a veiculacao por meio de blogs e paginas de internet [...] espacos de
politizacdo, debate e criacdo artistica, que somam cada vez mais participantes e que servem

como pontos aglutinadores para outras iniciativas politicas e culturais periféricas.

Finalmente, do ponto de vista de uma dimensao étnica, em que se destaca como fato consagrado
a prevaléncia da afrodescendéncia, pode-se dizer que, do ponto de vista de sua configuracdo, a
literatura marginal afirma-se como uma espécie de rede de atuacdo literaria que engloba varias
esferas de manifestacoes estéticas singulares, como as esferas da literatura negra, historicamente

excluidas do canone literario.

Assim, para uma parte do sistema literario brasileiro - €, nao por mero acaso, a parte considerada
representativa da cultura “nacional”, exatamente por seu carater hegemonico e central -, o “marginal”,
especialmente o “negro-marginal” (aquele que Mario Augusto Silva (2013) considera um autor/
narrador autorreferenciado negro e periférico) desnaturaliza o canone literario, revelando, ja em

sua esséncia desintegradora e periférica, uma espécie de fratura do sistema literario historicamente
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consagrado.

Dessa forma, e passando para o segundo modo como a literatura marginal se afirma no presente, é
como um sistema literario amplificado que podemos compreendé-la dentro de uma dinamica contra-
hegemonica, a qual se subdivide, como sugerimos acima, em dois universos: o de uma educacao nao

formal, relacionado a uma acgao social comunitaria; o da producdo literaria propriamente dita.

Sobre o primeiro desses universos, que na esséncia de sua pratica social ndao prescinde de um fundo
sentido comunitario, ndo custa lembrar que, inserida num contexto mais amplo, a que poderiamos
chamar de contexto educacional, essa concepgdo de literatura pressupde uma relacao com as inumeras
possibilidades de compreensao do processo de alfabetizacao (e, mais do que isso, de letramento),
sem prejuizo de sua autonomia como manifestacdo estética. Nesse sentido, a literatura marginal
desempenharia 0 mesmo papel que o alfabetismo radical desempenha na sociedade: o de servir de
instrumento de transformacao da realidade, numa acepgao classica de Paulo Freire, didaticamente
exposta por Magda Soares (2003, p. 35):

[N]a perspectiva radical, ‘revolucionaria’, as habilidades de leitura e escrita ndo sao vistas
como ‘neutras’, habilidades a serem usadas em praticas sociais, quando necessario, mas sao
vistas como um conjunto de praticas socialmente construidas envolvendo o ler e o escrever,
configuradas por processos sociais mais amplos, e responsaveis por reforcar ou questionar

valores, tradigdes, padroes de poder presentes no contexto social.

Assumir um papel de nao neutralidade diante da realidade social - e, em especial, diante do
universo regido pelos principios da acao educacional - esta na esséncia da pratica literaria marginal,
uma vez que o conceito que lhe serve de alicerce é justamente o de compartilhamento, no sentido de

uma interacao que se volta, necessariamente, para a intervencao social.

Com efeito, esse mesmo principio encontra-se na base do que aqui denominamos educacao nao
formal, definida por Maria da Gléria Gohn (2007) como um conjunto de praticas que se desenvolvem
fora dos muros da escola, vinculando-se as lutas contra a desigualdade social, mas, especialmente,
como “processos de compartilhamento de experiéncias, principalmente em espacos e acdes coletivos
cotidianos” (p. 16). Logicamente, ao falarmos de educagao nao formal como processo, estamos, na
verdade, querendo nos referir, num sentido mais epistemoldgico do termo, aos principios e fundamentos
da chamada educacao popular, que, ao se refletir na atividade cultural de um determinado grupo social,
emerge justamente como um procedimento marcado essencialmente pelo sentido de compartilhamento
coletivo, como bem definem Carlos Brandao e Raiane Assumpgcao (2009): “a educacao popular ndo é
uma atividade pedagdgica para, mas um trabalho coletivo em si mesmo, ou seja, € o momento em

que a vivéncia do saber compartilhado cria a experiéncia do poder compartilhado” (p. 35).
Em resumo, é na interacao entre processos educativos que se afirmam fora de eixos institucionais

consagrados e a producdo estética que se situa nos espacos limitrofes da periferia que se consolida

o principio das experiéncias marcadas pela “ideia de compartilhamento e de construcao horizontal do
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saber” (Costa & Agustini, 2014).

Em relacdo ao segundo universo desse sistema literario amplificado, o da producdo literaria
especificamente, podemos dizer que a literatura marginal afirma-se, antes de tudo, pela busca
consciente da referencialidade (Ferreira, 2004), isto €, tem na ligagdo como o exterior, com a realidade
circundante, procurando exprimi-la de modo “realista”, um de seus mais importantes - e, por isso
mesmo, mais recorrentes - postulados estéticos.

Esse fato, embora diga respeito mais a “esséncia” da literatura marginal do que as condicdes de
sua producado, é de fundamental importancia para compreendermos duas tendéncias relevantes dela:
uma tendéncia a ndo institucionalizacao dessa producao literaria, que se traduz na opgao por modos
“alternativos” de criagdo, veiculagao e consumo de seus produtos finais; uma tendéncia a recusa de
modos tradicionais de construcdao de um saber literdrio, representados por algumas instancias

legitimadoras desse mesmo saber, como a escola, a imprensa, as academias etc.

Como lembra Erica Nascimento (2009, p. 123), algumas das propriedades aqui assinaladas
relacionam-se diretamente a condicdo marginal dessa producdo, na medida em que a prdpria

denominagao assumida por alguns de seus cultuadores (a de literatura marginal):

[R] elaciona-se, simultaneamente, com a situacao de marginalidade (social, editorial ou
juridica) vivenciada e com as caracteristicas internas dos seus produtos literarios (seja
porque eles destoam do padrao da lingua culta ou porque visam expressar o que é peculiar
aos espacos tidos como marginais, especialmente com relacdo a periferia). A jungdo das
categorias literatura e marginalidade presta-se, ainda, ao esforco de edificar uma atuacao
cultural e esta relacionada a um conjunto de experiéncias e elaboragbes compartilhadas
sobre marginalidade e periferia, bem como a um vinculo estabelecido entre criagdo literaria

e realidade social.

Aproximar os universos da literatura e da marginalidade ou, numa clave mais socioldgica, do
produto literario com a realidade periférica, é levar em consideracdo uma série de fatores que, ao
estabelecerem relacdes diretas e indiretas com eles, promovem uma verdadeira rede de interacao
complexa, a que jad se chamou uma vez de sistema literario, o qual, alids, nao dispensa a nocao de
tradicdo (Candido, 1981).

Um desses fatores - por sinal, um dos mais complexos e que tem relagao com essa ideia de tradigao
- @ 0 que se convencionou chamar de cdnone. Com efeito, ndo se pode discutir literatura marginal
sem levar em consideragao seu lugar na tradicao e na historiografia literaria brasileiras, portanto, sem
discutir, a fundo, a questao do canone.

Ha, a principio, muitas maneiras de se constituir um cénone literario, a depender de circunstancias

as mais diversas, que vao dos aportes criticos adotados para avaliacdo de uma obra literaria a
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guestdes de natureza social propriamente dita, entre muitas outras. Mas ha, também, pelo menos
duas maneiras de exclusao de obras e autores, na constituicdo desse mesmo canone: por meio de
um processo de invisibilidade estratégica ou por meio de um processo de esquecimento voluntario.
Ambas as maneiras tém suas implicacdes €, obviamente, suas consequéncias. Em relacao a primeira,
sobretudo se considerarmos o contexto brasileiro, cabe falar mais em termos de apagamento; em
relacdo ao segundo, considerando o mesmo contexto, cumpre falar ainda em termos de omissgo.
Trata-se, é verdade, de uma complexidade de fundo conceitual, mas com inquestionaveis repercussoes
nas praticas de configuracdo de um determinado canone literario: como comprova o caso da prépria
literatura marginal, a um so6 tempo “apagada” e “omitida” das plataformas historiograficas de nossa
literatura, ndo propriamente pela auséncia de um eu-enunciador marginal que se manifesta como
marcas de enunciagao presentes no texto produzido, mas, simplesmente, pelo nao reconhecimento,
em nenhum nivel do discurso, desse mesmo eu-enunciador, o que pode se dar tanto por um processo

de invisibilidade estratégica quanto por um processo de esquecimento voluntario.

Ainda que alguns criticos propugnem por uma historiografia literaria dotada de um “discurso
fundamentalmente plural, heterogéneo, representado por multiplos sujeitos, que dé conta da
diversidade dos universos representados”, afirmando-se, portanto, como “construcdo de uma histoéria
democratica da producdo literaria” e resultando no “questionamento [do] canone [oficial], sobretudo
com seus vieses excludentes e elitistas” (Coutinho, 2013, p. 86-87), ndo é isso que se verifica, na
pratica, no caso especifico da literatura marginal, prevalecendo, antes, aquele condicionamento
ideoldgico, responsavel pelo estabelecimento do cénone literario brasileiro que se fundamenta na

periodizacao e que naturaliza as exclusdes, de que nos fala Guinzburg (2012).

Dai a importancia, ao se tratar da producao literaria marginal contemporanea no Brasil, de se

refletir sobre o lugar que esse sujeito marginalizado ocupa em nosso sistema literario amplificado.

De fato, ao procurarmos explicitar alguns modos de constituicdo/atuacao de um conjunto de praticas
e saberes literarios originalmente vinculados ao /dcus periférico e a uma episteme marginal, uma das
primeiras questdes a serem discutidas, de modo geral, é o lugar de onde possiveis sujeitos dessas
praticas e saberes literarios falam. O mote do sujeito como instancia complexa da modernidade
ocidental é proprio da filosofia foucaultiana, mas também foi apropriado pela andlise do discurso,
desenvolvida pelos estudos de Michel Pécheux (Gadet & Hak, 1993).

Contudo, quando associamos essa categoria ao universo da producdo literaria periférico-marginal,
ela certamente adquire outra dindmica: passa a se referir as (im)possibilidades de o sujeito periférico
assumir sua condicdo plena de sujeito de seu préprio discurso e, por meio dele, manifestar-se. Dadas
as condicOes “especiais” em que esse sujeito se encontra e como ele se apresenta, € preciso que
atentemos para uma série de fatores que, de modo deliberadamente pejorativo, ndo sé condicionam
esse discurso, mas sobretudo o delimitam, de tal forma que, por um lado, ele se manifeste como
mistificacdo - um discurso, por assim dizer, inserido na dinamica do atual capitalismo neoliberal e,

dessa forma, tornado parte de uma ldgica consumista - e, por outro lado, ele se apresente como
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simulacdo - um discurso que, embora aparentemente autbnomo, guarda em si mesmo tracos de uma
perspectiva fordnea, sendo, antes, a expressao de uma ideologia de classe alheia a realidade de onde

ele pretensamente partiu.

Disso resulta a condicdo de subalternidade que, em geral, a palavra do sujeito periférico adquire
involuntariamente. E nesse sentido gue Gayatri Spivak (2012) prop0s seu célebre questionamento,
acerca da forma como o sujeito do terceiro mundo é representado no discurso ocidental, perguntando-
se: pode o subalterno falar? A resposta que oferece a esse questionamento &, a um sé tempo,
“classica” e inovadora: na verdade, o subalterno, além de nao ter direito a sua proépria fala, estaria
sendo falado por outro; estaria, em resumo, sendo construido como sujeito colonial, cuja palavra é -

no nosso ponto de vista - ora mistificada, ora (dis)simulada.

A condicao do sujeito subalternizado foi melhor estudada, no contexto brasileiro, por Paulo Freire
(2010), ao instituir a categoria de oprimido. Em sua célebre obra Pedagogia do oprimido, o ilustre
educador pernambucano defende a ideia de que somente o proprio oprimido podera entender o
significado mais profundo e amplo da opressao e da sociedade opressora, buscando uma libertagao
que s6 se alcanca pela praxis da busca, constituindo, assim, mais do que uma “pedagogia”, uma

verdadeira “teoria” do oprimido.

Fugir a essa condicao de oprimido, completa o autor, pressupde uma pratica libertaria que passa,
antes, pelo reconhecimento de sua condicao de oprimido e, na sequéncia, de uma intencao de libertagao
tanto do préprio oprimido (de sua condicdo de oprimido) quanto de seu opressor (de sua condicdo
de opressor). Assim, por meio desse “parto doloroso”, que é o processo de libertagdao, supera-se a
contradicdo opressor-oprimido, num processo histérico e dialético de “reflexdao e acao dos homens

sobre o mundo para transforma-lo” (p. 42).

Uma das questdes mais relevantes no que aqui chamamos de teoria do oprimido freiriana é a
proposicdo que faz em relagao ao préprio processo de libertacdo do oprimido, chamando a atencdo
para os riscos de se assumir uma atitude fatalista no percurso do processo, de se equivocar com
uma atracdo pelo opressor, de se deixar imbuir por uma autodesvalia, atitudes que, no ambito da
producao literaria marginal - a Unica, a nosso ver, que assumiu para si o papel “libertario” de que nos
fala o educador brasileiro - tem sido sistematicamente combatida. Isso se deve, em grande parte, ao
fato de se tratar de uma “revolugao” (social, comportamental, ideoldgica etc.) promovida de dentro,
isto &, pelos préprios oprimidos, com os préprios oprimidos, para os proprios oprimidos, resultado,
evidentemente, de um crescente processo de conscientizacdo, o qual, ainda nas palavras de Paulo

Freire (2001, p. 30), implica que

ultrapassemos a esfera espontanea de apreensao da realidade, para chegarmos a uma
esfera critica na qual a realidade se da como objeto cognoscivel e na qual o homem assume

uma posicao epistemoldgica.

Ao assumir o seu proéprio discurso (e como sujeito de seu discurso), o autor de literatura marginal
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nao assume apenas uma palavra antes sequestrada e silenciada, uma fala subalternizada, mas toda
uma atitude que esta mais para a nogao de arquivo foucaultiana - conceito que, para além da palavra
e do corpus linguistico, constitui “o sistema geral da formacdo e da transformacao dos enunciados”

(DfAZ, 2012) - do que de expressao literaria propriamente dita.

Incorpora-se, assim, um dizer cuja carga ideoldgica nao dispensa - ao contrario, incorpora como
resultado de uma “tradicdo” - um conjunto de experiéncias forjado no cotidiano das periferias dos
grandes centros urbanos, construido nos intersticios das sociedades “organizadas” e adquirido por
meio de uma vivéncia-no-limite, prépria daquelas populagdes que se situam nas franjas das classes

sociais.

Por isso, ao lancar mao de sua voz e de sua palavra, o escritor marginal nao deixa de, ainda
numa acepgao foucaultiana do termo - para quem “o discurso ndao é simplesmente aquilo que traduz
as lutas ou os sistemas de dominacao, mas aquilo por que, pelo que se luta” (Foucault, 2008, p.
10.) -, apoderar-se de seu préprio discurso. Essa € uma atitude que, grosso modo, insere-se num
conjunto de acdes que, para além da literatura, penetra a fundo o universo da educacgao, instituindo
uma ruptura em féormulas e estruturas padronizadas de praticas e discursos. Trata-se, em suma, de
abordar esse assunto na sua correlagdo com estratégias em empoderamento da cultura periférica,

tendo a literatura como elemento central e mediador das relagdes sociais e interpessoais.

As relacOes entre literatura e sociedade nunca foram simples, adquirindo, com o passar do tempo,
complexidade cada vez maior. O escritor marginal se insere nesse contexto de forma, por assim
dizer, obliqua: ndo tendo sido convidado para o banquete das civilizagdes, introduz-se nele de modo
imperativo, sem se imiscuir de suas “fungdes”, sem renegar o seu papel, mas também sem abrir mao
de seus principios éticos e estéticos, base em que sua pratica “socioliteraria” se sustenta; o escritor
periférico-marginal, assim, entra sem pedir licenca e, pela sua propria voz, toma a palavra que lhe
é de direito, tornando-se sujeito de seu discurso, numa atitude que nao prescinde das ideias de
afirmacao identitaria, militancia politico-social e pratica comunitaria. Nas palavras de Paulo Patrocinio
(2013, p. 12):

[S] ujeitos periféricos que romperam a silenciosa posicao de objeto para entrarem na cena
literaria utilizando a literatura enquanto veiculo de um discurso politico formado no desejo
de autoafirmacao [...] para tanto, cobram para si a égide de marginal enquanto forma
identitaria, compondo um grupo heterogéneo no tocante ao exercicio literario e homogéneo
guanto a sua origem social. Sdo agora os proprios marginais que buscam representar o
cotidiano de territdrios periféricos, resultando em uma escrita fortemente marcada por um

teor testemunhal.

De fato, ndo estamos mais falando, ao nos reportarmos a esse conjunto de autores e obras literarias,
de uma literatura desvinculada de um contexto no qual ela foi produzida, que ela, de alguma maneira,
representa e com o qual estabelece uma relagao intima de cumplicidade comunitaria, uma vez que

se traduz ndo somente em “produtos” estéticos, mas em “performances” éticas que, a nosso ver,
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voltam-se especialmente para uma compreensdo mais estendida e dinamica do sentido de educagao
- algo mais proximo do que, como dissemos acima, ao nos referirmos aos conceitos de Paulo Freire,

pode ser entendido como um amplo processo de conscientizagao.

Finalmente, como pragmatica literaria, que tem na categoria de deslocamento um de seus principais
suportes ideoldgicos, a literatura marginal subdivide-se em trés niveis distintos, mas interagentes: o
nivel linguistico/formal, a partir do qual se instaura uma semantica do dissenso, o nivel ideoldgico/
conteudistico, que se relaciona a uma estética do enfrentamento, e o nivel social, resultando em
microssistemas divergentes. Trata-se, em ultima instancia, de niveis distintos de constituicao estética
e/ou de tensionamento literario.

O primeiro deles, nivel linguistico/formal refere-se, entre outras coisas, a valorizacdo da oralidade e
dos gestos discursivos, em que a gramatica ndao padrao e a livre expressividade estilistica contribuem

com o “empoderamento” dos cddigos desviantes, instaurando-se, assim, uma semantica do dissenso.

Esse fenOmeno se deve ao fato de que a literatura marginal nasce da essencialidade - nunca do
essencialismo - de um gesto indigesto, rompendo, inclusive, com a hegemonia da palavra escrita, isto
€, com o grafocentrismo. Dai a valorizagdo do movimento, da oralidade, da imagem e da performance,
em que se destacam formulagbes discursivas fronteiricas, refratarias as regras e as normas do
linguajar bem educado das academias, dos centros de divulgacdo e consumo literarios, das instancias
de legitimacao da literatura canénica.

Nesse novo contexto, o intelectual (organico ou ndao) e o artista cuja constituicao se assenta na
anacronica nogao de “autoridade” (o termo latino auctor deu origem tanto ao vernaculo autor quanto
autoridade) dao lugar ao conceito mais fecundo de agente cultural, na medida em que, imbuidos
pelo principio ja aqui assinalado de coletividade, todo escritor de literatura marginal €, em ultima
instdncia, um agente cultural comunitario. Como lembra Ivete Walty (2014, p. 214), ao discutir as
interseccdes de linguagens entre os sem-teto e agentes culturais diversos, na producao cultural

urbana contemporanea,

o papel de rasurar a linguagem dominante, do jornalista, do politico, do religioso, do
cientista ou do educador, ndo se reserva mais a um segmento, que o receberia como missao
salvacionista da humanidade. Pelo contrario, o que se observa sdo parcerias na busca de
novas linguagens em um mundo de fronteiras deslizantes, de olhares nao dispersos, mas
difusos, que deem conta da diversidade de agentes e de agdes. O que se busca sdo novas
formas de abordagem de pedacos de linguagem, detritos do conhecimento instituido, e,
para isso, muitas vezes ha de se utilizarem ferramentas diversas, equilibrando-as como os

malabares.

No nivel ideoldgico/conteudistico, que se expressa como assuncdo do conflito declarado, como
adocao do ato combativo, como perspectiva critica e como opgao pelas minorias e/ou pelos oprimidos,

releva-se o que aqui chamamos de estética do enfrentamento, em que o dissenso - mais do que a
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analise - se opde a uma ideia de sintese. Esse € um fendbmeno que, em tudo, pressupde o conceito
de resisténcia: com efeito, a literatura marginal possui um claro sentido de resisténcia, inserindo-se,
por isso, num amplo painel de renovacdao dos movimentos sociais que se da na passagem do século
XX para o XXI; procurando articular, dentro desse contexto, ética e estética, busca, portanto, interagir
com a atuacao politica, afirmando-se como uma pratica de intervencdes no cotidiano e instaurando
uma verdadeira cenografia do cotidiano. Desse modo, a literatura marginal vé a atividade literaria
de um ponto de vista, fundamentalmente, politico, num entendimento particular de politica como
confflito.

Analisemos, nesse contexto, o caso da expressao poética: se a poesia de modo geral, como defende
Alfredo Bosi (1977), em ensaio sugestivamente intitulado “Poesia Resisténcia”, luta, no mundo
contemporaneo, contra o discurso ideoldgico do mundo burgués e capitalista, por meio do resgate
de formas nao contaminadas (como o mito, o rito, o sonho etc.), com a literatura marginal, essa
resisténcia se da, ndo raras vezes, “incorporando” o discurso capitalista ao proprio corpo da poesia,
para, por fim, critica-lo: busca-se, qual Caliba readaptado ao meio periférico, no proprio inimigo, as
armas para lutar contra ele.

De qualquer maneira, essa é apenas uma das estratégias possiveis, no sentido de fazer da literatura
em geral - e da poesia, em particular - um instrumento de resisténcia e combate, a exemplo, como
vimos antes, do que ocorre com o rap, manifestacao poético-musical que esta na origem da literatura
marginal e que, entre outras coisas, afirma-se, de modo definitivo, como uma auténtica poesia
revoltada (SALLES, 2007). Sérgio Vaz e “sua” Cooperifa podem ser tomados como exemplo de um
projeto literdrio que tem na poesia marginal uma estratégia de resisténcia, agora nao mais - ou
melhor, ndo somente! - de cunho explicitamente politico, mas uma resisténcia que se da - como
defende Ricardo Domingos (2015, p. 133) - por meio da luta contra o apagamento da memodria, em
prol da construgao de uma cidadania ativa:

[A] literatura passa a ser o palco da luta. A publicacdo, o livro, a escrita ou até mesmo a
simples participagdo no sarau sao elementos manipulaveis na construcdo de cidadanias, de

participagcao na producao de atos de visibilidade na cidade de Sao Paulo.

Nesse contexto especifico, a literatura emerge como a mais auténtica expressao de deliberados e
conscientes testemunhos insurgentes.

Cabe, a estas alturas, perguntar: contra quem se luta ea que se resiste? A resposta é demasiadamente
complexa para caber num ensaio apenas, demandando, ao contrario, estudo bem mais alentado.
Mas podemos apontar, como sugestao, pelo menos um caminho: como tém demonstrado criticos e
estudiosos de nossa atual producao literaria, é na interseccao entre os modos de expressao estética
- produzidos nos espacos periféricos das grandes cidades e nas franjas esquecidas da sociedade
contemporanea - e a realidade social marcada por essas mesmas experiéncias-limite que a literatura
marginal afirma-se como expressdo contraria & violéncia cotidiana: para Angela Maria Dias (2008)

ha, na atual producdo literaria brasileira, um esforco no sentido de testemunhar, por meio da ficcao
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literaria, certa desumanidade social marcada pela crueldade, esforco este que se traduz, entre outras

coisas, como objetivacao da violéncia.

Essa tendéncia atual de nossa producdo literaria, em especial da literatura marginal, que, ao
conferir a violéncia papel de destaque, revitaliza, de certo modo, o realismo e o naturalismo do século
retrasado (Pellegrini, 2008), manifesta-se dos mais diversos modos em nossa cultura, ganhando, por
isso, os mais variados tratamentos estéticos (Pereira, 2012), exprimindo a dinamica e o alcance da

violéncia e exclusdo sociais na atualidade.

Por fim, o nivel social, como dissemos anteriormente, pode ser representado por outras formas
de divulgacdo literaria - como as edicdes artesanais, as antologias pluriautorais, os suportes
colaborativos; por modos distintos de produgao artistica - como o trabalho coletivo, dando origem a
uma nova categoria de associativismo cultural (os chamados “coletivos de”), ou como atividades
conjuntas, financiadas por processos de economia criativa; por espacos alternativos e nao formais
de criagdo/difusao literarias - como bares, pragas e ruas, constituindo uma nova cartografia literaria;
por formas inovadoras de expressdo estética - como 0s saraus, 0s slams, os eventos culturais nao
institucionalizados. Trata-se, como também salientamos anteriormente, de uma série de procedimentos
estético-culturais, especialmente ligados a literatura, que adquirem concretude na exata medida em
que se constituem como microssistemas divergentes, proprios, por um lado, do contexto geopolitico
da periferia e, por outro lado, de realidades sociais marginalizadas.

De modo geral, assemelha-se aquele procedimento que Deleuze e Guattari (2014), ao definirem
o conceito de literatura menor, associaram a literatura marginal, popular ou proletaria, identificada
como uma “maquina coletiva de expressao” (p. 39). Trata-se, em outros termos, nas palavras de
Schollhammer (2013), de “novas experiéncias interativas e participativas” (p. 97) entre artistas,
pesquisadores, ativistas e moradores de comunidades excluidas, resultando em obras que expressam
novas maneira de engajamento na realidade e articulam “praticas que redefinem as fronteiras rigidas
entre a produgao, expressao, performance e recepcao artistica e literaria [...] em direcao a formas de
participacao, realizacao e recepgao coletiva” (p. 98).

Em suma, como pragmatica literaria, no dominio do que aqui chamamos de um nivel social que
resulta em microssistemas divergentes, a literatura marginal elege um novo espaco de enunciagao
artistica, que vai dos espacos ja consagrados como géneros discursivos (como o rap) aqueles que
sugerem a construcao de novas territorialidades estéticas (como os saraus).

Consideracoes finais

Detudo o que aquidissemos, ndo restam duvidas de que é preciso pensar o conceito de marginalidade,
no ambito das abordagens acerca da literatura marginal, a partir de novos protocolos de leitura,
buscando superar a discussao reducionista em torno da natureza desse conceito e procurando

compreendé-lo a partir de um processo mais amplo de ressemantizacao da categoria de “marginal”,
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gue pressupOe pelo menos trés perspectivas distintas: uma perspectiva de natureza sociocultural,
gue se desdobra em duas nocbes - a nocdo identitaria de assuncdo de marginalizado e a nocao
espacial de pertencimento a periferia; uma perspectiva de natureza gnosioldgica, que se desdobra
igualmente em outras duas nogdes - uma noc¢ao de racionalidade discursiva, que prevé a ocorréncia
de uma razdo propria da literatura marginal, e uma nogao de epistemologia contra-hegemédnica, que
supdoe um conhecimento alternativo baseado, entre outras coisas, num saber compartilhado; e, por
ultimo, uma perspectiva de natureza subjetiva, que se relaciona a experiéncia da marginalidade e,

por isso mesmo, é responsavel por conferir legitimidade narrativa a voz autoral do escritor marginal.

Todas essas questdes sdo de suma importancia para o que aqui esta se discutindo, embora fuja um
pouco de nossa intengao neste artigo, uma vez que extrapola a questdo mais “puramente” literaria -
da literatura marginal - para se aprofundar em consideragdes mais particularmente socioldgicas - da
marginalidade social.

Ha que se lembrar, ainda, que para que a literatura marginal escape a uma contradicdo em si -
deixar de ser “marginal”, categoria que a define, no exato instante em que se assume como parte de
um sistema literario -, ela tem de enfrentar um desafio “existencial”: precisa ser, sobretudo, dindmica,
isto &, ser e ndo ser ao mesmo tempo, numa perene recusa da tradicdo e numa continua afirmacao
do devir. Esse é um caminho que ela ja comegou, como nenhuma outra, a tracar: se nao significou
uma alteracdo profunda do sentido da literatura, nessa passagem de século, ao menos prop0s uma
reconsideracao da pratica literaria, pois, mais do que ocasionar um deslocamento espacial (expressao
periférica), promoveu um deslocamento institucional (expressao nao legitimada pelo canone) e

linguistico (expressdo divergente da lingua padrao).

Ja se falou bastante a respeito das transformacbes acarretadas ndo apenas pelo advento da
globalizacdo no mundo contemporaneo, mas também pela adogao de uma episteme pds-moderna, o
que teria resultado em mudancas ndo apenas de comportamento social e individual, mas também na
propria maneira como enxergamos o mundo na atualidade. Tais transformagdes seriam, nesse sentido,
responsaveis pela adocdao, em geral, de novos protocolos de recriacao e de leitura da realidade, que
ndao dispensariam - pelo contrario, incentivariam - conceitos como os de hibridismo, fronteira e
margem. Portanto, nossa realidade contemporanea seria, segundo essa clave interpretativa da

realidade, hibrida, fronteirica e marginal...

No ambito restrito da producao literaria, esse modo de “percepcao” da realidade teve repercussdes
distintas: foi responsavel, por exemplo, por uma espécie de deslocamento que se desdobrou em
categorias diversas: como deslocamento geopolitico, levou parte substancial da producdo literaria
brasileira contemporanea a se transferir para as periferias dos grandes centros urbanos e dos /oci
centrais de decisdo politico-administrativa; como deslocamento epistemoldgico, tornou a prépria
Weltanschauung marginal, se nao de todo prevalente, ao menos altamente relevante para a producao
literaria atual. Desses dois deslocamentos resulta o que muito simplesmente poderiamos chamar de

uma literatura marginal-periférica, porventura o mais importante veio criativo da contemporaneidade
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e, certamente, o mais atuante e dindmico, tanto estético-cultural quanto politico-socialmente falando.

Questdes sociopoliticas e estético-culturais - ndo custa repetir - definem, no final das contas, a
literatura marginal, dando-lhe um lastro artistico singular. A primeira delas é de ordem geografica: a
literatura marginal é, fundamentalmente, fronteirica, ja que nasce, se desenvolve e se consolida no
contexto da periferiadasgrandes cidadesurbanas; e étnica: aliteratura marginal &, predominantemente,
afrodescendente, uma vez que se manifesta principalmente em meio a grupos sociais compostos,
em sua maioria, por negros. A segunda é de ordem estilistica: a literatura marginal promove um
verdadeiro deslocamento estilistico, tanto do ponto de vista da linguagem (dando preferéncia as
conquistas do que se convencionou chamar de oratura) quanto do ponto de vista estrutural, optando
pelo desvio nos padrdoes consagrados de construcdao da narrativa literaria; e ideoldgica: a literatura
marginal privilegia os discursos contestatérios do status quo politico-social que relega parte da
populacao brasileira a situacdo de pobreza e de vulnerabilidade social.

E isso tudo, convenhamos, ndao é pouca coisa!
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