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Una mujer cualquiera o una Rita Hayworth a la mexicana: creacion de la banda sonora para el cine negro espaiiol de los afios
cuarenta
Laura Miranda Gonzalez

Resum

En el present treball vaig a introduir-me en un capitol poc estudiat de la filmografia espanyola dels anys quaranta: el cine negre. Més
concretament, la pel-licula Una mujer cualquiera, dirigida per Rafael Gil en 1947 amb mdsica del mestreManuel Parada, que va comptar amb

la mexicana Maria Félix i el portugués Antonio Vilar en els papers protagonistes. Partint de I'analisi formal de la banda sonora i la seua

relacié amb la imatge i, després d’haver desenvolupat una tasca d’hemeroteca i arxivistica, Us de la semidtica, la teoria psicoanalitica
freudiana i els films studies per apropar-me a una tipologia una mica oblidada i que va precisar d’'actors estrangers er a la seua realitzacio.
Un treball nou que aporta una mica més de llum a I'etapa autarquica i que no sols compta amb el cinema historic o les adaptacions literaries
com vies de transmissié de I'ideologia dominant, siné que també va permetre alguns espais de subversid ; en el cas que ens ocupa, enfocats

a una audiéncia eminentment femenina.

Resumen
En el presente trabajo voy a introducirme en un capitulo poco estudiado de la filmografia espafiola de los afios cuarenta: el cine negro. Mas
concretamente, la pelicula Una mujer cualquiera, dirigida por Rafael Gil en 1947 con musica del maestro Manuel Parada, que conté con la
mexicana Maria Félix y el portugués Antonio Vilar en los papeles protagonistas. Partiendo del andlisis formal de la banda sonora y su
relacién con la imagen v, tras haber desarrollado una labor de hemeroteca y archivistica, empleo la semiética, la teoria psicoanalitica
freudiana y los films studies para acercarme a una tipologia un tanto olvidada y que precisé de actores extranjeros para su realizacién. Un
trabajo novedoso que aporta algo mas de luz a la etapa autdrquica y que no sélo conté con el cine histérico o las adaptaciones literarias
como vias de transmisién de la ideologia dominante, sino que también permitié algunos espacios de subversién; en el caso que nos ocupa,
enfocados a una audiencia eminentemente femenina.

Abstract
In this paper | am about to deepen into a little-studied chapter of the Spanish cinema in the 1940s: film noir. In particular, Una mujer
cualquiera, directed by Rafael Gil in 1947, whose original score was composed by Manuel Parada. The film counted on the Mexican actress
Maria Felix and the Portuguese actor Antonio Vilar in the starring roles. On the basis of the formal analysis of the soundtrack and its
relationship with the image, and after having developed a library and archival work, | make use of semiotics, Freudian psychoanalytic theory
and film studies to approach a typology somewhat forgotten that required foreign actors for its implementation. An innovative work that
brings more light to the autarkic period and that not only counted on historical cinema or literary adaptations as means of transmission of
the dominant ideology, but also allowed some spaces of subversion; in the case at hand, focused on a predominantly female audience.
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LA PELICULA. CONTEXTUALIZACION
El Certamen Cinematografico Hispanoamericano -heredero del republicano Congreso Hispanoamericano de Cinematografia- se celebré en
Madrid del 24 de junio al 5 de julio de 1948. Impulsado por el régimen durante el periodo autdrquico para promover las relaciones con
América Latina, al certamen asistieron representantes de México, Argentina y Cuba, estableciendo la creacién de la UCHA -Unién
Cinematogréfica Hispanoamericana-, la supresion paulatina del doblaje, la unificacién aduanera y legislativa, la libertad de contratacién de
artistas y técnicos, facilidades para la instalacién de factorias de pelicula virgen, difusién en revistas especializadas y la creacién de una
cinemateca hispanoamericana (Caparrds Lera, 2000: 33-35).

Ademas, se realizaron una serie de peliculas espafiolas donde se mostraban las singularidades de los paises hispanos participantes. El
gobierno mexicano, sin relaciones diplomaticas con Espafia tras la guerra civil, permitié que Cesareo Gonzalez contratase a Maria Félix para
protagonizar tres peliculas de Rafael Gil: Mare Nostrum -1948-, Una mujer cualquiera (1949) y La noche del sébado (1950), basadas en
obras de Blasco Ibafiez, Miguel Mihura y Jacinto Benavente, respectivamente. La musica de la primera cinta fue compuesta por Juan
Quintero, mientras Manuel Parada realizé la banda sonora de las restantes. La «Dofia» mexicana aun protagonizé en Espafia La corona
Negra (Luis Saslavsky, 1950) -con guién original de Jean Cocteau-, Faustina -José Luis Sdenz de Heredia, 1956- y Camelia -Roberto
Gavalddn, 1957- antes de regresar a México, donde estuvo a las érdenes del espafiol Juan Antonio Bardem en Sonatas (1959), basada en la
obra de Valle-Inclan.

El permiso de rodaje de Una mujer cualquiera fue aprobado el 9 de noviembre de 1948, concediéndole la Junta Superior de Orientacién
Cinematografica a Suevia Films -propiedad de Cesareo Gonzélez- la clasificaciéon de «Primera A» y dos permisos de doblaje el 28 de junio de
1949: Los ultimos dias de Pompeya, importada por Filméfono, y Juego de pasiones, importada por Metro Goldwyn Mayer.1 Ademads, la
pelicula logré el quinto premio a la mejor pelicula del Sindicato Nacional del Espectaculo y fue exportada al mercado italiano tras el oportuno
doblaje y con el visto bueno del cénsul de Espaiia en Roma, obteniendo el derecho de importacién de La leyenda de Genoveva.2
Producida por Suevia Films bajo la direccién de Rafael Gil, la pelicula conté con la participacion de Maria Félix, Antonio Vilar, Julia Lajos, Félix
Fernandez, Tomas Blanco y Manolo Moran, que interpretaron el guién escrito por Rafael Gil y Miguel Mihura. Nieves Blanco -Maria Félix- es
una mujer mexicana de origenes humildes casada con un espafiol -Tomas Blanco-. La muerte de su hijo a causa de la negligencia de éste
pone de manifiesto sus problemas conyugales y Nieves decide separarse. Obligada a modificar su alto nivel de vida, Nieves vive ahora en
una pensién regentada por la tia Pilar -Julia Lajos- pero, al no contar con la ayuda de su marido ni encontrar trabajo, la protagonista no halla
mas salida que la prostitucién. Nieves es testigo de cdmo un hombre misterioso que contrata sus servicios -el actor portugués Antonio Vilar-
mata a un hombre a sangre fria y sus huellas, junto con algunos de sus objetos personales, aparecen en el escenario del crimen. Nieves
coincide en la pensién con el cliente de la noche anterior porque es en realidad el novio de Rosa, sobrina de la tia Pilar. Luis rompe entonces
su relacién con Rosa, comienza una relacién con Nieves y los amantes deciden huir. Cuando Nieves escucha cdmo Luis confiesa a un amigo
que planea culparla y fugarse solo se da cuenta de que a él no le importa su amor y lo mata de un balazo.

La censura no tardé en actuar, puesto que «existian peligros en esta pelicula [...], especialmente el encuentro de Nieves y Luis y las escenas
del chalet a las que deberd quitar todo rastro sensual y violencias de gesto o expresidn».3 A la pelicula original se le suprimieron algunas
escenas, una escena del segundo rollo entre Nieves y Ricardo. La respuesta de la censura puede entenderse como evidente si se tienen en
cuenta las circunstancias que rodean la posicién de la mujer en el cine de la época en general y, del cine negro en particular. Como sefiala
Eva Woods, la creciente circulacién de imagenes de mujer en los medios de comunicacién (periddicos, revistas y prensa amarilla, entre
otros) permiti6 la aparicién de nuevos espacios de creacién de identidades femeninas, especialmente sexuales (Woods, 2004:50).
Algunos censores que acudieron al cine el 23 de marzo de 1950, descubrieron que la productora habia pasado por alto las
«recomendaciones» impuestas, exigiéndosele entonces a Cesareo Gonzalez las oportunas modificaciones. El duefio de la productora se
justificé aludiendo al «criterio amplio, certero y liberal [...] que culmina en la aprobacién de la totalidad de Pequerieces del Padre Coloma,
con escenas de una crudeza infinitamente mayor a las suprimidas totalmente en Una mujer cualquiera».4 Ni los delegados provinciales ni la
critica en general aceptaron de buen grado la situacidn representada en escena. De hecho, el propio Parada titulé los manuscritos de la
banda sonora Una cualquiera -y no Una mujer cualquiera-, lo que creo expresa el sentimiento generalizado del publico hacia la protagonista
y la pelicula:

[...] Una pelicula moralmente deleznable y desde luego desagradable incluso para personas formadas. [...] Si el cine tiene que ser un arma
poderosa para educar la conciencia popular, esta pelicula es verdaderamente demoledora, de sometido mal gusto y no aporta valor artistico
de ninguna clase. Creemos honradamente que debe ser sometida a una revision, pues es intolerable que en el mercado cinematografico de
un Estado que se confiesa catélico, pueda circular una pelicula como ésta.5
El guionista de la pelicula, como era de esperar, también fue reprobado: «Mihura, al escribir, inspiré su pluma en conceptos y principios que
se distancian mucho de nuestro modo espafiol de crear cualquier expresién artistica [...], sucio e inmoral. [...] Ella, la heroina es, como dice
el titulo, una mujer cualquiera. El, un tipo peor: un repulsivo asesino».6 La mayorfa de las criticas se cebaron con la protagonista:
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El argumento de este film, crudo y desvergonzado, nos quiere demostrar que una mujer bella no tiene otro remedio para ganarse la vida
que el vicio. [...] A la actriz Marfa Félix le sucede lo mismo que al personaje que interpreta: no tiene mas que belleza. [...] Sus didlogos son
semi-incomprensibles por su pésima diccion.7
Las connotaciones subyacentes respecto al origen de la protagonista fueron presa de las criticas, su acento no acababa de convencer al
publico, su «incorregible costumbre de pronunciar sotto voce los parlamentos més interesantes en que interviene»8 resultaban intolerables.
La implantacion del sistema de doblaje no ayudd a Maria Félix en su papel, habida cuenta que Antonio Vilar, actor de origen portugués, si
fue doblado al espafiol: «Un acierto del director hubiese sido doblar a Maria Félix, cuyo tono de voz es inaudible, con lo que la pelicula
hubiera ganado».9
No deja de sorprender la relacién existente entre la realizacién de un pufiado de peliculas protagonizadas por la Félix en Espafia y la llegada
en 1947 de Gilda (Charles Vidor, 1946), con Rita Hayworth como actriz con fuertes rasgos e intensa mirada. Estrenada en el Palacio de la
Musica, Esther Gdmez Sierra recuerda el escandalo que supuso a nivel social, con falangistas a las puertas del teatro mostrando pancartas
de protesta y vociferando que su comportamiento iba en contra de las leyes naturales de moralidad (Gémez Sierra, 2004: 97). Como sefiala
Kathleen M. Vernon, Gilda marcé una época en Espafia mas por la polémica suscitada a pie de calle que por su actuacion e insinuaciones en
pantalla (Vernon, 1997: 49). La «etnicidad» espafiola de Rita fue potenciada a posteriori por la Félix en un contexto, el cine negro, que
provocé una ola de controversias, pero que creo generd asimismo un espacio para la identificacién de la audiencia femenina con estos
personajes.

ANALISIS AUDIOVISUAL
La banda sonora que propone Parada presenta una peculiaridad muy interesante, el uso del theremin como elemento fundamental en su
concepcién, imprescindible para la creacidn de la atmdsfera de los «bajos fondos» y el asesinato, la ansiedad de los protagonistas y la
urgencia de Nieves. Parada ya habia utilizado antes instrumentos como el vibréfono para la configuracién de situaciones tensas y oscuras,
aunque tal vez considerd que su sonoridad, mas parecida a la del 6rgano, no conseguia el efecto claustrofébico con el que se encontré la
audiencia en esta pelicula, censura incluida.

El empleo del theremin, un personaje mas en esta pelicula, sumado a la gran diversidad de temas, todos entrelazados entre si, demuestran
la importancia de una banda sonora que destaca mas por esa funcién aurica que por el empleo de temas melddicos caracteristicos del autor.
La musica envuelve las escenas, arropa a los personajes y contribuye a la visualizacién de su cédigo moral. La contraposicién del theremin
con el arpa o la celesta, que el compositor suele reservar en esta época para situaciones mas «elevadas», refuerza la situaciéon escénica y
genera mayor ansiedad en la audiencia, que aguarda «desesperada» un tragico final para la protagonista desde el comienzo de la cinta.
La gran capacidad del maestro para acomodarse timbricamente a una situacién narrativa concreta y, sobre todo, la novedad que supone el
empleo del theremin en el cine espafiol de la época no es en absoluto despreciable. Son varias las peliculas norteamericanas de cine negro
que a lo largo de los afios cuarenta recibieron elogios y galardones por sus composiciones musicales. Basta sefialar Rebeca -Rebecca, A.
Hitchcock, 1940- y Sospecha -Suspicion, A. Hitchcock, 1941-, ambas con musica de Franz Waxman, la primera ganadora del Oscar a la
mejor banda sonora y la segunda nominada. Pero, por encima de todo, el empleo del theremin viene a confirmar el conocimiento que del
cine norteamericano poseia el compositor: Recuerda -Spellbound, Hitchcock, 1945-, estrenada tan sélo un par de afios antes que Una mujer
cualquiera, incluye una famosa escena ideada por Dali para una sesién de hipnosis a la que se somete el protagonista -Gregory Peck-, en la
que el psicoanalista guarda un asombroso parecido con Sigmund Freud. En esta conocida escena, Miklés R6zsa emplea el theremin para
introducirse en la mente de John Ballantyne; mas concretamente, en su subconsciente, donde se encuentran los secretos mds profundos y
misteriosos de su alma, de los que ni siquiera Ballantyne tiene conciencia.

Es muy reveladora la relacién que se establece entre los estados mas sérdidos de la condicién humana y el subconsciente. La bisqueda en
lo profundo del alma a través del subconsciente, bien mediante la hipnosis o sesiones de psicoanalisis clinico, es frecuente no sélo en el cine
negro de los cuarenta y cincuenta, sino también en la vida real de la época, y confirma la relacién que establecerd el publico entre lo sérdido
y lo desconocido. Una relacién que, en el caso concreto de Espafia, se viene a relacionar sin excepcién con lo nocivo y, sobre todo para el
régimen, con lo peligroso:

Si bien es verdad que no hemos de caer en un exagerado historicismo para realizar peliculas en Espafia, también es cierto que no hemos de
caer en la groseria, en la chabacaneria ni en la ordinariez, para una produccién digna de Espafia, sacando argumentos de una realidad
palpitante de barrio chino. [...] Bastaba haber cogido una cdmara tomavistas con su correspondiente tipo de sonido y haber recorrido las
casas de mala nota para captar la simpleza vulgar y ordinaria de unos personajes que se debaten en su furor libico.10
El ambiente de los "bajos fondos" que se sefiala en esta critica alude a una «pelicula de signo violento y estilo realista. Ya se sabe lo que el
decir "realista" quiere significar cuando de cine se trata: choques de pasiones, crudeza en la expresién, ambiente malsano. Todo eso abunda
en Una mujer cualquiera».11 Con todas estas cuestiones contaba Parada cuando decidié incluir el theremin en la banda sonora, a sabiendas
de la gran capacidad influenciadora sobre la situacién descrita.

Los temas musicales de la pelicula suelen entremezclarse con escalas pentatdnicas que proponen un toque "orientalizante" a los disefios del
compositor. Pese a que resulta curioso el empleo del pentatonismo en el cine
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negro, no debe obviarse la influencia de la musica francesa en la concepcién de la obra de Parada; sobre todo, Turangalila (1948), escrita
por Messiaen un afio antes de esta banda sonora y donde se entremezclan las sonoridades del theremin con el exotismo de la musica hindd.
Es ese rasgo foraneo y extravagante el que se pretende destacar en la figura de Nieves: su marcada racialidad, motivada también por su
acento y el lujoso vestuario que presenta en la pelicula. Fueron unas sefias de identidad que molestaron a la censura y quedaron patentes
en comentarios como: «la mexicana Maria Félix, totalmente inexpresiva, aunque bellisima y excesivamente bien vestida».12

Al contrario que en el cine de misioneros, donde se exhibe el pentatonismo a modo de "color local" como forma de acercar las posiciones de

ambos mundos, el del misionero y el del converso, y donde el exotismo de Las Indias -Orientales y Occidentales- parece enriquecer a la
cultura espafola mientras las Indias se benefician de la colonizacién, en esta pelicula el pentatonismo potencia la diferencia desde una
marcada perspectiva de inferioridad de lo extranjerizante, inferioridad que conduce a la perdicién. En este caso, a través de la figura de

Maria Félix, reflejo de la tensa situacidn politica exterior que atravesaba Espafia. Una mujer, por otro lado, en exceso carismatica y duefia de

si misma como para ser el reflejo que de la nacién espafiola -y de la mujer en particular- pretendia el nuevo régimen.

La secuencia con que se abre la pelicula presenta una orquestacién donde el arpa dibuja una de las escenas mas interesantes de la pelicula
a nivel musical. Aparece el doctor en casa de Nieves para atender a su hijo y le recrimina no haber tomado medidas antes, tras lo cual el
nifio se muere. Desde el comienzo de la escena, la cuerda -con trémolos- y el viento -con escalas ascendentes y descendentes- generan
grandes dosis de tensién ante la posible muerte del nifio. Sin embargo, el movimiento en semicorcheas del arpa propone un contrapunto

argumental que provoca mayor sensacién de nerviosismo y, no obstante, insinla su cercania a Dios con una sonoridad etérea y casi

«magica» en el contexto de la situacién, donde varias escalas pentaténicas sugieren el origen de la madre y una progresién de tetracordos

con 62 afiadida, su presunta culpabilidad13:

Minutaje Tempo Situacion Plan tonal
1:36 Andante Plano general del edificio Pentatdnica de Sol, pentaténica de La, pentatdnica de Mi
Llega el doctor en taxi con 62 al.
1:59 Lento Nieves le indica el estado del nifio y le explica Hexacordo (mib-do), pentaténica de Sol, pentacordo,
la situacion pentatdnica de sol, Mib (V-1II)
2:34 Moderatto El doctor le dice que ya no se puede hacer sib (V/V-I), Sib (ll-I-V1), sol (1), Sol (V/lIb-1), sol (I-1l1), si (lll-
nada y culpa a los padres 1I-V)
2:57 Poco més La enfermera explica la inocencia de Nieves Si (I-11)
3:03 Menos El doctor atiente al nifio Si (I-11), Fa (V)
3:13 Molto Moderatto El nifio se muere Mi (I con 62 af.)

El comienzo del bloque musical presenta 3 escalas pentaténicas diferentes en 8 compases mientras el arpa propone el movimiento de
semicorcheas: pentatdnicas de Sol, La y Mi y que enlaza, en el Lento, con una progresion de hexacordos (mib-do) al explicar el doctor la
gravedad de la situacién y culpabilizar a Nieves por no haber seguido sus indicaciones de ingresar al nifio y prepararlo para la operacién.

Parada presenta de nuevo la escala pentaténica de sol, en este caso desdibujado al no incluir la nota la, precedido por el hexacordo {sib-do-
re-mi-sol} en una melodia etérea que interpretan los violines 12 mientras el arpa realiza un glissando por compas, ritmo constante que
sugiere la muerte del nifio. Son continuas las apariciones de acordes formados a partir de las notas de varios hexacordos por compds con un
ritmo incesante en la melodia y un resultado cercano a la cacofonia, que reposa en varios compases de negras con puntillo, conformando el
pentacordo {sib-do-re-mi-fa#}. La profusién de hexacordos aparece sefialada en el ejemplol4:

Violin 1°

Ejemplo 1. Lento, bloque n2 2
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El Moderatto (2:34) viene impuesto por un movimiento constante de corcheas y negras alternadas que reafirman la culpabilidad de los
padres, subrayando el cambio de modo entre sib y Sib y también entre sol y Sol, donde se presentan dominantes de la napolitana. Tras la
explicacion de la enfermera de la inocencia de Nieves, atada de pies y manos a la voluntad de su marido, ésta alerta al doctor sobre el
estado del nifio, que se muere al introducir Parada el Molto Moderatto: 6 compases finales de ténica de Mi con 62 afladida donde el arpa
realiza grupos de 6 semicorcheas en ascendente y descendente que recuerdan la escena de Mariona Rebull (J.L. Sdenz de Heredia, 1947)
tras la muerte de la protagonista, cuando Rius se acerca a la cuna de su hijo y el arpa realiza arménicos ejemplificando el estado de paz y
sosiego tras la muerte de su madre.

El theremin aparece sélo asociado al principal tema de la pelicula, que he denominado leitmotiv de la calle (por sus caracteristicas 4
primeras notas, lo cual se refrenda en la maleabilidad con que Parada trata esta célula tematica), llamado asi por las referencias al mundo
de la prostitucién que ya se intuyen en su primera aparicién, cuando Nieves hace las maletas para trasladarse del hotel a una pensién més
barata (7:24), y que se reafirmaran en la Unica escena de la pelicula en que se ve a Nieves haciendo la calle (12:59). Asimismo, en la Unica
escena con su marido, ante su inminente separacion, éste le dice: «Eres demasiado guapa para que nadie se fije en otra cosa que en tu
belleza. Caerdas bajo, Nieves. Volveras a la calle, a lo tuyo».

Alude asi a sus origenes humildes y su Unica via de escape posible: la prostitucién, que la musica traduce en un Violento en Lab en 2/4, muy
marcado, con acordes tonales de II-V-l y que comienza con un septillo (insélito en la obra cinematografica de Parada hasta el momento), que
combina con seisillos y octillos en una escala pentaténica de Mi, donde de nuevo se relaciona el origen racial de ella y un futuro incierto en
un numero plagado de poliacordes, dominantes secundarias de Do y acordes por tonos enteros como distancias intervalicas.
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i e S|
o = e =

Ejemplo 2. Leitmotiv de la calle
El tema de la calle se presenta en multitud de ocasiones en la cinta: cuando Nieves habla con un posible amante, Ricardo, cuando llega a la
pensién, cuando Rosa le entrega a Nieves la nota del mes, a la que ésta no puede hacer frente, cuando Luis pretende incriminar a Nieves en
el asesinato de Ciudad Lineal y cuando vuelve a verlo en la pensién como novio de Rosa, cuando todo Madrid comenta el asesinato y hablan
de ella o cuando el inspector de policia sigue a Nieves y Luis en su huia a la estacién de tren. En tan solo una ocasién, al final de la cinta, el
theremin se escucha con un tema circunstancial que he llamado tema de Nieves, siempre en estrecha conexién con la protagonista.
Analizaré a continuacién alguno de estos casos y estrecharé los lazos que unen el leitmotiv de la calle con otro igual de importante en la
pelicula, que he llamado tema de amor.

Nieves se encuentra en apuros econémicos y debe hacer las maletas, trasladandose a una pensién mas barata. El leitmotiv de la calle se
presenta en violines 12 en re en acordes octavados. Este tema, de 4 compases, presenta un sustrato arménico de I-llb-V/IV y ténica de
nuevo, con una falsa relacién cromatica al cadenciar. Con las maletas en la puerta, hace una llamada a Ricardo, el hombre que, segln su
marido, le «ha hecho el amor». La concepcién de estos términos en los afios cuarenta era bastante menos directa que como los entendemos
ahora: significaba insinuarse, hacerle la corte a una persona. El marido de Nieves le reprocha que durante una visita en la que conocieron a
Ricardo, éste se le insinud a Nieves, aunque ella asegura que nada ocurrié entre ambos porque ella no quiso. Nieves no duda en llamarlo
desde el hotel porque se encuentra sola en Madrid y no conoce a nadie. El tema vuelve a presentarse, en esta ocasién en un proceso
homofénico para violines y violas. En el acorde final del tema, el arpa vuelve a presentar una escala pentaténica de sol que relaciona
nuevamente la procedencia de Nieves y sus intenciones con Ricardo. Le siguen trémolos en las cuerdas a ritmo de corcheas acompafados
por flautin, flauta y celesta durante 3 compases en una escala pentaténica de Do, mientras Nieves contacta con Ricardo.

Subrayo la interesante propuesta de Parada al incluir la celesta en una situaciéon poco acogedora para la virtud de Nieves. Sin embargo,
demuestra el estado animico de la protagonista que, tras 6 meses sin conseguir trabajo en Madrid, se decide a llamar a Ricardo porque cree
que tiene otra oportunidad. Sin embargo, al decir ella: «Dentro de una hora. En tu casa», la musica propone un acorde que incluye el tritono
{lab-sib-do-re}; de nuevo, un tetracordo al que se le afiade la 62 (fa), que se repite incesante durante 4 compases mas antes de presentar
de nuevo el leitmotiv de la calle en violines y violas en una escala pentaténica de do.

Tras una tensa situacién con Ricardo, que tan sélo pretendia una aventura, Nieves se presenta en la pensién de la tia Pilar y alquila una
habitacién. El tema de la calle cumple una funcién estructural, unificando la tensa conversacién con Ricardo y la esperanza de empezar de
nuevo en la pensién. Se presenta en sib en violines 12, pero cambia a Fa# al llamar Nieves al timbre. La importancia del empleo de
tonalidades antipddicas en un bloque musical de tan sélo 4 compases y 8 segundos de duracién explicita la importancia que Parada confiere
a la situacion psicoldgica de los personajes y la influencia de la musica en el estado animico del publico.

Asimismo, un bloque de parecidas caracteristicas se presenta antes de que Rosa le entregue la factura del mes (11:40). Nieves esta
arreglandose para salir y la musica vuelve a presentar el leitmotiv de la calle en violines 12 con Sordina Dolce, otra vez en re con grados
tonales, aunque opta por dejar abierto el final con una dominante secundaria (V/Ill) cuando Nieves se acerca el espejo para ponerse carmin
en los labios. La interesante insinuacién de Parada
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ante la nueva faceta de Nieves, vestida de pies a cabeza de negro impoluto, vuelve a generar ansiedad, suavizada por el cambio a mi, con el
juego de dominante menor y luego mayor y una 62 francesa antes de cadenciar en la ténica.

El theremin va a presentar en diversas ocasiones el leitmotiv de la calle. La primera de ellas se produce cuando se presenta a Nieves
haciendo la calle y conoce a Luis (12:59). Desde este momento, todas las apariciones del theremin van a estar unidas irrevocablemente al
personaje masculino, que obliga a Nieves a seguir sus pasos por miedo, primero, y amor, después. Luis convence a Nieves de irse con él a

Ciudad Lineal, donde se supone que vive en un pequefio hotelito, que en realidad pertenecia al hombre que esta a punto de matar, socio
con el que traficaba con cocaina. Cuando Nieves abandona la casa, Luis pretende relacionarla con el asesinato a través de huellas
incriminatorias y algunos objetos, su barra de labios y su perfume (21:33).

El theremin propone una melodia diferente del tema principal a partir de una escala tetrafénica (fa-lab-do-re) base, con alguna nota de
escape como concesidn mientras las trompetas proponen un ritmo muy marcado de negra ligada a corchea con puntillo y dos fusas durante
3 compases, finalizando con una dominante de Do. Tras una progresion de trémolos solo en violines, que se inicia con una 62 alemana de
Do, Parada vuelve a contraponer el theremin -con el tema de la calle- al arpa, que efectla acordes arpegiados en ambas manos. El caracter
etéreo y puro de Nieves se entremezcla ahora con el mas sombrio de Luis, obteniendo como resultado una cacofonia (do#-re#-la) en

trompas, violines y violas al finalizar el tema.
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Ejemplo 3. Tema del theremin (diferente del leitmotiv de la calle)

Luis «conoce» a Nieves (25:56) en la pensién de la tia Pilar cuando visita a Rosa con motivo de su santo. En este caso, el theremin propone
el leitmotiv de la calle en Sib, primero con acordes tonales (I y V), luego con acordes con funciones secundarias, con un final abierto
potenciado por glissandos con sordina de violines y violas que imitan al theremin. En esta ocasion el leitmotiv de la calle presenta sélo su
célula apuntillada de inicio en dos ocasiones con dominantes secundarias (V/V-V y V/IV). El cambio de tempo a Movido propone agitacién en
clarinetes, fagotes, violines 29, violas y cellos, repetido en tutti a través de acordes tonales mientras la cuerda mantiene trémolos hasta el
final del nimero. Un ciclo de quintas desemboca en un final en Sol, que cadencia en la ténica tras una llb y coincide con la llegada de la
mujer del portero -excusa para presentar a Julia Caba- al piso. Luis llega al piso y es avisado por la vecina. Asustado, sube las escaleras
corriendo mientras suena de nuevo el leitmotiv en el theremin (39:40) y descubre a Nieves escondida y pélida de angustia ante la

perspectiva de ser descubierta o, incluso peor, tener que permanecer en ese cuarto mucho mas tiempo.

El leitmotiv de la calle volverd a presentarse en otras 4 ocasiones, pero ya entremezclado con otros temas. El primero en importancia, como
ya sefialé, es el tema de amor, derivado motivicamente del leitmotiv de la calle. Con indicacién agdgica Apasionado, Parada propone el
Gnico tema de caracter melddico de la pelicula para mostrar el creciente interés de Luis hacia Nieves y la respuesta de ésta, indefensa en un
medio desconocido. EI compositor hace uso de una escala pentatdnica de Sib para un tema de 9 compases que culmina en una 62 francesa
de Do, referencia de nuevo a la protagonista. El tema viene generado por una célula motivica de ritmo idéntico al leitmotiv de la calle,
aunque con diferente distancia intervalica entre las notas, que sirve para aludir a las circunstancias bajo las que los personajes se
«enamoran»: su amor no deja de ser una huida hacia adelante ante los acontecimientos que los rodean y, de hecho, el comportamiento de
Luis obliga al crimen de Nieves, angustiada ante un mundo en el que los hombres en los que confia la traicionan.
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Ejemplo 4. Tema de amor completo
El tema de amor aparece como protagonista en otras dos ocasiones: en el tren, cuando Luis decide unirse a Nieves y huir con ella (58:42) y
cuando Nieves mata a Luis por su traicién (1:21:10). En la estacién, Luis promete a Nieves confesar toda la verdad si su plan de huida no
funciona. Nieves se sube en el tren y le confiesa a Luis que se encuentra otra vez sola y que tiene miedo, mientras suena de fondo el tema
de amor en flauta y violines en Mi, a ritmo arménico de acorde por compds (V/V para dos compases, V-I-V/V-1). Se une a estos instrumentos
el flautin a la par que los violines interpretan el tema octavado en divissi mientras Luis, en el Ultimo instante y con el tren en marcha, se
sube y le dice a Nieves que no puede dejarla («Tu sabes muy bien por qué»). Sin embargo, y pese a la
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situacién amorosa presentada entre ambos personajes, la «catastréfica» situacién moral en la que ambos se encuentra -ella prostituta y él
asesino- no permite evidenciar sentimientos «elevados» en el publico, ensefianza moralizante Ultima de la pelicula.
La nueva situacién amorosa de la protagonista se presenta también de forma sugerente en su vestuario. Nieves viste de blanco sélo en una
escena del film: la primera, cuando su hijo estaba vivo y todavia mantenia su matrimonio, aunque sélo fuese por el nifio. En el momento en
que Nieves decide separarse -en parte justificado por el luto-, Nieves se presenta de negro, con un vestuario digno de actrices de Hollywood
y que volvia a recordar al personaje de Gilda, infrecuente en la escena espaiiola de la época, que demostraba la «benevolencia» del régimen
en determinadas ocasiones y la importancia de esta actriz mexicana, que se permitia el lujo de interpretar papeles controvertidos de
mujeres con un comportamiento en la escena publica y privada «poco recomendable» para la mujer espafiola.
La Unica escena en que Nieves se permite vestir de un tono mas claro se produce cuando Luis ha decidido irse con ella y se bajan en una
estacion intermedia antes de llegar a Ledn. Un traje en tonos grises revela su interés ante los sentimientos de Luis y se permite imaginar
una nueva vida en Francia. El vestuario de Maria Félix para esta produccién es, ante todo, lujo exquisito y minimalismo elegante en el vestir,
con concesiones a los tocados, sombreros y joyas que hicieron correr rios de tinta. La vuelta al negro introduce de nuevo la inseguridad en
Nieves, que observa aténica cdmo Luis no tiene el menor escripulo en asesinar a varios guardias civiles que les impiden el paso.
Esta situacion «pseudo-idilica» se rompe definitivamente cuando Nieves descubre que Luis, en un arrebato de panico, pretende cruzar solo
la frontera y dejarla a su suerte (1:21:10). Tras el asesinato de Luis con un plano medio de ella, un nimero musical se inicia con un Andante
en sib, con ritmos puntillados de corchea y fusas, ademas de tresillos de semicorcheas que se presentan en la partitura por bloques en
diferentes instrumentos de la paleta orquestal. El aire misterioso del comienzo da paso a trémolos en la cuerda en corcheas con sentido
ascendente, que confieren lobreguez a la imagen mientras llegan a la escena del crimen los coches de policia antes del cambio de aire a
Moderatto, donde se presentan entrelazados las células motivicas del leitmotiv de la calle y el tema de amor.
Dos policias custodian las escaleras de la casa por las que baja Nieves y se escucha el leitmotiv de la calle mientras suena el comienzo del
tema de amor. Tras un ciclo de quintas que acompafia la bajada por la escalera, los dos temas vuelven a entrelazarse en Do, con la accién
ya resuelta. En el coche de policia, el comisario trata de aclarar por qué Nieves se vio involucrada en una trama de delitos, ante lo que
Parada plantea un ritmo descendente de negras en cellos y contrabajos que aportan solidez al discurso en do y se entrelazan con la célula
inicial del tema de la calle. El ritmo de negras se transforma en ritmo de blancas al preguntarle el inspector por qué, sabiendo cdmo era Luis,
incluso accedié a mantener relaciones intimas con él. Aparece entonces la célula inicial del tema de amor mientas vuelve el ritmo
descendente de negras y Nieves confiesa que «son cosas de mujeres, inspector». El coche se pierde mientras la musica atraviesa regiones
tonales de Do, La, Sol y un interesante y conocido Lab (llb/V de Do) para escuchar una Ultima aparicién de ambos, concluyendo en do.
El tema de amor aparece entrelazado en pantalla con otro motivo importante en viento metal al que he denominado motivo del desamparo,
compuesto por acordes de 72 disminuida, que aparece por primera vez tras el beso de Nieves y Luis, cuando ésta escapa del vecino, que
pretende mantener relaciones ilicitas con ella (47:15). Este motivo se escucha en trompas, trombones y metales, que realizan contratiempos
en 2/2 -compas poco usual en las composiciones para cine de Parada, que emplea en esta pelicula de forma magistral para mostrar la
exasperacion de la protagonista- mientras Nieves forcejea con el vecino y finaliza con éste en el suelo, inconsciente. Unos arménicos en el
arpa -de nuevo, referencias de Mariona Rebull- en negras y corcheas descendentes mientras ella desciende las escaleras del edificio dan
paso al 3/4 con reminiscencias del tema de la calle y una Nieves desesperada. En la escena siguiente, Nieves visita a su amiga Isabel para
pedirle ayuda ante su desesperada situacién (50:00). Sin embargo, Isabel se muestra fria, distante, y no desea relacionarse con ella. El
motivo del desamparo aparece en trompas y trombones cuando Nieves sale de nuevo a la calle, motivando sentimientos de empatia con la

audiencia, que comprende la desesperacién de Nieves.
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Ejemplo 5. Motivo del desamparo

Sin saber a quién acudir, Nieves encuentra en Luis el Unico apoyo posible para su complicada situacién y la musica lo demuestra
entremezclando el tema del desamparo con el de amor en dos ocasiones. Tras su encuentro con Isabel, Nieves va al bar de Luis y éste la
esconde en el piso de arriba (52:17). El nimero presenta el tema de amor en flautin, flauta y violines en do, mientras Luis se preocupa de
coger dinero de la caja registradora para ayudar a Nieves. El cambio a binario (de nuevo 2/2) coincide con el cierre brusco de la cajay el

cambio de escenario, ya en el piso, mientras trompas y trombones vuelven a incidir en el motivo del desamparo en cuatro ocasiones: las dos

primeras sobre un fondo arménico de V y VII/V, mientras que las dos Ultimas apariciones permiten un final abierto del nGmero con un acorde

de VII/IV al presentarse un plano general del vecino en el suelo, que comienza a despertarse.
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Tras su huida y cerca de la frontera, ya en casa del padre de Luis (1:11:18), Nieves sube a descansar. La despierta la llamada para la cena

del padre de Luis, que le dice que éste ha salido. Nieves sale en su busca mientras la mdsica, de nuevo en do, insiste reiteradamente en el

tema del desamparo en trompas y trombones, a los que se suman el corno y el clarinete, mientras la cuerda realiza trémolos en blancas y

negras con dominantes secundarias (V/VI, V/V), estableciendo un ciclo de quintas no modulante que insiste luego en la dominante y donde

abundan progresiones en la cuerda con trémolos. Tras 3 compases en los que juega con el modo de Mi y emplea la llb, el theremin se
presenta de nuevo para introducir el tema de la calle ante la visién de Luis, que ha leido los periédicos y entendido que ahora todas las
pruebas lo acusan a él. El tema de la calle cobra fuerza al unirse flautin y flauta en un pasaje que comienza en Do y modula a sol con un
final abierto en semicadencia de dominante ante la reaccién de Luis que, lejos de preocuparse por Nieves, la obliga a permanecer en un
segundo plano y a acatar sus érdenes.

El comportamiento final de Luis, ambiguo a lo largo de toda la pelicula y a medio camino entre el protagonista «bueno» y el secundario
«malo», demuestra en las Ultimas escenas su pertenencia a los bajos fondos y una irremediable conducta moral que lo inducen a culpar a
Nieves para salvarse, aun queriéndola. La actitud de Luis, que consume tabaco americano de contrabando (Camel) -al contrario que el
inspector, que fuma tabaco nacional o picadura- y su irreverencia ante la autoridad en la pensién de la tia de Rosa, sentado delante del
inspector con las piernas cruzadas mientras el resto de personajes permanecen en pie (38:00), genera incomodidad a la audiencia. Sin
embargo, sus (en principio) buenas intenciones con Nieves y su posterior historia de amor, permiten cierta dosis de identificacién del
personaje con el publico, que confia en el cambio de sus pautas de comportamiento, que finalmente no se producen.

Asi, su traicién final a Nieves articula una aversion en la audiencia que viene representada en escena por la actuacién dltima de ella. Se
aprecia ahora en la mirada de la protagonista el mismo odio que habia sentido con anterioridad por Luis ante el descubrimiento de su
verdadera identidad en la pensidn, relacionada siempre con el asesinato en el que habia sido involucrada: «Sus grandes y negros ojos,
profundamente bellos, llenan por completo toda la pantalla y nada mas que por verlos vale la pena asistir a la proyeccién de esta
pelicula».15 Aparece entonces un motivo musical que, pese a no tener gran proyeccion en la banda sonora de la pelicula, se vuelve
imprescindible debido a su importancia dentro de la trama argumental: lo he llamado motivo del asesinato, que se convierte en motivo del
odio a Luis cuando aparece en valores mas largos.

El motivo del asesinato se presenta en tres secuencias consecutivas que entrelazan los sucesos acaecidos en el hotel de Ciudad Lineal, todo
ello en sélo un mismo bloque musical: después de un tanteo amoroso, Luis se echa a dormir y le pide a Nieves que haga lo mismo en la
habitacién del piso de arriba (19:11). Sin embargo, Nieves escucha ruidos y, al asomarse, descubre que Luis ha matado a un hombre
(20:05). Asustada y condicionada por Luis, Nieves huye de la casa y coge el tranvia que la acerca a la pensién (21:08):

Minutaje Tempo Escena Plan tonal
19:11 Moderatto Luis le pide que suba arriba Mib (lI-I-IV-1), la (1), pentaténica sol, progresiéon de V (Do-Fa-Lab), VII
Nieves por las escaleras Fa, pentatdnica sol, V sib, | do con 62 afi., V Sol

Nieves en la habitacion

20:03 Animado Nieves escucha ruidos Sol (I), fa (I-V-1), pentaténica de fa, Mib (I con 62 af.-17-V/V-I7-Iv con 62
Se asoma y ve el asesinato af.-ll-62 al.)
20:30 Pausa (Ruido de disparos y gritos de Nieves)
20:32 Allegro Ella le pide explicaciones Re (62 fr.-IV7-62 al.), Fa (V), escala pentafona lab, Sol (V), Re (62 fr.-
Luis le dice que lo ha hecho en IV7-62 al.), Fa (V) si (1)
defensa propia, ella se va
21:02 Andante Luis ante el cadaver Acorde tenido (do#-fa#-si)
21:08 Animado Nieves corre en busca del tranviay  fa (I-V-1), pentaténica de fa, Mib (I con 62 af.-17-V/V-17-Iv con 62 afi.-
llora 1l-62 al.)
Fe)
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Ejemplo 6. Motivo del asesinato
El motivo del asesinato aparece en valores largos en el Moderatto en Mib y tanto la flauta como el violin 12 juegan con las distancias
intervdlicas del motivo para generar mas tensién, unido al tempo sosegado del bloque musical mientras ella se detiene a revisar las cosas
que encuentra en la habitacién. Sin embargo, el tempo se acelera al escuchar Nieves los disparos y comienza un incesante intercambio del
motivo en ritmo de corcheas y semicorcheas entre los instrumentos de viento en fa y luego Mib, mientras los violines primeros insisten en
un juego de semicorcheas y los violines 22 y violas realizan trémolos. La entrada del Allegro tras los disparos permite notas de valores largos
en fagot, trombones y cuerda mientras las trompas proponen un ritmo de negra, corchea con puntillo y tres corcheas en un pasaje de 62
francesa y alemana como soporte arménico que, ademas, intercala otra breve aparicién del motivo del asesinato en trompetas en el tempo
de inicio en maderas y violines 12. El Andante (21:02) propone un insélito motivo inicial del tema de la calle en el theremin una vez que
Nieves se ha ido y Luis permanece con la mirada fija en el caddver mientras los violines aportan un acorde de notas tenidas (do#-fa#-si) y el
resto de la orquesta permanece en silencio. La vuelta al Animado ilustra la huida de Nieves y su desconsuelo ante las miradas lascivas de los
hombres que le ceden el sitio en el tranvia, todo ello subrayado por el leitmotiv de la calle en la breve aparicién del theremin.
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El motivo del asesinato se transforma en una especie de motivo de odio a Luis en valores mas largos tras encontrarse Nieves con éste en la
pensién y se presenta en dos escenas seguidas: cuando Nieves va a verlo al Bar Flores (27:06) y cuando salen del bar camino del piso de
Luis (29:53). El primero de los bloques, mas intenso, consiste en una repeticién constante del tema en diferentes instrumentos:

Minutaje Instrumento Tonalidad Escena
27:06 Violines Reb Nieves abandona la habitacién
27:15 Violin 12 Sib Nieves en la calle, llega al bar
27:21 Clarinete Nieves pregunta al camarero por los reservados
27:30 Le pide al chico que la conduzca dentro
27:40 Violin 12 sol Nieves entra y decide esperar por Luis
27:46 Flauta, oboe, violin 1° Le pide al camarero una copa doble de ginebra

Parte de este nUmero va a repetirse en la escena siguiente, cuando salen del bar, de modo que el motivo del asesinato, transformado ahora
en odio de la protagonista hacia Luis por haberla involucrado en el crimen, cobra mayor protagonismo, un protagonismo dulcificado que
presagia la relacién entre ellos y que motivara la aparicién del tema de amor.

La pelicula presenta un total de 19 secuencias donde el silencio musical es una pieza indiscutible de la banda sonora. En la primera parte,
todas las secuencias sin musica hacen referencia a Nieves, su situacion personal y, sobre todo, la alusién a su identidad como mujer de
alterne: Nieves y su marido se despiden en el hotel (3:29), Nieves pide trabajo al modisto (5:48), Nieves con Ricardo en su casa (8:40) o
Nieves y Luis en el taxi camino de Ciudad Lineal (13:46). A partir del encuentro con Luis, las escenas sin musica aparecen ineludiblemente
relacionadas con la situacién adultera entre Nieves y Luis, potenciada por los crimenes cometidos por él y los sentimientos de ella hacia un
hombre moralmente peligroso: el inspector de policia visita a Luis en el bar con Nieves escondida (50:18), Nieves le cuenta a Luis sobre su
vida en el piso (54:19), Rosa descubre a Luis y Nieves (56:28) o Luis y Nieves en el tren, con planos generales y primeros planos del rostro
de ambos cuando Luis habla con ella acerca de su mutua atraccién (59:10).

En esta pelicula, los cortes diegéticos no cumplen una funcién escénica tan destacada para la diégesis como en otras cintas estudiadas. La
peculiaridad del silencio en este género cinematografico, sobre todo en esta pelicula -muy poco frecuente en esta etapa del cine en Espafia-
consiste en la brusquedad del corte de los nimeros diegéticos, que cumplen una funcién estética, actian a modo de contrapunto
argumental y potencian la situacién de Nieves, anticipando su triste final en la pelicula.

CONCLUSIONES
Es evidente el conocimiento de la realidad filmica mas alld de nuestras fronteras por parte de los creadores cinematograficos espafoles
pese al aislamiento cultural que supuso la etapa autarquica. El empleo del theremin como definitorio de los bajos fondos y el pentatonismo,
que define en la cinta la racialidad de la Félix, supusieron un golpe certero por parte del compositor en la repulsa con que la pelicula fue
acogida, generando en el publico femenino una urgencia sexual que no sélo se vivié en el &mbito privado. Las sonoridades de esta pelicula,
en definitiva, crean la atmdsfera idénea de incomodidad y claustrofobia visual, mientras que el silencio potencia el encuadre de los planos
de cdmara y, con una funcién metatextual, presagia el desenlace de la situacién de la protagonista. Una protagonista condenada de
antemano en una Espafia poco tendente a permitir en pantalla el triunfo de una mujer de fuertes rasgos y marcado caracter, en absoluto
representativa del ideal de madre y esposa promovido por el régimen.
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