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The analysis of persuasive discourse can be approached from the perspective of traditional
rhetoric, but may be significantly implemented by the addition of tools provided by prag-
matics. This essay aims to show how considerations regarding the textual indicators of the
speaker’s and the addressee’s authority and affective relations and each one’s social prestige
(or face, according to Brown and Levinson’s terminology) can help us to explain the textual
organization of Shakespeare’s sonnets 1-17 in order to achieve the poet’s goal: to persuade
his young friend to procreate. This kind of analysis will also allow us to discern the existence
of two groups of sonnets, one based on the appeal to reason, the other on feelings, each
featuring different discursive and persuasive strategies.

I. INTRODUCCION

Desde la antigiiedad se ha admitido que el estudio y andlisis de la persuasién es com-
petencia de la Retérica. Los tedricos de esta disciplina han ofrecido una serie de tacticas
oratorias orientadas a la produccién de un alto grado de credibilidad en la ex posicién de un
argumento, esto es, a la persuasién. Estas tacticas forman parte de la amplificatio, es decir,
la adicién de recursos que complementen lo que el orador desea exponer a fin de hacer su
exposicién més efectiva. Heinrich Lausberg alude a la existencia de cinco tipos de técticas o
ducti: una simple, por la que el orador opina simple mente lo que dice; tres indirectas, para
las que el orador se sirve de determinados recursos (la ironia, la figuracién, la
generalizacin) para “encubrir” lo que desea expresar, en caso de que la expresién simple o
directa pudiera conllevar algiin tipo de rechazo por parte de personas aludidas; y una mixta,
que, segiin Lausberg, es la més frecuente en textos literarios (1984, 48-9). De acuerdo con
la preceptiva tradicional, su propdsito consistirfa en producir en el interlocutor una
conviccion intelectual (docere), o un consenso afectivo, mas o menos intenso (delectare,
movere, segin el caso), como medios por los cuales se conseguirfa el reconocimiento de la
posicién argumentativa del orador y, en tltimo término, el aumento de “la intensidad de
adhesién [del piblico receptor] de manera que desencadene ... la accidn prevista (accién
positiva o abstencién) o, al menos, cree ... una predisposicion, que se manifestard en el
momento oportuno” (Perelman 1989, 91). Si consideramos que estas estrategias son
esenciales en la constitucién del discurso persuasivo, serfa también posible invertir el
proceso de aproximacién y utilizarlas como base del andlisis a posteriori de los recursos
utilizados en discursos especificos. Serfa posible, pues, distinguir el modo en que un
discurso ha sido organizado para hacerlo persuasivo.

Para conseguir este prop6sito, un andlisis retérico tradicional se aplicaria al estudio de
los recursos formales empleados por el hablante en la organizacion (dispositio) y el exorno
(elocutio) de su discurso. Alguna propuesta mas modernizada y actualizada, y ciertamente
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mds adecuada al tipo de discurso representado por los sonetos que se analizardn a
continuacidn, sugerirfa el estudio de los procesos de “organizacién interior” o micro taxis
(Nash 1989, 26) y de seleccién y presentacién de datos (Perelman 1989, 191-292). En
tltimo término, sin embargo, estas propuestas s6lo ofrecen pardmetros utilizables en el
andlisis de lo que, en la relativamente nueva terminologia del analisis del discurso, se ha
definido como el plano locutivo o elocutivo del discurso. En la explicacién de lo que se ha
llamado intencién comunicativa (esto es, el plano ilocutivo) y las condiciones contextuales
o situacionales que inciden en la seleccién de técticas y recursos, no va mas alld de la
expresién de indicios mds 0 menos generales, que realmente no permiten describir ni
explicar aspectos fundamentales en la comunicacién persuasiva. Esta limitacién puede
subsanarse si al andlisis tradicional se incorporan presupuestos y métodos de andlisis
propios de lo que se ha dado en llamar Pragmatica, en particular de los asociados a las
teorfas de actos de habla y de la cortesia.

Utilizando esta aproximacién como bése genérica, hemos intentado describir la situa-
cién discursiva representada en los sonetos 1 a 17 de William Shakespeare, asumiendo que
ilustran otros tantos intentos de persuadir a un joven renuente a contraer matrimonio y tener
descendencia. Las reticencias del receptor de estos mensajes justificarfan, de por si, la
aplicacion de diversas tdcticas indirectas, encaminadas bien a la produccién de argumentos
basados en el razonamiento, bien en la apelacién a diversos tipos de afecto, que
acompaiiarfan (“amplificarfan”) o incluso substituirian a la expre sién del argumento cen tral
de estos discursos.

II. PRINCIPIOS PRAGMATICOS DE LA PERSUASION

La teoria de actos de habla fue expuesta por J. L. Austin en 1962 y ampliada por otros,
especialmente por J. R. Searle, en la década siguiente. En lo que concierne al andlisis del
discurso, Austin contribuy6 a hacer que el centro del andlisis se desplazara del plano textual
o locutivo al plano intencional o ilocutivo, incluso al plano de la recepcién o perlocutivo.
De hecho, el plano textual se convirtié a partir de entonces en la expresién, a menudo
indirecta, del plano ilocutivo. Para explicar c6mo una asercién del tipo “la puerta esta
abierta” podia comprenderse, por ejemplo, como una mera aportacién de in formacién,
como una orden, 0 como una queja, segin la situacion cn que fuera empleada, Searle
determing la existencia de una serie de precondiciones situacionales (appropriateness or
felicity conditions) que debian cumplirse para que la intencién procurada por el hablante
pudiera alcanzarse. Casi al mismo tiempo, H. P. Grice desglosé una serie de méaximas
comunicativas —incorporadas a su Principio de Cooperacién— cuya aplicacién o violacién
explicarian Ja produccidn del discurso indirecto. Finalmente, Brown y Levinson, y mds
tarde Leech, contribuyeron, con su exposicién de los principios y maximas de cortesia, a la
creacién de un marco general de la comunicacién que explicarfa con gran detalle el empleo
de recursos dispositivos y amplificativos como los que utiliza Shakespeare en sus sonetos,
y en general el uso de técticas indirectas en el dis curso persuasivo. Apoyandonos, sobre
todo, en las aportaciones tedricas de estos investi gadores, podriamos finalmente explicar,
desde ¢l texto mismo (esto es, desde su proyeccién locutiva), la relacién que existe entre
éste y las condiciones que supuestamente contribuyeron a generarlo.

En términos generales, segin la teorfa de actos de habla, todo discurso es intrinseca-
mente persuasivo, ya que estd orientado a hacer que el oyente cambie en alguna medida su
relacién con el “mundo” (Searle 1976, 3-4; compdrese con Perelman 1989, 91 y 105). La
definicién de “mundo” segin Searle es muy amplia, ya que incluye tanto la visién o
comprensién del mismo como la relacién del hablante y oyente con y en él. Al mismo
tiempo, abarca tanto la realidad inmediata (el contexto fisico), como su proyeccién ide-
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olégica, asi como el status o posicion de hablante y oyente en el mismo. No obstante, esta
definicién es muy Titil en lo que concierne a la clasificacién de los actos de habla aportada
por Searle, ya que permite distinguir, por ejemplo, entre actos de habla representativos,
encaminados a representar el mundo —la realidad— tal cual es (o, mejor dicho, tal como es
percibida por el hablante), y actos directivos, que tienen como propésito hacer que el
mundo o realidad cambie en algtn grado (1976, 10-11). Las frases “;me pasas la sal?” y
“asesina al presidente de la nacién” pueden entenderse como actos directivos si asumimos
que el propésito de quienes las produjeron es alterar la realidad, si bien en grados distintos,
de menor y mayor relevancia respectivamente en términos generales o globales: el mundo
puede quedar alterado draméticamente por la muerte de un presidente; pero la realidad
definida por la relacién entre quien pide la sal y quien pasa o no la sal también puede verse
afectada por la articulacién del acto directivo. Por su parte, en términos relativos, los actos
representativos no alteran la realidad fisica, ni la compren sién del mundo por parte del
hablante; pero si pueden afectar la del oyente. En este sentido, los efectos de una frase
como “tu padre no es un vendedor a domicilio sino un asesino a sueldo” pueden ser tan
intensos como los de cualquier acto directivo.

El concepto de “mundo” sirve también para establecer un segundo pardmetro funda-
mental en la definicién de la posicién del oyente en su comunicacién con el hablante: su
predisposicién a alterar dicha relacién o posicion. Searle parece presuponer que la recep cién
de un acto representativo no constituye un esfuerzo significativo por parte del oyente; y
que, en cualquier caso, no hace sino mejorar su comprensién del mundo. Para que el
propésito de un acto directivo llegue a cumplirse, sin embargo, se requieren un
determinado esfuerzo del oyente y, por lo tanto, una alteracién de su estado inmediatamente
anterior al momento de la formulacién del acto de habla, de los que no necesariamente va a
beneficiarse el propio oyente, sino el hablante; de ahf que el oyente se pueda mostrar, en
principio, renuente a seguir la linea de accién desarrollada en actos directivos. Esto es lo
que podriamos definir como principio de inercia.

Searle no aporta soluciones que permitan a un hablante enfrentarse a situaciones
condicionadas por el principio de inercia, aunque se trata de actividades habituales en la
comunicacién humana. Quienes si lo hacen son Brown y Levinson y Leech, en sus re-
spectivos estudios sobre los principios de cortesfa. Para ello, han partido de la definicion de
los términos self, other y face, traducibles al espafiol como imagen propia (esto es, la
imagen que uno posee de si mismo), imagen del otro (la imagen que de si mismo puede
poseer el interlocutor o aquella persona a quien se refiere el hablante en su dis curso) e
imagen externa o de prestigio (la imagen que uno proyecta o desea proyectar ante los
demés) respectivamente (Brown y Levinson 1978, 63 y 66). Segin sus postulados, es
principio fundamental de la cortesia (politeness) el no producir ningdn acto que pueda
alterar negativamente la imagen externa de su interlocutor (esto es, ningin face-threatening
act). Lo contrario se entenderfa como un acto descortés, y podria provocar reac ciones
quizés no deseadas en el oyente. Como podrd observarse, esta definicién amplia de modo
considerable el marco en el que los retéricos cldsicos situaban la estrategia denominada
captatio benevolentiae, orientada a congraciar al pablico con el orador de acuerdo con la
naturaleza del propio discurso, pero cuya formulacion situaban sélo dentro del exordium o
fase inicial de la exposicién argumental (Perelman 1989, 119; Mortara 1991, 71-2).

En la definicién de las imégenes propia y de prestigio participa una pluralidad de
condicionantes que, en tltimo término, dependen de la relacion del hablante consigo mismo
y dificultan en gran medida la reconstruccién a posteriori de la relacién entre el discurso y
dichos condicionantes. No obstante, asumiendo que existen ademds determinantes de
fndole social (segtin Brown y Levinson 1978, 60-61) o interpersonal (segin Leech 1983,
56-62), sf seria posible establecer unos pardmetros generales en la definicién de las
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relaciones entre hablantes, ya que estas se asientan sobre lo que parecen ser dos ejes
fundamentales: uno doble, definido por la relacién de autoridad entre hablante y oyente; y
uno simple, determinado por sus relaciones afectivas o emotivas. El eje de autoridad sirve
para determinar la posicion relativa de los participantes en tres posibles escalas o niveles: un
nivel de igualdad entre ambos hablantes; un nivel de superioridad del hablante, que implica
la ubicacién del oyente en un plano de inferioridad; y un nivel inverso al anterior, en el que
es el hablante quien se sitGia en el plano de inferioridad en relacién al plano del oyente.
Aunque relativamente simple, este doble eje permite explicar la diferencia entre un acto
directivo comprendido como orden (cuyo hablante se reconoce un grado de superioridad),
sugerencia (igualdad) o ruego (inferioridad). El eje de relacion afectiva complementa al
anterior y sirve para establecer tres niveles princi pales: el de proximidad afectiva, el de
ausencia de afectividad, y el de distanciamiento afectivo. De estos tres, s6lo en caso de
aplicacién del segundo o intermedio se mantendrian los pardmetros de autoridad. La
proximidad o el alejamiento pueden bien intensificar el valor posicional del eje de autoridad
o bien subvertirlo (por ejemplo, cuando un hablante enfadado da una orden a un superior,
llevado por su estado emocional).

Desde este punto de vista, pues, y ateniéndonos al principio de que el éxito o el fra caso
de las estrategias discursivas dependen, en dltimo término, de cémo éstas afecten a las
relaciones de los hablantes entre si y con el “mundo”, cualquier discurso orientado a
persuadir, especialmente si estd definido por una estrategia directiva, es en cfecto una
amenaza potencial al prestigio de las personas afectadas: el del oyente, si percibe que se le
fuerza a adoptar una linea de accién que devalda su posicién y su relacién con el hablante y
con el mundo; y el del propio hablante, si el oyente decide no acatar el acto directivo. Estos
son los que Brown y Levinson han definido como factores de riesgo para la imagen ajena y
para la imagen propia (1978, 81). Por ello, un hablante que reconozca la posibilidad de
alterar la imagen del oyente procurard modular su discurso a fin de hacerlo aceptable ante
dicho oyente y conseguir el objetivo perseguido en su comunicacién. Esta modulacion es lo
que en la retérica tradicional recibe el nombre de amplificatio; y su formulacién tactica, lo
que Lausberg define como ducti directo, indirecto y mixto, Brown y Levinson como las
cinco estrategias principales de cortesfa, y Leech como principios y maximas de la
cortesia.! La diferencia entre estos sistemas de clasificacion estriba en la relacién que, de
acuerdo con los principios pragméticos, se puede establecer entre discurso y visién del
mundo.

De acuerdo con Brown y Levinson, la presencia de férmulas de cortesfa estd vinculada
de modo proporcional al nivel ocupado por los hablantes en los ejes de autoridad y
afectividad, de tal modo que un hablante se sentird tanto menos condicionado u obligado a
utilizar dichas férmulas cuanto superior sea su posicién de autoridad o menor su distan-
ciamiento afectivo con respecto a su interlocutor, y viceversa (83). Asimismo, las cs-
trategias que generan estas férmulas serdn tanto mds indirectas cuanto mayor sca la dis-
tancia entre hablante y un oyente (Leech 107-109; Brown & Levinson 75). En estas es -
trategias participan de modo especial las mdximas de cortesia, sobre todo la de tacto, que
permiten al hablante formular su discurso de modo que el oyente llegue a asumir quc su
colaboracién conlleva algin tipo de beneficio para su propio prestigio (p. ej., en la frase
«;Serfa tan amable de pasarme la sal?” donde se hace ver que al pasar la sal el oyente verd
intensificada su proyeccién como persona amable), a pesar del coste implicito en alterar la

! Al respecto de las propuestas de Brown y Levinson, véanse también las propuestas de Brown y
Gilman (1989) en su estudio sobre la aplicacién de los principios de cortesia en las tragedias dc
Shakespeare, y la més reciente de Clara Calvo (1991) sobre el discurso entre bufones y sefiores cn
Shakespeare.
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inercia de su propio status. Finalmente, la distancia entre hablante y oyente determinard lo
que Leech ha definido como férmulas de opcionalidad, que limitan la compulsién del
discurso con el fin de permitir una salida “airosa” al oyente no predispuesto a acatar la Iinea
de accién propuesta por el hablante (119-123). La ausencia de alguna de estas férmulas en
el discurso de un hablante cuyo status fuera inferior al de su oyente podria conllevar una
ruptura del proceso de comunicacién y, en casos ex tremos, una modificacién no deseable
(al menos desde el punto de vista del interlocutor) de las relaciones establecidas entre
ambos.

El valor de estas férmulas reside, pues, en servir como expresién de reconocimiento de
la posicién que el hablante ocupa con respecto al oyente. Pero, por encima de todo, y
particularmente en lo que respecta a la articulacién de actos directivos, su valor consiste en
su capacidad para, en primer lugar, aumentar la efectividad de dichos actos a pesar de que,
por la posicién del hablante, pudieran tener escasa o nula fuerza compulsiva; y, en segundo
lugar, para salvaguardar la imagen propia en caso de que el oyente pueda sentirse agraviado
u ofendido y se sienta tentado a contraatacar amenazando, a su vez, laimagen del oyente (lo
que, desde su posicién, puede tener efectos mucho mds draméti cos y permanentes). Todo
esto ocurre, claro estd, cuando el propésito del hablante sea el de comportarse cortésmente.
La situacién puede invertirse de forma radical si lo que persigue es emitir algan tipo de
insulto o ataque verbal. Entre uno y otro extremos, sin embargo, se puede encontrar una
variedad de situaciones, a menudo altamente complejas, en las que el ataque se module
como insulto, acusacion, critica o consejo, segtn el deseo del hablante de mantener o
alterar su relacién con su interlocutor. En todo caso, para conseguir su propésito (esto es,
para persuadir a su interlocutor), el hablante deberd asegurarse de que ya existen
condiciones que que eliminen o limiten la resistencia potencial del oyente a alterar su
estado, o debera crearlas sobre la marcha.

Esta variedad se encuentra ilustrada en los sonetos 1 a 17 de Shakespeare, dada la
situacién comunicativa que supuestamente condiciona su composicion.

[11. MARCADORES DE RELACION INTERPERSONAL

Si bien, en la comunicacién habitual entre personas que se conocen, los fundamen tos
sobre los que se asientan sus posiciones pueden darse por supuesto gracias a la existencia
de una relacién previa, en el discurso literario suelen aparecen marcadores cuya funcién
reside precisamente en hacer que el lector no familiarizado con dichas relaciones sea capaz
de reconstruir sus fundamentos y, en consecuencia, de definir las posiciones relativas de
quienes participan en el intercambio comunicativo. La presencia de estos marcadores es
especialmente relevante en el discurso persuasivo, ya que, para reforzar la efectividad, el
hablante suele ajustar, incluso en ocasiones redefinir, su posicién frente al oyente de
acuerdo con parametros esgrimidos especialmente para la ocasién (la captatio benevo len tiae
no es, de hecho, sino uno de los miiltiples recursos utilizados con este propdsito; véanse
Mortara 1991, 70-76; y Perelman 1989, 119). A partir de ahi, un lector puede también
reconstruir el contexto situacional en el que se produce el intercambio y, finalmente, las
condiciones que pudieran haber dado lugar a dicho intercambio. Por otro lado, es forzoso
reconocer que ni la cantidad ni la explicitud de los marcadores son condicio nantes
esenciales en la reconstruccién del lector. En caso de que sean escasos y/o imprecisos, el
lector intentard extraer informacién de cualquier otro marcador textual o, en Gltimo extremo,
incorporaré elementos de su propia imaginacién que sirvan para dar coherencia a su
reconstruccién del contexto en que la comunicacién entre hablante y oyente tiene lugar. El
resultado final puede ser lo que se definirfa como la ficcionalizacién del discurso, en tanto
que el lector acaba creando una historia —su historia— de lo que se cuenta, con mayor o
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menos explicitud segiin los casos, en dicho discurso (véase Iser 1978, 170-ss, a propésito
del efecto de Unbestimmtheit o indeterminacién). Asi sucede, en efecto, con la lectura de
los sonetos de Shakespeare. Lo que sigue es un intento de establecer los parametros
textuales y contextuales que debieran servir de base para explicar cualquier reconstruccién
de la historia de las relaciones entre quien “habla” (a quien, cayendo inevitablemente en la
tentacién de ficcionalizar, identificamos como “el poeta™) y quien supuestamente debiera ser
el receptor de sus mensajes. En principio, pues, hemos partido del supuesto de que estos
parametros se pueden inferir del modo en que se articula su discurso; pero somos
conscientes de que en el camino hemos ido construyendo, inevitablemente, nuestra propia
historia de las relaciones entre el poeta y su interlocutor.

Si nos atenemos sélo a la informacion que se aporta explicitamente en los sonetos 1 a
17, las condiciones que determinan tanto la situacién como la relacién entre partici pantes
son, en efecto, bastante imprecisas. Aunque asumimos que el poeta sabe que sus poemas
van a ser leidos por un lector genérico, en ellos parece ignorar a éste y dirigirse exclusi-
vamente a otro, mucho mds especitico o particular, de quien por afiadidura apenas dice mds
que lo que estrictamente se deriva de la situacién comunicativa en la que se encuen tran. J.
B. Leishman ha llegado a afirmar que parece como si Shakespeare “were trying to ensure
that no reader should be able to discover from [the sonnets] the identity of the person
addressed” (1961, 112). Sin embargo, es posible reconstruir, siquiera parcialmente, si no
su identidad, si al menos su apariencia fisica y su personalidad. Por referencias explicitas,
sabemos que este lector es joven, bello y un tanto testarudo, al menos en lo que concierne a
las ideas de la procreacién y el matrimonio. Estos tres rasgos se mencionan con relativa
frecuencia a lo largo de los diecisiete sonetos, a menudo en combinaciones que pueden
hacernos pensar que el poeta los considera interrelacionados, como si su tes tarudez fucra
cfecto de la inconsciencia de su juventud y de las ventajas que su belleza presente le ofrece.
Asi, encontramos que el poeta describe al joven como “the world’s first ornament /And
only herald to the gaudy spring” (1: 9-10) y que afirma qué es “much too fair” (6: 12) y
quizis por ello “beloved of many” (10: 3); pero al mismo tiempo alude a su “youth’s proud
livery” (2: 3) y lo interpela con vocativos del tipo “tender churl” (1: 12), “unthrifty
loveliness” (4: 1) y “beauteous niggard” (4: 5), y le conmina a ser “as thy presence is,
gracious and kind” (8: 11), haciéndole (y haciéndonos) ver que, para ¢él, su comportamiento
no tiene ninguno de estos Ultimos rasgos.

De la identidad del joven interpelado, asi como de su status social, aspectos ambos
comunes en la definicién de un individuo, el poeta no aporta ningtin dato explicito. En
principio, cabria suponer que la omision de marcas de esta naturaleza es consecuencia (y,
desde el punto de vista de la recepcién del discurso, indicio) de la existencia de una relacién
previa entre los participantes; pero atn seguiriamos sin saber qué tipo de relacién es la que
mantienen. En situaciones similares, el lector de textos escritos tiende a buscar informacién
anexa en partes del texto que preceden o siguen a la seccién que se estd leyendo. Asf ocurre
también en la lectura de secuencias de sonetos del periodo isabelino, en particular de los de
Shakespeare, hasta el punto de asumir que las referencias incluidas tanto en la dedicatoria
que precede a la secuencia como en los primeros 126 sonetos de la serie aluden a la misma
persona. Si excluimos la mencién al “Mr” —esto es, Master— “W. H.” de la dedicatoria,
que ha dado lugar a un amplisimo material especulativo sobre su identidad y su posible
relacién con el poeta (como compendio de dicho material, véase Calvert 1987), las
referencias explicitas més préximas a Jos sonetos 1 a 17 se encuentran en el 26, donde el
poeta declara su vasallaje ante él y lo nombra mediante el vocativo “lord of my love”. No
obstante, el tono empleado es muy similar al que corresponderia a una carta dedicatoria o
introductoria, y, aun asumiendo que se trate del mismo interlocutor de los sonetos 1 a 17,
tendriamos que reconocer que la situacién comunicativa es muy distinta a la que
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encontramos en los sonetos anteriores. Algo similar sucede con el apelativo “the master -
mistress of my passion” del soneto 20, donde el reconocimiento de la superioridad de la
persona aludida viene definido por su capacidad de causar la pasi6n del poeta, y justificado
por un marco situacional en el que el poeta pretende declarar su amor y su intencién de
eternizar la belleza del amado en sus poemas. Es precisamente la existencia de diversos
marcos comunicativos lo que nos hace entender que “lord of my love” y “master-mistress
of my passion” son, a pesar de su paralelismo formal, expresiones de distinta naturaleza.

Pudiera parecer que el status que se reconocerfa de estos apelativos no se aplica en los
sonetos 1 a 17, a juzgar por la presencia de la forma pronominal “thou” en la may oria de
ellos. Dado que habitualmente se asume que “thou” es equivalente al “td” castellano, y que
en consecuencia indica bien la existencia de un grado de proximidad afectiva acentuado por
la ausencia o eliminacién de diferencias en el plano de autoridad o bien su opuesto, esto es,
un grado de alejamiento que suele coincidir con el posicionamiento del hablante en un plano
de superioridad (véanse Brown y Gilman 1960; y Mulholland 1967), podria inferirse que I
relacion entre el poeta y el interpelado se plantea en términos similares a una de estas dos
opciones. Sin embargo, la familiaridad que pudiera indicar el uso de este pronombre se
justificarfa s6lo si asumimos que estd determinada por el tono general de los primeros
sonetos, y en consecuencia por un reajuste temporal en las posiciones adoptadas por pocta e
interlocutor. De hecho, no parece casual que el poeta utilice el pronombre “you”, en
principio mucho mds formal, en los sonetos 13y 15 a 17, precisamente cuando inicia el
cambio temético que va a desembocar en la declaracién de su intencion de eternizar la
memoria del interpelado con sus versos, y cuando incluye apelativos en los que se hace
menci6n explicita bien al amor que el poeta siente por él (“love”, “dear my love™ en 13: 1y
13: 14, respectivamente; “for love of you” in 15: 13) bien a lo extraordinario de sus
cualidades (en el soneto 17). Como afirma Lauro Martines, se da el efecto, un tanto
paradéjico, de que el uso del pronombre “you” sea “more intimate, more familiar”,
mientras el de “thou” puede ex presar una actitud mds deferente (1985, 110).

Todo esto debiera llevarnos a asumir (siquiera como hipétesis de trabajo, y a falta de la
informacién que extraigamos del andlisis de la organizacién de los sonetos) que, efectiva-
mente, el status social del supuesto lector de estos sonetos estd definido por el término
“lord” del soneto-dedicatoria 26; y que, si los marcadores de dicho starus no aparecen en
los sonetos previos, ello se debe no sélo a la existencia de una relacion previa entre los co-
municantes (que permite obviar la inclusién de referencias explicitas), sino también a con-
diciones particulares, derivadas directamente el propdsito que vertebra su discurso. Y dado
que este propésito es el de convencer al joven de la convenien cia de una actividad para la
que se muestra renuente, serfa comprensible que el poeta procurase eludir cual quier
referencia a la superioridad social del joven, ya que el reconocimiento explicito de la misma
le obligaria a adoptar una actitud distinta, necesariamente mucho mads respetuosa y
potencialmente menos efectiva en el desarrollo de sus tacticas discursivas. Por el contrarto,
el énfasis en su juventud y en la relacién entre ésta y su testarudez contribuyen a proyectar
una imagen del joven que le sittia, siquiera circunstancialmente, en un plano de in ferioridad
relativa con respecto al poeta; mientras éste, por comparacién, aparece defi nido como la voz
de la madurez (incluso la vejez: véase el soneto 22) y la experiencia. En cuanto al énfasis en
su belleza y en el amor que se deriva de la contemplacién de la misma, pueden entenderse,
en parte, como expresiones funcionalmente si milares al cum plido o el piropo, esto es,
como férmulas de halago que, al tiempo que re alzan la imagen externa del interpelado (en
aplicaci6n de la que Leech (1983, 136-8) define como maxima de modestia), sirven de
colchén que amortigiie los efectos negativos para esta imagen que se derivan tanto de la
critica a su comportamiento como del hecho de que el poeta se “atreva” a dar sugerencias a
alguien situado en un plano muy superior en la escala social.
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El “atrevimiento” del poeta es tanto més notorio cuanto que el joven noble se resiste a
dejarse persuadir. La voz del interlocutor no aparece nunca en los sonetos; pero suponemos
(o imaginamos) que recibe estos sonetos, ya sea de viva voz o de forma epistolar (tal como
se indica en el soneto 26); y que, a pesar de la insistencia del poeta al conminarle hasta
diecisiete veces sobre el tema, el joven se resiste a ser convencido, tal y como se reconoce
del uso por parte del poeta del término “niggard” y de su forma verbal “niggarding” en 4: 5
y 1: 12 respectivamente. Su resistencia no parece justificada, si nos atenemos a la bondad
de los argumentos del poeta, ya que éstos parecen ser consistentes y convincentes. En linea
con lo que en retdrica se definié como género deliberativo, orientado a la exposicién de la
utilidad o conveniencia respecto a una accién futura, estos argumentos se pueden resumir
en los puntos siguientes, en un proceso de reduccién de lo general a lo particular: a) no es
conveniente dejar que la belleza se marchite y desaparezca, y si, por el contrario, buscar un
medio para mantenerla eternamente; b) el matrimonio y lo que —segtin el poeta— es su fin
directo, la procreacién, pueden servir para perpetuar la belleza, a través de la descendencia;
¢) la extraordinaria belleza del joven, pues, se puede mantener en su(s) hijo(s).

En lo que el poeta no parece encontrar el apoyo del interpelado es en la reaccién que
debiera seguirse de este argumento, a pesar del coste para su imagen que se derivarfa de su
inerciay del beneficio que acarrearfa su acatamiento de la propuesta del poeta. De hecho,
habria que concluir que a partir del soneto 15 el poeta opta por cambiar de es trategia y
empieza a considerar la alternativa de perpetuar el recuerdo de la belleza del joven por
medio de sus propios poemas. Vistos en relacién con los sonetos que los siguen, y dada la
falta de explicitud habitual en ellos, serfa posible plantearse si el cambio de estrategia es el
medio empleado mds o menos inconscientemente por el poeta para salvar su imagen ante el
fracaso de su empefio en hacer que el joven tome una decision; o si los diccisiete primeros
no son sino la excusa opretexto que justifiquen la inclusién del compromiso del poeta y su
casi inmediata declaracién de amor, para concluir, en el soneto 21, que su amor “is as fair
/As any mother’s child” (sea cual fuere el tipo de amor que profesa); o incluso si todos cllos
serdn la excusa argumental para tratar sobre otros temas (p. ¢j., la mutabilidad y el tiempo,
como apunta, entre otros, Gary Waller (1986, 225); o la construccion de la propia
subjetividad, como expone Fineman (1986, 200-214)).

Independientemente de la decisién que tomemos sobre las causas que le impulsaron a
componer sus sonetos, nos encontramos con una especie de “didlogo a una sola voz” en ¢l
que incuestionablemente el poeta intenta convencer a su interlocutor de la conve niencia de
tener descendencia. Es esta circunstancia la que nos sirve para reconstruir no sélo la
personalidad de hablante e interpelado, sino su relacién y, en tltimo término, el “mundo”’
que justifique dicha relacién. La existencia de unos términos precisos —aunque no
explicitos— en los que se asienta la relacién entre poeta y receptor es lo que lleva al primero
a modular su discurso para que lo que pudiera ser un acto directivo similar a “get married
and get a son” no llegue a aparecer en ninguno de los sonetos de un modo tan directo, a
pesar de que esta opcién sea la mds eficiente en érminos de ex presién de su intencién
comunicativa. En la practica totalidad de los sonetos, el poeta se sirve de argumentos
relacionados con la pérdida de la belleza, efectivamente; pero estos argumentos, a pesar de
la centralidad que puedan poseer para la critica contemporanea, no son sino el medio para
aumentar la efectividad de su objetivo principal, esto es, el instrumento de tdcticas indircctas
de persuasioén destinadas a captar, no la benevolencia, sino el interés del interpelado y
facilitar su disposicién a cambiar de actitud.

Debemos asumir, pues, que si el poeta emplea ticticas indirectas es porque reconoce
que el uso de ticticas més directas conlleva un riesgo potencial tanto para la imagen
asumida por su interlocutor como para la suya propia y para las relaciones que el pocta
mantiene o desea mantener con él. Si insiste, sin embargo, es porque el riesgo real (todo lo
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real, al menos, que puede ser en un contexto marcado por una situacién ficticia) que
conlleva la produccién de su discurso no es tan alto como pudiera suponerse. Las causas de
esta relativa ausencia de riesgo se pueden extraer de un contexto hipotético o supuesto:
desde asumir, por ejemplo, que la comunicacién entre poeta e interlocutor es efectivamente
ficticia (bien porque nunca se llegé a efectuar tal comunicacién, bien porque el interlocutor
no existié cn realidad) por lo que no hay peligro de una reaccién violenta por parte del
interlocutor; hasta la posibilidad de que la relacién entre ambos sea tan intensa —a nivel
afectivo, ya que no de rango social— que impida la percepcién de estos pocmas como
amenazas reales a la imagen del interlocutor. Pero también cabe suponer que el poeta es
consciente de que dispone de recursos que e permiten amortiguar cualquicr efecto negativo
de su discurso tanto para la imagen del joven como para la suya propia. Esto es lo que
veremos a continuacién, con mayor detalle. Para ello nos centraremos en el andlisis dc los
actos de habla que componen cada uno de los sonetos, con el fin de determinar su relacién
con el propésito general del poema y de la secuencia o, en su defecto, buscar las causas que
Justifican su inclusién. A partir de ahi podremos reconstruir tanto las estrategias discursivas
como los pardmetros sobre los que supuestamente se asentaba la relacion entre el poeta y el
interpelado.

El andlisis pormenorizado de los diecisicte sonetos ocuparfa demasiado espacio y re-
sultarfa demasiado redundante. De ah{ que hayamos optado por organizarlos de acuerdo
con la adscripcién de su pretexto argumental a uno de los dos objetivos princi pales de la
amplificatio . De este modo, podrian clasificarse los sonetos cn dos grupos, segtin si su cs-
trategia persuasiva se apoya en la apelacién a argumentos basados en el razonamiento, o a
algtin modo de reaccion afectiva. A través del andlisis de estos sonetos podemos llegar a
establecer unos recursos discursivos bdsicos sobre los que se asientan ciertas variaciones
asociadas, representadas por otros sonetos de cada grupo.

IV. SONETOS DE PERSUASION MEDIANTE APELACION AL RAZONAMIENTO

Con el soneto 2 se inicia la secuencia de poemas en los que el poeta utiliza argumentos
basados en el razonamiento. El poema comienza con una secuencia de predicciones que
ocupa los dos primeros serventesios:

When forty winters shall besiege thy brow,
And dig deep trenches in thy beauty’s field,
Thy youth’s proud livery, so gazed on now,
Will be a tattered weed of small worth held.
Then being asked where all thy beauty lies,
Where all the treasure of thy lusty days,

To say within thine own deep-sunken eyes
Were an all-eating shame and thriftless praise ...

Estas predicciones tienen como eje central el futuro del joven, y, mediante imédgenes
basadas en los efectos de la derrota en batalla, en conjuncién con la presencia del modal
shall (para indicar la inevitabilidad de la accién verbal; véanse Abbott 1887, 223; Partridge
1969, 115), exponen un futuro adverso por la amenaza ineludible del paso del tiempo cn cl
cuerpo —esto es, en la apariencia fisica— del joven: él, viene a decirle el poeta, estd
irremisiblemente condenado a perder su belleza. Esta prediccién estd reforzada, de modo
implicito, por el sentido comin, y pudicra por cllo parecer una tautologia. Pero en el marco
discursivo del poema cl pocta se sirve de ella, en primer lugar, para captar la atencién y
provocar, quizds, la preocupacién de su interlocutor respecto a su futuro; y, en segundo
lugar, para definir las posiciones relativas de ambos en términos de autoridad. Por un lado,
el poeta se abroga un nivel definido por su capacidad de reconocer lo que ha de suceder y,
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posiblemente, por su experiencia. No es necesario asumir que el poeta ha cumplido los
“forty winters” con los que inicia su prediccién; pero si que al menos habla desde la
perspectiva de quien tuviera la experiencia y la madurez propia de los cuarenta afios. Por
otro lado, la posicién sitda al interlocutor en un plano de inferioridad relativa, justificado en
el hecho de que se le debe advertir de lo obvio respecto a su futuro, dadas su juventud y,
por tanto, su inexperiencia y falta de madurez.

El segundo serventesio contintia con la descripcién del oyente en ese futuro hipotético,
pero ahora se le afiaden cualificaciones negativas no tanto a la descripcién fisica como a la
hipotética reaccién del joven ante la pérdida de su belleza (versos 7-8); corresponde, pues,
a la fase argumentativa de la refutatio. El riesgo implicito en esta fase es obvio. Las
cualificaciones que expone el poeta si son susceptibles de entenderse como un ataque a la
imagen del joven, en tanto que expresan una valoracién personal de su comportamiento, y
especialmente porque niegan validez a una accién hipotéticamente realizada por €l; pero su
cardcter critico se amortigua por el hecho de que efectivamente se trata de una reaccién
infructuosa (esto es, thriftless), ya que no da solucién a la situacién generada por la victoria
del tiempo.

Apoyandose en esto, en el tercer serventesio el poeta presenta una opcién alternativa.
Esta alternativa implica la necesidad de una accién por parte del joven, y es por ello un acto
directivo, aunque indirecto y por tanto “suavizado”, ya que se oculta en su formulacién
como lo que el poeta desearfa que ocurriese. Asimismo, el contenido de los versos 12 a 14
funciona como amortiguador de la amenaza a la imagen del joven que conlleva el acto
directivo, en tanto que manifiesta de forma explicita las consecuencias beneficiosas que
dicho acto tendria y, en este sentido, justifica la necesidad del mismo:

... How much more praise deserved thy beauty’s use
If thou couldst answer “This fair child of mine

Shall sum my count and make my old excuse,”
Proving his beauty by succession thine.

This were to be new made when thou art old,

And see thy blood warm when thou feel’st it cold.

Atendiendo a la posicién adoptada por el poeta en la primera parte del soneto, pudiera
suponerse que estd en condiciones de articular una orden més o menos explici tamente; y sin
embargo es obvio que no lo hace. Esto es lo que nos Ileva a suponer que su posicién tiene
valor a la hora de justificar las aserciones formuladas como actos representativos, aunque se
trate de predicciones de signo negativo; pero no las que se articulen como actos directivos
explicitos. Es entonces cuando el criterio social se impone sobre cualquier otro criterio
posicional, y cuando una orden puede entenderse como un ataque frontal a la imagen social
del oyente. Debemos suponer, pues, que esta es la causa que lleva al poeta a modular la
fuerza directiva de su discurso planteando la alternativa como hipétesis (a través del uso de
la forma verbal “deserved”’; véase Partridge 1969, 126) e integrando las consecuencias de la
accién del joven en una condicional irreal que hace mencién, no a lo que debiera hacer, sino
a lo podria decir en caso de que hiciera lo que el poeta le sugiere, esto es, tener un hijo.
Con el pareado final, la idea de tener un hijo vuelve a aparecer como la solucién a los dafos
del tiempo por la capacidad regenerativa que conlleva la descendencia; pero el poeta evita
utilizarla de modo explicito como base de un acto directivo. En conjunto, pues, las
aserciones de los dltimos seis versos se conforman como un acto directivo desprovisto de
valor compulsivo, envuelto en una hipétesis que se plantea como la proyeccién de un desco
del poeta méis que como una situacién que debiera cumplirse de modo obligado. Es el joven
quien, a partir de aquf, debe tomar las decisiones pertinentes, considerando los costes y
beneficios que se derivarian de dichas decisiones para con su propia imagen de prestigio.
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La misma actitud que vemos reflejada en cste soncto se pucde encontrar en fos demds
sonetos del grupo, aunque con variaciones de diversa indole. Asi, por ejemplo, la variacién
tematica del soneto 7 viene acompaiiada asimismo por una variacién en Ja actitud del poeta
ante su oyente/lector. Aqui el tono respetuoso del soncto 2 es sustituido por una
combinacién de alabanza y critica. El soneto se inicia con una descripcién del progreso
ascendente del sol hasta su cenit (su “golden pilgrimage”) que puede entenderse como una
alabanza implicita a la belleza y esplendor del joven (identificado en la imagen del sol) y una
declaracién, por parte del pocta, de admiracién rayana en la servidumbre (también €l sc
incluye, implicitamente, entre otros muchos que lanzan “serving looks” hacia el sol-joven).
En la scgunda mitad, sin embargo, encontramos un tono radicalmente distinto, cuando h
descripcidn del ocaso del sol y la reaccién de los admiradores, que miran a otro lado (c
implicitamente dejan de admirar) le da pie al pocta a exponer con toda crudeza una
prediccién negativa: “So thou, thyself outgoing in thy noon, /Unlooked on diest” (7: 13-
14). La fucrza de la prediccién estd reforzada por el uso del verbo ro die en presente, que le
otorga un mayor sentido de inmediatez (véase Partridge 1969, 120, y compdresc con el
sentido de los verbos del soneto 2), y en la referencia literal al punto {inal de su decadencia,
la muerte, y al modo en que su muerte habra de ocurrir (“unlooked on™). En este cambio de
tono se puede percibir una intencién critica con respecto al comportamicnto del joven, que
serfa ciertamente destructiva de no ser porque cl pocta ofrece una alternativa a su
prediccién, en el segundo hemistiquio del dltimo verso: todo lo que ¢l ha dicho ocurrrird, a
no ser que el joven consiga tener un hijo. De nuevo, pues, el verso final se formula como
un acto directivo indirecto (tanto mds cuanto que el poeta no dice aqui cémo un hijo puede
evitar la “muerte” del padre). El hecho de que lo que el poeta propone vaya en beneficio del
propio joven, cn el doble sentido de la conservacién de su belleza y el mantenimiento, y
quizds en la intensificacion, de la admiracién que otros (incluido el poeta) sienten por €1,
tiene asimismo una doble funcién: por un lado, incrementa ¢l valor compulsivo del
directivo final; por otro, atentia el efecto amenazador que un acto de cste tipo pudiera tener
para el prestigio del joven y, de rebote, ¢l del propio poeta, en caso de que aquél pudiera

PRt

haberse sentido agraviado por la “osadia” de éste.

Independientemente de estos recursos, tanto en estos sonetos como en los sonetos 8, 9
y 11 el poeta manticne un recurso adicional de salvaguardia de su imagen. En todos ellos,
la presencia del poeta es presentida mds que reconocida por referencias explicitas. La
posicién que parece adoptar en base a su imagen de hombre maduro y experimentado en los
avatares de la vida le sirve a un tiempo para dar mayor fuerza a sus predicciones y para dar
un cardcter impersonal y cuasi-declarativo a las mismas. Ocultando su presencia, el poeta
consigue que parczca que no expresa opiniones particulares (que pudieran ser rebatidas por
opiniones de otras personas, especialmente si éstas poseen un rango de autoridad superior)
sino lo que cualquier otra persona en sus mismas condiciones podria argumentar. Como
indica Joel Fineman, se trata de “a kind of rhetorically ... enforced zero degree of
personality, his personal presence systemically remarkable only in and for its absence,” que
refuerza el contraste entre “the selfishness of the young man” y “the selflessness of the
poet” (1986, 203). El resultado cs que el valor de sus aseveraciones queda intensificado
por su formulacién como leyes universales, incluso cuando llevan implicito un cierto tono
critico; por ejemplo, su conclusién de 9: 13-14, “No love toward others in that bosom sits
/That on himself such murd’rous shame commits” (véase Brown y Levinson 1978, 195y
211-212).

A partir del soneto 10, y en particular en los sonetos 12y 14, sin embargo, la es tratcgia
del poeta respecto a su presencia en cl texto cambia de modo significativo. En el 12, los dos
primeros serventesios siguen cstando formulados como una secucncia de actos
representativos que reflejan diversos modos de decadencia de los ciclos naturales; pero, al
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contrario de lo que sucedia en los sonetos anteriores, todos ellos estin condicionados por la
percepcién del poeta. Es €l quien cuenta, observa, y ve lo que ocurre en la naturaleza, y,
por todo ello, quien finalmente se cuestiona ¢l valor de la belleza del joven y expone la
inevitabilidad de su destino:

When I do count the clock that tells the time,
And see the brave day sunk in hideous night;
When I behold the violet past prime,

And sable curls all silvered o’er with white;
When lofty trees [ see barren of leaves,

Which erst from heat did canopy the herd,
And summer’s green, all girded up in sheaves,
Borne on the bier with white and bristly beard;
Then of thy beauty do I question make,

That thou among the wastes of time must go,
Since sweets and beauties do themselves forsake,
And die as fast as they see others grow ...

La referencia a la experiencia adquirida mediante la observacion anticipa y justifica la
prediccién negativa del verso 10, ya que todo lo que el poeta percibe le Hleva a anticipar la
decadencia y muerte del joven, de acuerdo con la ley natural que expone en 11y 12. Pero a
mismo tiempo esta experiencia es la que le permite cuestionar la ley natural y proponer, en
el dltimo verso, la tinica excepcién a la misma y la dnica defensa ante el dafio ejercido por cl
Tiempo. En todo esto, a su vez, el poeta actua movido por lo que parece ser un impulso
personal y quizds una situacién afectiva especifica. La presencia del poeta como sujeto
contribuye a modular sus observaciones y predicciones como un lamento por la pérdida de
la belleza, esto es, como algo que, aunque quizés inevitable, personalmente ni le gusta ni
desearfa que ocurriese; de ahf que termine por ofrecer su solucion a ese proceso de pérdida.
De este modo, el poeta parece cmerger como el salvador de la belleza del joven frente a los
designios del Tiempo. El propsito final del soneto, asumiendo que se trate de persuadir al
joven a tener descendencia, aparece asi encubierto por la oferta del poeta; y la propia
reaccién del joven se ve condicionada por su necesidad de agradecer dicha oferta y, por
ello, de reconocer el valor de la misma, aunque se trate de una solucién que, en principio,
no esté dispuesto a llevar a cabo.

En cuanto al soneto 14, parece venir a concluir la secuencia de sonetos orientados a
persuadir mediante el razonamiento y, en parte, a introducir el eje temdtico de la siguiente
secuencia, al exponer la conexién existente entre su relacion afectiva con el joven y sus
predicciones sobre é1. De nuevo, el poeta se incluye a si mismo como objeto referencial,
como hiciera en el soneto 12; pero esta véz su proyeccién como hombre de experiencia
aparece limitada por la confesion (un acto representativo esencialmente personal) de su
incapacidad para predecir otros fenémenos que los que se derivan de la contemplacién de
los ojos (en correspondencia con las estrellas que observa el astrélogo para efectuar sus
predicciones) del joven. La referencia a los ojos es sintomdtica, ya que en el contexto
general de la poesfa petrarquista es a través de ellos como la mujer enamora al poeta. Por
ello, es posible asumir que su menci6n es una declaracién implicita de amor. Seria este
amor, de hecho, el que condicionarfa la que es précticamente la tinica predicci6n positiva de
este grupo de sonetos (“in them I read such art /As truth and beauty shall together thrive,”
14: 10-11), ya que s6lo su amor —o un sentimiento asociado— le puede llevar a hacer una
prediccién que contradice tanto lo que ha afirmado en otros sonetos como la posicién que
implicitamente ha adoptado en ellos como observador de procesos naturales.

El propésito del poeta, sin embargo, no es declarar su amor, sino utilizar el mismo
como “sefiuelo” para conseguir su objetivo habitual. La prediccién positiva se cumplird,
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cfectivamente, siempre y cuando el joven esté dispuesto a cumplir la condicién del verso 12
(“If from thyself to store thou wouldst convert”); de lo contrario, se cumplird la prediccién
negativa del pareado final (“Thy end is truth’s and beauty’s doom and date”). De nuevo,
esta tltima prediccién comporta un cierto tono critico, derivado del hecho de que, en caso
de cumplirse, el joven habria hecho caso omiso de una alternativa mejor. Por afiadidura, del
cumplimiento de esta condicién se infieren unos efectos que para el poeta implican no sélo
el final del joven, sino el final de la belleza y la verdad, ya que él no podra volver a
contemplarlas una vez el joven desaparezca. De este modo, el joven se ve impelido —al
menos, en teoria— a actuar en beneficio tanto propio como del poeta (en linea con los que
serd la estrategia principal de los sonetos del segundo grupo, como se verd mds abajo). Y
de cste modo, por extensién, podemos suponer que, al menos desde el punto de vista del
poeta, existe una relacién afectiva entre ambos que el joven pudiera querer mantener, no
contrariando los sentimientos del poeta.

V. SONETOS DE PERSUASION MEDIANTE ALUSION A LOS AFECTOS

La relacién afectiva, real o deseada, entre el poeta y el joven vertebra los sonetos del
segundo grupo. Consecuentemente, y en tanto que, en su apelacién a los sentimientos del
joven, el propio poeta también debe proyectar una imagen definida por actitudes emo-
cionales especificas, las estrategias posicionales y las tacticas discursivas en las que se
apoya la expresién de su objetivo sufren una modificacién significativa con respecto a lo
.que hemos encontrado en los sonetos del primer grupo. De hecho, en la lectura de estos
sonetos, en ocasiones tenemos la impresién de que habla como si estuviera irri tado, 0 como
si actuara movido por impulsos derivados del amor que siente por el joven. La modulacién
emocional explicaria, asimismo, que el poeta se muestre mucho menos cauto en la
aplicacién de los principios de cortesia que debieran derivarse de su inferior posicién
social, y sea, en apariencia, menos respetuoso con la imagen de prestigio del joven. Sin
embargo, ello no impide que, un tanto paraddjicamente, utilice argumentos que sirvan de
intensificadores de su propésito principal y le protejan de posibles reacciones de rechazo.
En estos sonetos veremos cOmo el poeta acusa y critica al joven, incluso le conmina a
actuar de acuerdo con criterios que el joven no comparte; pero en todo mo mento se apoya
bien en justificaciones de tipo moral, bien en apelaciones al efecto que el comportamiento
del joven pudiera tener en otras personas (su madre, el poeta mismo, el mundo en general)
y, tal y como ocurria de modo implicito en el soneto 14, en las relaciones afectivas que
supuestamente mantiene con ellos.

El modo con que inicia el soneto 3 es una clara expresién del cambio en la actitud del
poeta:

Look in thy glass and tell the face thou viewest

Now is the time that face should form another,
Whose fresh repair if now thou not renewest

Thou dost beguile the world, unbless some mother ...

El primer verso introduce directamente dos 6rdenes mediante las que se obliga al in-
terlocutor a tomar conciencia de su estado fisico (a través de la contemplacién de su rostro)
y se sientan las bases que justifican la tercera orden, mucho mds arriesgada y por ello
menos explicita aunque no menos compulsiva (gracias a la modulacién del verbo mediante
should), del verso segundo. El serventesio concluye con una advertencia para el caso de
que el joven se decida a no acatar la orden del segundo verso. Si no lo hace, estard in-
curriendo en dos acciones que el poeta define como claramente negativas para otros.
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El hecho de que las consecuencias de su actitud se definan como acciones, asf como la
formulacién de las mismas mediante verbos en presente, intensifican la fuerza de la
advertencia. Ya no se trata, como ocurrfa en.los sonetos de la secuencia anterior, de que se
pierda la belleza del joven por la accién del tiempo; es él quien, desde el momento en que sc
niega a tener descendencia, estd contribuyendo a engaiiar al mundo y a corromper algo que
parece ser mucho mds importante, la imagen de prestigio de una madre. El sentido de la
expresién “unbless some mother” esté relacionado con la negacién de la “sagrada” misién
de la mujer, engendrar hijos; una misi6én que es connatural en toda mujer, segiin el pocta
indica en los versos 5 y 6. Pero al mismo tiempo sirve para avanzar la introduccién de una
mujer en particular, la madre del joven; y para aportar un componente emocional mucho
mds intenso, ya que le fuerza a inferir que su comportamiento estd corrompiendo también la
imagen de su madre. Los versos 5 a 10 estdn planteados como justificacién de la
advertencia del primer serventesio:

... For where is she so fair whose uneared womb
Disdains the tillage of thy husbandry?

Or who is he so fond will be the tomb

Of his self-love to stop posterity?

Thou art thy mother’s glass, and she in thee
Calls back the lovely April of her prime ...

Pero esta vez su valor justificativo consiste en intensificar el carécter critico y cuasi-acusa-
tivo de la advertencia, no en amortiguarlo. De modo indirecto, el poeta estd haciéndolc ver,
primero, que su negativa no se debe a la ausencia de mujeres dispuestas a casarse con él;
segundo, y en consecuencia, que su actitud es puramente egoista; y finalmente, que si no
es cn interés del joven, si 1o es —o debiera serlo— en interés de su madre.

Es significativo que el pocta postponga hasta los versos 11y 12 la expresién de la tinica
opcién positiva. Esto hace pensar que tal vez su intencién fuera intensificar los aspectos
negativos de la actitud del joven y de las consecuencias que dicha actitud tendria tanto para
€l como para otros. De hecho, el pareado final insiste en el cardcter negativo, al introducir
lo que parece ser una invitacion a hacer lo contrario de lo que debiera (“die single”) y a
dejar abierto el camino a las consecuencias que se derivarian de ello. Todo dependerfa, en
tiltimo término, del cumplimiento o no de la condici6n incluida en el verso 13; pero el pocta
concluye como si asumiera que si se va a cumplir y, por tanto, como si no hubiera
posibilidad de otra opcién:

... So thou through windows of thine age shalt see,
Despite of wrinkles, this thy golden time.

But if thou live remembered not to be,

Die single, and thine image dies with thee.

El tono reprobatorio del soneto 3 se acentda en el que le sigue. A lo largo del poema, el
autor interpela al joven mediante vocativos claramente criticos, aunque acom pafiados por
expresiones que en otro contexto serfan de alabanza y que aqui sirven como contrapeso de
la actitud critica del poeta. Dicho de otro modo, 1o que estos vocativos pare cen querer
indicar es la complejidad de la posicion del poeta, que, por un lado, admira la belleza del
joveny, por otro, reconoce lo que en el poema describe como avaricia. Todo esto no es sin
cmbargo sino el complemento a una secuencia de acusaciones formuladas en basc a
preguntas retéricas en las que se insiste en las causas de su derroche (una téctica de
indirecci6n consistente en desviar el eje temético hacia el objeto de la pregunta, cuando lo
que quiere decir estd incluido en el predicado, y que utiliza en otros sonetos, en particular
en el 8; sobre esta tactica, véase Brown & Levinson 1978, 228-230) y que finalmente
llevan a la conclusion casi inevitable y obligada, casi una sentencia, sobre el destino del
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joven: “Thy unused beauty mut be tombed with thee, /Which, used, lives th’executor to
be.” Una vez més, a lo largo de su discurso el poeta introduce cldusulas que justifican sus
acusaciones, no para excusar o aliviar su critica, sino para confirmarla. Pero esta vez todo
el discurso se ha orientado hacia la presentacién del comportamiento negativo del joven.
No hay ninguna referencia explicita a opciones que eviten el final del joven, ni apelaciones
a una accién positiva, con lo que el valor persuasivo del poema aparece encubierto casi
totalmente por su caricter acusatorio. Como ocurria en alguno de los sonetos del primer
grupo, aqui el poeta no apela a la necesidad de una accién ex plicita, sino al reconocimiento
por parte del joven de la nulidad (el coste o ausencia de beneficio) de su comportamiento. Y
como ocurria en el soneto 3, la ausencia de opciones explicitas proyecta una imagen del
poeta como de alguien que, exasperado por la actitud del joven, ha perdido la esperanza que
pudiera haber depositado en €, con lo que acentda su cardcter critico. !

Pero la pérdida de esperanza no es sino una pose circunstancialmente adoptada por
poeta, como se puede reconocer en el modo en que articula su discurso en el soneto 6. Aqui
todo su objetivo se centra en mover al joven a un tipo de acciones que debieran llevar a
resultados mucho més positivos. La frecuencia con que aparecen actos directivos explicitos
en el primer serventesio esté justificada, en parte, por ¢l argumento que se expone en cl
soneto anterior, al que se conecta mediante la conjuncién “then” que abre el poema; en
parte, por la naturaleza positiva de las acciones y por los beneficios que puede extracr de
ellas, citados explicitamente en los versos 7-10; y, en dltimo término, por el tono
relativamente paternal que modula estos directivos (especialmente el de los versos 3-4, por
la inclusién enfitica del pronombre sujeto: “treasure thou some place /With beauty’s
treasure”) y por la alabanza con que termina el poema, que practicamente hace que cualquier
otro propdsito acabe subordinado a esta declaracion:

Be not self-willed, for thou art much too fair
To be death’s conquest and make worms thine heir.

Con todo, es en los tltimos sonetos de la secuencia donde encontramos las més claras
expresiones de y apelaciones a sentimientos de uno y otro particpante. En el soneto 10, el
poeta inicia su discurso con una exclamacién (For shame!) que hace extensivo su tono acu-
satorio a las érdenes y afirmaciones de los primeros ocho versos. La fuerza exclamativa
contribuye también a que veamos esta parte del poema como resultado de la impaciencia o
la exasperaci6n del poeta, y sobre todo como la manifestacién de una relativa pérdida de
control y una violacién de los principios de cortesfa, ya que todo el primer serventesio
pudiera entenderse como una invitacién al joven para que se atreva a hacer lo que le pide el
poeta, en base a las acusaciones que profiere contra ¢l en la octava:

For shame, deny that thou bear’st love to any,
Who for thyself art so unprovident!

Grant if thou wilt, thou art beloved of many,
But that thou none lov’st is most evident;

For thou art so possessed with murd’rous hate,
That ‘gainst thyself thou stick’st not to conspire,
Seeking that beauteous roof to ruinate,

Which to repair should be thy chief desire ...

! Seria incluso posible asumir que esta exasperacion es la que genera una especie de gradacién en la
caracterizacién del joven, ya que de ser descrito como la representacién de lo adorable aunque
derrochador (“unthrifty loveliness”) pasa a figurar como tacafio, mientras que la expresion de su
belleza queda en segundo plano por su transposicién a la posicién adjetiva (“beauteous niggard™), y
finalmente como un mal usurero (“profitless usurer”).
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En el tercer serventesio, el tono cambia y se¢ hace més suplicante, como si finalmente el
poeta hubiera podido dominar sus primeros sentimientos pero siguicra lamentandose de lo
que ve en el joven. Las stplicas del poeta estdn orientadas, primero, a hacer que el joven
cambie de personalidad, ajustando su imagen interna a la imagen externa y sustituyendo
odio por amor; y, luego, a convencerle del beneficio que pudiera extraer de la procreacién.
Pero todo ello quizas no fuera aceptable si no fuera porque el poeta ha reubicado su relacién
con el joven en términos del sentimiento amoroso que supuestamente comparten. El poeta
posiblemente se incluya entre los “many” del verso 3; el joven, por su parte, debiera acatar
las sugerencias del poeta, no sélo por el beneficio que pudiera extraer, sino ademds porque
de este modo, en primer lugar, se manifestaria su amor por el poeta y, en segundo lugar,
invalidarfa las acusaciones que el propio poeta profiere al inicio del poema y, por asi
decirlo, le mostraria que estaba equivocado. El valor persuasivo de sus siplicas se
encuentra asi reforzado por su apelacién a un sentimiento (“for love of me”) cuya existencia
parece reconocer, aunque ticticamente —o emocionalmente— opte por dudar de ella en la
primera parte de su discurso:

... O, change thy thought, that I may change my mind!
Shall hate be fairer lodged than gentle love?

Be as thy presence is, gracious and kind,

Or to thyself at least kind-hearted prove.

Make thee another self for love of me,

That beauty still may live in thine or thee.

La relacién amorosa, marcada explicitamente por los vocativos con que se dirige al
joven (“love” y “dear my love”) justifica también su actitud del soneto 13. Este sc inicia con
un lamento {formulado mediante la expresién de un deseo casi utépico (“O that you were
yourself”) y de una constatacién en la que se explica la contradiccién entre deseo y realidad.
La vida del joven estd en vias de desaparecer; y sus efectos, obviamente ncgativos, sélo
pueden atenuarse si ¢l joven hace caso de sus conscjos de los versos 3 a 8 y acepta
prepararse para tener descendencia. El tercer serventesio no es ya sino ¢l complemento a
este objetivo. La pregunta retérica que lo integra y su respuesta del verso 13 estan
orientadas a excluir implicitamente al joven, si no en realidad (el término “unthrift” tiene
conexiones explicitas con acusaciones proferidas contra él en otros sonetos) al menos en la
voluntad del poeta de que se cumpla su tiltimo ruego (“Dear my love, you know /You had a
father; let your son say so””) y de este modo confirme que él no es como los “unthrifts” que
dejan que su “casa” acabe destruida por las tormentas del invierno.

Finalmente, el soneto 17 viene a insistir sobre un tema que ya se habfa introducido en el
16: 1a posibilidad de que los poemas sirvan para mantener viva la imagen del joven. Lo que
en el 16 se exponia como “barren rhyme” parece tomar cuerpo en las dudas cuasi-
lamentativas que el poeta expone en Ja primera mitad del 17, esto es, la incapacidad de sus
versos para transmitir la belleza del joven y hacerla creible a los ojos de lectores futuros.
Las dudas se resolverdn a partir del soneto siguiente, pero por el momento le sirven al poeta
para justificar su dltimo intento de persuadir al joven a tener descendencia, ex presado en cl
pareado final: ““ ... were some child of yours alive that time, /You should live twice, in it
and in my rhyme.” De nuevo, es la apelacién a sentimientos supuestamente albergados por
el joven lo que genera y explica la estrategia del poeta, ya que su peticién estd orientada no
s6lo a mantener la belleza del joven, sino también a confirmar las afirmaciones del poeta,
con lo que su propia imagen como poeta no quedarfa deteriorada ante futuros y
previsiblemente incrédulos lectores. El “sacrificio” del joven estarfa motivado por cl
beneficio que acarrearfa para la persona a la que supuestamente ama y que sin duda (como
se ve en sonetos posteriores) también le ama a él y, por tanto, por el beneficio para la
relacién que ambos parecen mantener.
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VI. CONCLUSION

A lo largo del andlisis de los diecisiete poemas que inician la coleccién dc sonetos de
Shakespeare, hemos podido ver qué recursos utilizé el poeta en su composicién de dis-
cursos orientados a convencer a un supuesto joven de la conveniencia de unas acciones que
se mostraba renuente a realizar. Aunque cada uno de los sonetos se manifiesta como una
variacién particular, es posible agruparlos en dos categorias principales, de acuerdo con el
tipo de estrategia desarrollada y, consecuentemente, con la disposicién de los elementos
que los integran. Asi, pues, hemos podido distiguir entre aquellos sonctos cuya
organizacién estaba orientada en torno al razonamiento y los que tenfan como base la
apelacion o el uso de determinados sentimientos.

Los sonetos del primer grupo poseen una organizacién muy similar. En su préctica
totalidad, se vertebran en torno a una secuencia de predicciones negativas, asentadas en
aseveraciones que exponen en tono critico y acusatorio la actitud del joven. Todo ello, a su
vez, servirfa para justificar las sugerencias —mayoritariamente indirectas— del poeta y
evitar una posible reaccién de rechazo por parte del interpelado. El tono acusatorio servirfa
asimismo para elevar al poeta a una posicién de mayor autoridad moral, que conferiria a sus
predicciones un carécter cuasi-declarativo y, en consecuencia, limitarfa la resistencia del
joven a las sugerencias del poeta.

Los sonetos del segundo grupo, por su parte, tienen una mayor variedad organizativa.
En ellos, los actos directivos son a menudo mucho més explicitos, no tanto porque la
posicién real haya cambiado, sino porque estidn supuestamente condicionados por una
fuerte carga afectiva. En este sentido, las secciones del discurso que complementan dichos
actos suelen estar orientados a enfatizar su caricter directivo, no a atenuarlo. Con todo, el
acto de habla que expondria de modo mas directo la intencién central del poeta sigue sin
aparecer de modo explicito, con lo que cabe suponer que el poeta es consciente de las
barreras sociales que lo separan de la persona a la que dice amar. Incluso cabe suponer que
el poeta utiliza este amor como recurso para atemperar cualquier reaccién de rechazo del
joven interpelado, al hacerle asumir que, en su afan por persuadirle, el poeta no actida sino
movido por el beneficio que el joven podria extraer si el legado de su belleza perdurase
cternamente.
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