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TIRANT LO BLANC EN LENGUA INGLESA

Isabel Verdaguer
Universidad de Barcelona

In the sixteenth and seventeenth centuries a great number of
translations of Spanish literary works were published in England, and
some of them were greatly popular. As among the books translated
into English there were several books of chivalry, it is surprising that
Tirant lo Blanc, which had been praised by Cervantes, was com-
pletely ignored. Martorell’s novel, however, has been recently trans-
lated into English and has become a best seller in the U.S.A. This
paper explores the reasons for the success of Tirant in an age when
books of chivalry clearly arouse little interest, and evaluates the fidel-
ity of the English translation to the original.

En los siglos XVI y XVII, a pesar de las complejas relaciones entre
Espaiia e Inglaterra, que muchas veces fueron de enemistad politica y
religiosa, se tradujeron al inglés un buen nimero de obras literarias espa-
fiolas. La gran cantidad de versiones publicadas refleja el interés que
hubo en Inglaterra por nuestra literatura. Hasta este momento se han
llevado a cabo estudios sobre algunas traducciones,' sin embargo creo
que también seria conveniente estudiar, desde la perspectiva que nos da
el paso del tiempo, qué obras no consiguieron despertar el interés de los
lectores, traductores o editores ingleses.

Una de estas obras es Tirant lo Blanc, cuyo autor principal fue
Joanot Martorell, aunque parece que también intervino en su composi-
cién Marti de Galba.? Los lectores ingleses tuvieron que esperar hasta
1984 para ver publicada una versién inglesa del Tirant, realizada por

! Algunos de estos estudios se han reunido en Santoyo y Verdaguer, eds. (1987).

2 No hay unanimidad acerca de qué escribieron los dos autores. Martin de Riquer
(1990, 183) considera que la labor de Galba se limité a revisar un poco el texto y a hacer
alguna pequefia intervencidn. Otros especialistas, en cambio, basdndose en cierto cambio
de tono y estilo, consideran que Galba escribié los tltimos capitulos.
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218 ISABEL VERDAGUER

David H. Rosenthal.? Mi propésito es intentar averiguar, por una parte,
por qué no se tradujo en el siglo XVI, cuando los libros de caballerias
eran tan populares y, por otra, por qué se ha traducido en nuestro siglo,
cuando ya casi nadie lee este género.

En la Espaiia del siglo dieciséis y de principios del diecisiete habia
una gran aficién, casi adiccién, a la lectura de los libros de caballerias.
Carlos V, Teresa de Jests, Ignacio de Loyola se contaron entre sus lec-
tores. Eran tan populares que pronto fueron atacados, especialmente por
sus consecuencias sociales (Eisenberg, 1987). No fue Cervantes el nico
en atacarlos. Fray Luis de Leén escribié De los nombres de Cristo
(Salamanca, 1583) en contraposicién a “la lecciéon de mil libros, no so-
lamente vanos, sino sefialadamente danosos, los cuales, como por arte del
demonio, como faltaron los buenos, en nuestra edad, mas que en otra, han
crecido” (1967, 1, 406). En 1531 se llegé a prohibir su envio al Nuevo
Mundo, y, en Espaiia, en 1555 hubo en las Cortes una peticién, que no
prosperd, para que se prohibiera no sélo su publicacién sino también su
lectura.

En Inglaterra el elevado niimero de traducciones de estos libros espafio-
les también demuestra su popularidad. La Historia de Grisel y Mirabella se
tradujo en 1556, Amadis de Gaula en 1568, Espejo de Principes 'y Caballe-
ros en 1578, Palmerin de Oliva en 1588, Florando de Inglaterra también en
1588, Primaleén y Polendos en 1589. Sin embargo, aquella que, segin
Cervantes, fue la mejor novela de caballerias, no ha sido traducida hasta
nuestros dias. ;Por qué no se tradujo Tirant lo Blanc, cuyos primeros capi-
tulos, inspirados en la obra anglo-normanda Guy de Warwick, transcurren en
Inglaterra? Ademds Cervantes alabé esta novela en Don Quijote y sus elo-
gios habrian podido darla a conocer en Inglaterra, donde la traduccién de
Shelton alcanzé una notable difusién. David Rosenthal ofrece una explica-
cién que parece ldgica: la obra fue escrita en cataldn. Este motivo también lo
alega Vargas Losa cuando se pregunta “;Qué ha impedido hasta ahora que
Tirant lo Blanc y los lectores se encuentren? Este drama no se explica s6lo
por el drama de la lengua en que la novela fue escrita...” (1969, 1). No
obstante, si en la traduccién al castellano que conocié Cervantes, Los cinco

* La version de Rosenthal ha sido la primera en publicarse, pero no la primera que
se ha llevado a cabo, puesto que en 1974 Ray La Fontaine defendi6 una tesis doctoral que
consistia en una traduccién del Tirant. En el momento de enviar este articulo me han
llegado noticias de su publicacién. Agradezco a Elsa Tragant, M* Luisa Garcia y Iolanda
Pelegri su interés y su ayuda.
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libros del esfor¢ado e invencible cavallero Tirante el Blanco de la Roca
salada, cavallero de la Garrotera, el qual por su alta cavalleria alcango a
ser principe y César del Imperio de Grecia (Valladolid, 1511), no aparecen
los nombres de los autores ni del traductor, por lo que Cervantes crey6 que
leia una obra original, de la misma forma algiin editor inglés podia haberla
considerado una obra castellana y traducirla al inglés. Por otra parte, un
clevado niimero de traducciones no se realizaban directamente del espafiol,
sino que derivan de versiones intermedias francesas e italianas. Anthony
Munday, traductor al inglés de la mayoria de las obras citadas (Amadis de
Gaula, Florando de Inglaterra, Palmerin de Oliva (1* Parte), Primaleon y
Polendos), usé casi siempre la version francesa y, en ocasiones, la italiana
(Historia de Grisel y Mirabella).

También hay que tener en cuenta que las obras catalanas que fueron
traducidas al inglés en los siglos XVI y XVII lo fueron a partir de otras
versiones, no directamente. Por ejemplo, la obra de Miguel de Comalada,
Spill de la vida religiosa (1511) alcanzé gran popularidad y se tradujo a
varios idiomas, entre ellos el inglés, probablemente a partir de la traduc-
cién latina. También el Libre del Orde de Cavayleria de Ramén Llull, y
del que encontramos partes plagiadas en Tirant lo Blanc, fue traducido
[en 14847?] a partir de un manuscrito francés. Y quizds aqui podemos
encontrar una clave, pues el unico pais europeo en el que Tirant lo Blanc
fue conocido e incluso gozd de cierto éxito fue Italia. Parece que en 1501
Niccolo di Correggi inicié una traduccién al italiano, hoy perdida, a ins-
tancias de Isabel d’Este, marquesa de Mantua, y en 1538 se publicé en
Venecia Tirante il Bianco, valorisissimo cavaliere... di lingua spagnuola
ne lo idioma nostro per Messer Lelio di Manfredi tradotto, reimpresa en
1566 y 1611. La version francesa, en cambio, tardé mds en aparecer. La
Histoire du vaillant chevalier Tirant le Blanc, sin fecha, pero que proba-
blemente se publicé en 1737, en Amsterdam segin algunos ejemplares y
en Londres segiin otros, seguramente para desorientar a la censura fran-
cesa, se reimprimié en 1757 y en 1786. El traductor, cuyo nombre no
figura, al igual que el del autor, ha sido identificado como Claude Philippe
de Tubieres, conde de Caylus, y aunque en la portada se indique “traduite
de I’espagnol”, en realidad es una version resumida de la italiana de Lelio
di Manfredi.

Ademds, a diferencia de otras obras, ni el original cataldn ni la tra-
duccién castellana tuvieron una difusién extraordinaria, a pesar de la gran
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popularidad de los libros de caballerias y de las palabras de Cervantes en
boca del cura en el escrutinio de la libreria de Don Quijote:*

que hago cuenta que he hallado en él un tesoro de contento y
una mina de pasatiempos ... Digoos verdad, sefior compadre,
que, por su estilo es éste el mejor libro del mundo: aqui comen
los caballeros, y duermen y mueren en sus camas, y hacen
testamento antes de su muerte, con estas cosas de que todos los
demds libros de este género carecen. (Cap. 6)

La segunda edicién de la dnica traduccién castellana que salié a la
luz en el siglo XVI no se publicé hasta mediados del siglo XX, a cargo
de Martin de Riquer (Barcelona, 1947-1949). En cataldn, ademds de la
edicién principe (Valencia 1490), que segiin Riquer seguramente se agotd
en menos de seis afios,” hubo otra edicién que aparecié en Barcelona en
1497. No hubo otra hasta finales del siglo XIX y principios del XX.°

En el siglo XIX Tirant lo Blanc fue juzgado desde una perspectiva
moral y atacado por ser “obsceno”. Ya he mencionado que el pie de
imprenta de la versién francesa iba dirigido a confundir la censura. Las
siguientes palabras de Robert Southey son un ejemplo de la reaccidn
decimondénica:

What could possibly have induced Cervantes to speak of this
book in terms which look like praise or which could possibly be
supposed to imply anything like commendation? I persevered
through the Italian translation, and the disgust which it excited
was certainly rewarded by many curious passages; but considered
as a whole never did I meet with any work which implied so
beastly a state of feeling in the author. (1969, 275)

La falta de nuevas ediciones y traducciones de la novela demuestra
el poco interés que tenia para los lectores en esta época. Los criticos
modernos, y especialmente a partir de la década de los cuarenta, sin

4 La frase “merecia el que le compuso ... que le echaran a galeras” ha dado pie a
numerosas interpretaciones. Véase Tirante el Blanco (1974), edicién de Martin de Riquer.

3 Véase Tirant lo Blanc (1990), edicién de Martin de Riquer, pag. 91.

¢ Libre del valerés e strenu cavaller Tirant lo Blanch, scrites les tres parts per lo
magnifich e virtuos cavaller Mossén Johanot Martorell ¢ a la mort sua acabada la
quarta, a pregaries de la senyora Dona Isabel de Lorig, per Mossén Marti Johan de
Galba. Edicié de Marian Aguilé i Fuster, «Biblioteca Catalana», quatre volums, Barce-
lona, 1873-1905.
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embargo, han revalorizado Tirant lo Blanc. Martin de Riquer, Vargas
Llosa y Damaso Alonso, entre otros, han contribuido a difundir sus va-
lores y han destacado su modernidad. Para Ddmaso Alonso, Tirant lo
Blanc es una de las obras mds extraordinarias que ha leido en su vida, una
novela que, sin ser todavia una novela moderna, contiene muchos de sus
elementos esenciales. Segin Vargas Llosa es una “novela total”, a la vez
novela de caballerias, novela histérica, novela militar, novela social, novela
erética y novela psicoldgica. Y en la actualidad, mientras la mayoria de
las novelas de caballerias han sido olvidadas —apenas nadie las lee— el
numero de ediciones de Tirant lo Blanc se ha multiplicado. Ademas de
la ya citada (Barcelona, 1873-1905), y de varias reproducciones en fac-
simil de la primera edicion (Nueva York, 1904 y 1967; Valencia, 1978)
han salido a la luz nueve ediciones distintas del original completo, once
resumidas o incompletas y siete adaptaciones. En cuanto a las traduccio-
nes al castellano se han publicado varias reimpresiones de la edicién
llevada a cabo a cabo por Martin de Riquer, que reproduce la version que
un traductor desconocido realizé en 1511 (Barcelona, 1947-1949; Madrid,
1974; Barcelona, 1990). Esta version, con la grafia modernizada, fue
asimismo reproducida por Aguilar (Madrid, 1954).” Ademds, ha habido
una nueva traduccién al castellano, realizada por J. F. Vidal Jové (Madrid,
1969).

También se ha traducido a diversos idiomas. Segin el traductor in-
glés, Rosenthal, su versién ha sido la primera en aparecer en nuestro siglo
en una lengua no hispanica. En realidad, sin embargo, es la primera tra-
duccién completa, porque en 1978 apareci6 una versioén parcial al rumano.
Después sali6 a la luz una italiana (Roma, 1984), una finlandesa (Helsinki,
1987) y una holandesa (Amsterdam, 1988). Si a su notable propagacion
actual por el extranjero, aiiadimos el hecho de que las cuatro ediciones de
la versién inglesa estdn hoy agotadas, una de ellas con una tirada de cien
mil ejemplares, queda demostrado que Tirant lo Blanc interesa al lector
actual. Aunque hay que admitir que con motivo del quinto centenario de
la publicacién de la primera edicién hubo una campafia institucional que
la promocioné, la novela forzosamente tiene que tener unas caracteristicas
que la hagan atractiva en una sociedad tan distinta de aquella en la que
naci6. Un interés puramente académico o estimulado artificialmente no

7 Esta edicién modernizada de Aguilar reproduce literalmente pdrrafos enteros de Ia
introduccién de Riquer, sin hacer constar su fuente.
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tendria como consecuencia una difusién tan amplia.® ;Qué encuentra en
esta obra el piblico de hoy? ;Por qué Tirant lo Blanc es un clésico y se
sigue leyendo?

Martorell escribié una novela sobre un tema que en su época tenia
gran actualidad. Tirant lo Blanc iba dirigido a la comunidad cristiana del
siglo XV. Narra las aventuras militares y amorosas de un caballero, Tirant,
que consigue liberar el Imperio griego, que estaba en poder de los turcos.
El propésito del autor fue mostrar el ideal de héroe cristiano del siglo XV
a una sociedad profundamente afectada por la caida de Constantinopla.
Aunque imaginario, Tirant estd inspirado en varios caballeros histéricos,
entre ellos Roger de Flor, Juan Hunyadi y Geoffroy de Thoisy, y, en
contraposicion a los héroes de los libros de caballerias, no estd dotado de
poderes sobrenaturales. Tirant no pierde batallas, pero sus victorias no se
deben a sus poderes mégicos sino sus sofisticadas estrategias, su habili-
dad y su astucia, lo cual permite a Martorell presentar en su obra un
detallado examen de armamento y ticticas militares.

Hoy, sin embargo, muchos de los elementos que son fundamentales
en Tirant lo Blanc, como pueden ser la apologia de la caballeria y de las
drdenes militares, la liberacién del Imperio bizantino, la minuciosa expo-
sicion de estrategias militares o el amor cortés, tan importantes para
Martorell y sus contempordneos, nos son muy remotos. También presenta
ciertas caracteristicas que la apartan de nuestros gustos y que chocan con
nuestra mentalidad. Contiene, como muchas obras medievales, partes
plagiadas, incluso su dedicatoria al “molt il.lustre Princep e senyor rei
expectant Don Ferrando de Portugal” estd plagiada de la dedicatoria que
se encuentra en Los dotze treballs d’Hércules de Enrique de Villena.
Finalmente, su estilo, como el de la mayoria de las obras catalanas en
prosa del siglo XV, es a veces solemne y retérico, lo que resulta muy
tedioso para el lector actual. Por otra parte, sin embargo, sefiala el camino
que va a seguir la ficcién moderna y, aunque parte del esquema de las
novelas de caballerias, rompe sus moldes. Riquer la considera, al igual
que a Curial e Giielfa, una novela caballeresca, mds que un libro de
caballerias o un “roman arthurien”, en el que abundan los elementos
fantdsticos y maravillosos (Riquer, 1990). Tirant lo Blanc es mas realista,
no procede, como los libros de caballerias castellanos, de la tradicién

% El hecho de que en menos de un afio salieran a la luz tres ediciones de la traduc-
cién holandesa confirma el éxito actual del Tirant.
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artdrica. En esta obra no hay héroes fabulosos, las situaciones y reaccio-
nes son verosimiles y algunos personajes son bastante complejos desde el
punto de vista psicolégico, evolucionan y estdn presentados desde distin-
tos puntos de vista. Sus descripciones realistas permiten un humorismo
que no estd presente en las tipicas novelas de caballerfas y que es en
Tirant lo Blanc un componente basico. En cuanto al estilo, al lado de
largos y repetitivos discursos encontramos un habla coloquial y unos
didlogos naturales mucho mds acordes con los gustos actuales.

La traduccién de Tirant lo Blanc es un trabajo muy dificil y laborio-
so. Implica un profundo conocimiento de la obra y del cataldn del siglo
XV. Rosenthal demuestra en su versién que domina perfectamente esta
lengua y que comprende perfectamente la novela.

El prélogo constituye un excelente estudio de la obra y sitiia al lector
en el contexto cultural y social en que vivié el autor. El traductor, ade-
mds, sefiala las fuentes de Tirant lo Blanc y comenta sus rasgos mds
destacados: su caricter innovador, su realismo, la alternancia de estilo
oratorio y habla coloquial, su humorismo. Considera que no es una obra
arcaica, que puede interesar s6lo a especialistas y académicos, sino un
libro con el que todo el mundo puede disfrutar y acaba su prélogo con las
palabras de Cervantes: “Llevadle a casa y leedle, y veréis que es verdad
cuanto dél os he dicho” (cap. 6).

La version de Rosenthal ha sido calificada de “modernizada”.’ Pero,
(qué significa modernizada, exactamente? ;Qué modificaciones se han
hecho al texto para adaptar la obra a los gustos actuales? ;Qué elementos
la apartan de la obra original y cudles ha conservado?

Una simple ojeada a la traduccién es suficiente para que nos demos
cuenta de que el rasgo mds caracteristico que la diferencia de la obra
original es precisamente el que le confiere este cardcter mas “moderno”.
Rosenthal simplifica notablemente el estilo pomposo y ornamentado que
la novela a menudo presenta. Mientras que en las traducciones inglesas
realizadas en los siglos XVI y XVII encontramos, por lo general, un gran
nimero de adiciones del traductor, vemos en esta versién del siglo XX el
proceso opuesto: el traductor simplifica y condensa.

El tono solemne y retérico caracteristico de la prosa catalana del siglo
XV, que refleja las convenciones retéricas medievales, y que seguramente

Y Se han publicado cuatro ediciones de esta traduccién (Nueva York: Schocken

Books, 1984; Londres: MacMillan, 1984; Nueva York: Warner Books, 1985; Londres:
Picador, 1985).
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era del gusto de los lectores de aquella época, tiene poco interés para el lector
actual y Rosenthal lo reduce considerablemente. El saludo de Escariano a la
emperatriz, por ejemplo, que en el original ocupa dieciséis lineas queda re-
ducido a cuatro en la traduccién. Los siguientes pasajes ilustran suficiente-
mente esta caracteristica de la traduccién inglesa:

- Oh pare piadés!, ;per qué voleu posar aguaits a la mia vida
e al vostre repos? Car bé sap la majestat vostra que los casos
afortuits de fortuna, qui han en si llinatge de tots perills, deuen
ésser remesos a la divina providéncia. E per quant los vostres
dies benaventurats ja passats e los que sén per a venir feneixquen
benaventuradament sens enuig ne alguna vexacié temerosa,
I’altesa vostra no deu permetre jo sia separada de la vostra
vista... !t Cap. CXXXII, pags. 419-420

Oh generous father, why risk my life and your tranquillity when
you know fickle Fortune can only be conquered by Providence?
If you wish to die in peace, keep me in your court...

Cap. CXXXII, pag. 215

La gloria de queé Ia majestat vostra, senyor, se contempla és per
veure-us cobdiciés d’obtenir aquella eterna gloria e fruicié
celestial de paradis, la qual sou mereixedor de posseir per moltes
virtuoses costumes en les quals benaventuradament vos sou
envellit, usant d’obres de cleméncia. Cap. CCXIX, pag. 667

What glory, Your Majesty, to watch you seek fame and Heaven’s
favors, which you deserve for your virtuous and clement ways.
Cap. CCXIX, pdg. 353

Pero conserva las expresivas figuras retéricas del original:

Si la mar se tornava tinta e I'arena paper, jo pens no bastaria
d’escriure 'amor... Cap. CXLV, pdg. 463

If the sea turned to ink and its beaches to paper, they would not
suffice to inscribe the love... Cap. CXLV, pag. 252

1% Las citas del original pertenecen a la edicién (1990) de Martin de Riquer, que
reproduce la de Valencia 1490, segin el facsimil impreso en Nueva York en 1904.
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También encontramos en el Tirant un habla popular, coloquial, dgil,
con refranes y expresiones populares que se opone a este tono solemne y
retérico. Rosenthal, que naturalmente se da cuenta de esa alternancia de
estilos y lo sefala en su prélogo, conserva este estilo coloquial, que encon-
tramos muchas veces en boca de las mujeres y que es mucho mds del gusto
de los lectores modernos:

E jo bé crec que les mans de Diafebus no han estat molt ocioses
estant nosaltres alt en Ia torre. Bé la podiem nosaltres esperar
que vingués! Cap. CXLVI, pig. 489

Diaphebus’s hands have certainly not been idle while we were
in the tower, and indeed, we might have known that he would
come! Cap. CXLVI, pag. 255

lla on es fa foc, fum n’ha d’eixir Cap. CXXI, pag. 386
Where there’s smoke there’s fire Cap. CXXI, pag. 197

Martorell también utiliz6 en ocasiones juegos de palabras. La dificultad,
a veces la imposibilidad, de traducir juegos de palabras a otra lengua es bien
conocida. Rosenthal no ha podido mantener uno que es precisamente €l mas
famoso de los que aparecen en la novela y que a menudo utilizaban los
trovadores. Cuando el Emperador pregunta a Tirant la causa de sus males,
éste le responde:

-Senyor, la majestat vostra deu saber que tot lo meu mal es de mar.
Cap CXIX, pag. 381

Martorell juega aqui con las palabras mar y amar. A Rosenthal le es
imposible traducir el juego:

“Your Majesty should know I was seasick” Cap. CXIX, pag. 193
y opta por seifialar en una nota el doble sentido de la frase:

This is a pun on “d’amar” (from loving) and “de mar” (“from

the sea”), pronounced similarly in the eastern dialect of Catalan

spoken around Barcelona, though not, interestingly enough, in
the western dialect spoken around Valencia. Nota 2, pig. 631
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Martorell presenta en la novela nombres reales y nombres ficticios que
a veces son humoristicos. Rosenthal los traduce, conservando las alusiones
de los nombres originales. Asi Plaerdemavida se convierte en Pleasure-of-
my-life, Viuda reposada en Easygoing Widow, Vilesermes en lord
Barrentowns, Miralpeix en Lookfish, comtessa de Miravall en Countess of
Underlook... En los primeros capitulos, que tratan de las aventuras de Tirant
en Inglaterra, aparecen nombres ingleses que el autor catalaniza. Rosenthal
les devuelve su forma original. El duc de Clocestre, por ejemplo, vuelve a
ser el Duke of Gloucester y el comte de Salasberi, el count of Salisbury.

Una traduccién del siglo XIX seguramente habria suprimido las partes
mads erdticas del Tirant; nuestro siglo, en cambio, las tolera perfectamente
y el conservarlas no ha supuesto ningtin problema para el traductor. Cuando
Martorell narra los amores de Hipdlito con la Emperatriz, cuenta como la
doncella al entrar en la habitacién:

véu un home al costat de I’Emperadriu qui tenia lo brag¢ estes,
e lo cap del galant sobre lo brag, e la boca en la mamella.
Cap. CCLXII, pag.756

the damsel saw a man lying beside the empress with his arm
outstretched and her nipple in his mouth. Cap. CCLXII, pég. 403

Y en uno de los encuentros entre Carmesina y Tirant:

i ensems parlant, moltes vegades conegueren de libidinosa amor
los efectes. Cap. CDXXXVIIL, pag. 1092

And as they talked they often felt the effects of libidinous desire.
Cap. CDXXXVIII, pidg. 576.

Rosenthal también conserva las metiforas militares que contenian
alusiones sexuales, tipicas del lenguaje de los caballeros. El encabeza-
miento del capitulo 436, cuando Tirant por fin se une a la princesa,
contiene una de ellas: '

Com Tirant vencé la batalla e per forca d’armes entra lo castell.
Pig. 1089

How Tirant won the battle and forced his way into the castle.
Pag. 575

ATLANTIS XVI 1-2 (1994)



TIRANT LO BLANC EN LENGUA INGLESA 227

Tampoco omite los pocos versos que hay intercalados en el Tirant:

Malhaja amor, qui la em féu abellir
si no li fas de mes dolors sentir Cap. CLXXXIX, pdg. 623

Cursed be Love, who made her so fair,
If my sorrows she refuses to share  Cap. CLXXXIX, pdg. 328

ni las expresiones que utiliza Martorell para dirigirse a los lectores, como
hace Muntaner en su Crdnica, una de las fuentes histéricas de Tirant:

e podeu creure que Cap. CDLXXXVIII, pag. 1187
and you may be certain that Cap. CDLXXXVIII, pag. 624

Rosenthal, a pesar de la extensién de la obra, mantiene todos los
capitulos y su estructura. Martorell dividié la novela en 487 capitulos,
algunos muy cortos. En la descripcién de las fiestas que se llevaron a
cabo para celebrar las bodas del rey de Inglaterra, por ejemplo, dedica un
capitulo distinto a cada dia de la semana. Aunque el que se refiere al
viernes ocupa solamente tres lineas y el que dedica al miércoles, cuatro,
Rosenthal respeta la division del autor.

En cuanto a la edicién utilizada, un par de ejemplos bastarin para
demostrar que el traductor se ha basado en la edicién principe, publicada
en Valencia en 1490 y utilizada también por Riquer segin el facsimil
impreso en Nueva York en 1904, y no en la de Barcelona en 1497, que
es la que usé el traductor castellano:

E per ¢o, capita (Valencia 1490, Cap. 220)
E per ¢o, virtués capita (Barcelona 1497)

Therefore, captain (Nueva York 1984)

en almoynes, en contrictié e peniténcia (Valencia 1490, Cap. 236)
en almoynes, en contrictié e paciéncia (Barcelona, 1497)

alms, contrition and penance (Nueva York 1984)
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Las notas al final del libro corroboran que Rosenthal abordé la tra-
duccién de Tirant lo Blanc con un profundo conocimiento de la novela.
Las abundantes referencias a pasajes de obras en las que Martorell se
inspiré o incluso plagid, sus aclaraciones a referencias que Martorell
introdujo en su obra y que pueden ser oscuras para el lector moderno, asi
como su mencién a algunas de las dificultades con que ha tenido que
enfrentarse en la traduccién —por ejemplo el juego de palabras ya men-
cionado— confirman la erudicién del traductor. Rosenthal, asesorado por
Riquer, como reconoce en su prélogo, ha llevado a cabo esta version con
gran rigor. Es posible que algunos académicos le reprochen el haber
reducido el ampuloso estilo de muchos de los pasajes de Tirant, pero creo
que ha conseguido plenamente su propdsito expuesto en la introduccion:
ofrecer una traduccién que pueda satisfacer plenamente a todos los que,
como el cura de Cervantes, quieran deleitarse con las aventuras de Tirant.
Después de quinientos afios de la publicacién de la edicién principe, los
lectores de habla inglesa pueden finalmente conocer una obra clésica, y
por tanto imperecedera, de nuestra literatura.
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