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Silencios, sonidos. Ausencias, presencias: Metdfsimbolo en

el arte contemporaneo

M2 Dolores Villaverde Solar

Resumen: Cada uno de nosotros es unico e irrepetible, Hammanos podemos
ser semejantes pero nunca iguales, y esas dif@®son nuestras sefias de identidad.
Nuestra identidad es nuestro caracter, gustos, realo etc., que los/as artistas
transmiten a través de sus creaciones, con ellaso@@mos sus sentimientos,
ideologias, intereses 0 angustias proyectandowsbbras parte de su identidad.

Este articulo que tratara sobre obras de arte comieraneo que son reflejo de
la identidad de cada uno de sus artistas, tododiesentes, que entienden el arte de
manera distinta, pero en las que se hallaran pun&s comdn: son artistas
conceptuales en cuyas creaciones percepcion vigusdustica del espectador/a son
fundamentales para comprender e interpretar el ificado que cada uno de ellos/as
da a los términos silencio, sonido, ausencia o gmem.

Palabras clave: arte, sonido, silencio, ausencia, presencia.

Abstract: Each of us is unique and unrepeatable, can belairbut never the
same, and these differences are our identity. @entity is our character, tastes,
values, etc., That / as artists communicate throtighir creations, they know their
feelings, ideologies, interests and anxieties anoiegting their work part of their

identity.

! Profesora contratada en la Facultad de Humaniddelts Universidad de A Corufia.
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This article will focus on contemporary art thafleet the identity of each of its
artists, all / as different, who understand the @ifferently, but in which we find points
in common: they are conceptual artists whose coeativisual and acoustic perception
of the viewer / a are essential for understanding anterpreting the meaning that each
one of them / as given to the terms silence, salygEnce or presence.

Key words: art, sound, silence, absence, presence.

Introduccion

Cada uno de nosotros y cada uno de nuestros pueblosginal y Unico. Esta
claro que podemos parecernos, ser semejantes panga nseremos iguales,
convirtiéndose esas diferencias y originalidad neastras sefias de identidad, nuestro
yo. Al referirnos a la identidad de cada uno deotros, pensamos inevitablemente de
nuestro caracter, gustos, valores, etc., que Bsaristas transmiten a través de sus
creaciones. En ellas, con ellas o a partir de etlasocemos sus sentimientos,
ideologias, intereses o angustias proyectandaagil®as parte de su identidad.

Con estas primeras lineas se introduce un artéuédratara sobre obras de arte
contemporaneo que son reflejo de la identidad d& ecmo de sus artistas, todos/as
diferentes, que entienden el arte de manera distpgro en las que encontraremos
puntos en comun. En ellas, percepcién visual y tem@islel espectador/a son un
componente basico para la comprension de su teamatisignificado pues todas las
creaciones que a continuacion se mencionaran espégtas de simbolos que ve y/o
escucha quién observa la obra y qué casi como gexeifra un jeroglifico, a partir de
o gracias a ellos, busca y comprende el sentida dgpresentacion artistica.

La utilizacion de un lenguaje simbdélico no es algevo para el arte, ya que el

uso de simbolos ha jugado un papel importante dasdarimeras representaciones de
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la Prehistoria La aplicacion de una simbologia o de la metafoa@la movimiento
artistico o cada creador lo ha ido utilizando setpindeologia de cada momento
histdrico, o de la identidad de cada artista, deugblo, de sus origenes.

El arte desde la antigiiedad, ha servido como falenexpresion en imagenes -
ya sean pintadas, esculpidas, fotografiadas- ledalel movimiento, o el caracter de
los humanos. Desde las primeras representacionisicas, los creadores fueron
mejorando técnicas o materiales, pero también #anafiadiendo simbolos, a veces
imperceptibles para el espectador contemporanemoGiempre es mejor empezar por
el principio, una buena manera de comenzar es haceiaje en el tiempo y volver la
vista hacia algunas obras de arte y artistas dastietigiiedad. En el Antiguo Egipto de
forma muy sutil, con el leve movimiento de adelamfiapie izquierdo en la estatuaria,
de forma casi simbdlica, se rompe con la exceswadlidad. Tiempo después, Grecia,
considerada por muchos la cuna del arte, se prac&yor conseguir las mas correctas
proporciones del cuerpo humano. El hombre, susdasedy su belleza es la base para
buscar la perfeccion. Llegada la Edad Media ed adra el apoyo visual para arte
afirmar el poder de Dios, utilizando el arte y wsaie de mensajes religiosos como
sermoén. La etapa medieval sera sustituida por umadmiento impregnado de la
filosofia neoplatonica, que vuelve sobre el espendperfeccion griegos. Durante la
Contrarreforma catdlica la imagen desempefiara pelgandamental recuperando el
valor didactico de la Edad Media, de ahi el pratégmmo que alcanza el retablo y la
imagineria religiosa, todo un apoyo para la cel@bra litirgica y cuyo fin sera
emocionar, conmover o sorprender al espectadoo. d&sde 1750 empieza a notarse un
cambio hacia la estética del neoclasicismo, épagehonmas racional y severa en lo

tocante al arte donde se busca la serenidad, aanyopireza de lineas en un afan

? Los bisontes de las cavernas que eran un fetitaefavorecer la caza o las Venus de vientre ysseno
abultados eran un canto a la fertilidad de la muijesulado a la fertilidad de la tierra.
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purista que elimina toda decoracién. Pasara elptieynya a finales del siglo XIX sera
cuando los Impresionistas con sus cuadros de renyebailes devuelven la alegria de
vivir, pero deciden pintarlos de otra manera egua la forma de mirar del espectador
sera diferente para poder comprender los lienzogarir de entonces, nada va a ser
igual... El siglo XX se convertird en el mas intermma las artes, los movimientos,
escuelas y/o estilos se suceden precipitadamewctaso se solapan, desde la aparicion
de las primeras vanguardias, pasando por la lledada abstraccién hasta las ultimas
aportaciones con la aplicaciéon de nuevas tecnaoglaarte. Desde las primeras
vanguardias, el artista trasladar4 a sus obras visencias, sus sensaciones, sus
sentimientos e incluso sus suefios. Expresionismare&ismo, Expresionismo
abstracto, arte Conceptual.....van mas alla de lo eueapariencia vemos por lo
simbdlico de las piezas y los juegos visuales guestablecen.

Ya en las ultimas décadas del pasado siglo XX aeprimeras del XXI, el arte
cambia radicalmente de soportes y técnicas, seadpl fotografia, el video, el arte
digital, se utiliza el propio cuerpo como sopodéa tierra/naturaleza, los materiales de
deshecho... y lo mas importante: no tiene las cogimtas de antafio incorporandose
la reflexién sobre el proceso creativo.

Con esta breve, rapida y casi deslavazada incuesidla historia queda claro
gue el arte de la actualidad ya nada tiene quearerel antiguo, medieval o moderno,
ahora el espectador es algo mas que un mero obleeregupa un papel protagonista y
debe demostrar su capacidad para interpretar é&iones. El arte conceptual, cuyo
origen esta en Marcel Duchafentiende que en el término arte se implica algs m
gue el hecho de crear y mirar y se convierte emmateso intelectual en el que

participan el/la artista y al que se invita al [icmla participar. La manera de hacerlo es

2 Marcel Duchamp vive entre 1887-1968. Fue un artisida que ya afirmaba que el concepto era mas
importante que el objeto en el arte.
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muy variada puesto que el arte contemporaneo, ho @@senta connotaciones

diferentes, sino que rompe con las técnicas traaides. Ahora ya no se puede hablar
de lienzos pintados, ni de imagenes talladas airgpie madera sino de instalaciones,
acciones, performances... hasta la llegada de lana$litdécadas en que las nuevas
tecnologias se han ido apropiando de la creaci@stiea. De todo ello ha resultado que
no sélo la vista sea primordial para entender unma de arte, también el oido es hoy en

dia basico para su comprension, y por supuestefléxion intelectual.

Desarrollo

Silencio, sonido, ausencia, presencia. Cuatro padalgue son contrarias -
silencio/sonido; ausencia/presencia- y sobre l&s sgupodrian encadenar y enumerar
cientos de citas, dichos o refranes: “No rompaslehcio sino es para mejorarlo”; “La
palabra es plata y el silencio es oro”; “La ausgmausa olvido”; “No todo silencio es
olvido, ni toda ausencia es distancia”..., son eugirminos que significan mucho mas
de su original significado: Ausencia es falta ivgrion de algo o alguien. Silencio, es
la falta de ruido o abstencion de habla. Los sansln sensaciones producidas en el
oido por el movimiento vibratorio de los cuerpoprgsencia, es la asistencia personal.
Todas diferentes pero con algo que las une, nogouexistir una sin la otra y, desde
siempre se han utilizado como metéfora literariasioal o artistica.

En las siguientes paginas se analizard una setecd® obras de arte
contemporaneas caracterizadas por la aplicaci@sts cuatro términos. Son obras de
un grupo de artistas muy heterogéneo. Creadoresaglaras de edades muy dispares,
de paises distintos, distintos caracteres e icahds] cuyo Unico nexo de unién es que
se dedican al arte conceptual. En las obras sizamalal es el elemento utilizado cémo

simbolo y sobre todo, qué significado tiene y elgpné de la utilizaciéon del sonido,
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silencio, ausencia o presencia de manera simbdliakegorica. Se han seleccionado
obras muy distintas entre si, de artistas taméimente diferentes, de fotégrafos a
performers o escultores... que presentan en susi@neaccuestiones y planteamientos
totalmente desiguales pero que estan unidas pdes/&s coinciden por echar mano del
silencio o los sonidos, de la ausencia de preséngreana. Estas cuatro cuestiones les
sirven para explicar y explicitar sus argumentes, dan la clave para expresar lo
inexpresable en imagenes, a veces son denunciedesoa politicas, otras su propia

actitud ante la vida y otras veces con alguno @s esiatro términos expresan sus
sentimientos.

A) Humberto Riva& El fotégrafo argentino es conocido como el foadgrdel
silencio, pues el silencio domina, casi se apodéeasus fotografias, tanto si son
retratos o arquitecturas y paisajes. En sus retratomo es logico, la presencia humana
es obligada, pero son retratos especiales, puss timitan a ser solamente un retrato
fisico sino que Rivas pretende siempre captar dadis interiores de los/las modelos.
Siempre fotografia siguiendo unas pautas fijas: pomeros planos frontales de
personas sin mas ornamento ni complemento, aparente sin gesto, sin fondo, muy
sobrios pero que hablan del caracter, los senttosemlos deseos de quién es retratado.

Algo similar lo traslada a algo tan dificil comefbtografia de arquitecturas que
se convierten en “retratos de edificios” con vislahre los que pasa el tiempo. Al igual
gue pasa con las personas los fotografia desdeunto mle vista interior, y para
conseguirlo el método de trabajo es fundamentalfokfigrafo antes de realizar su
fotografia se desplaza con antelacion a la busqgdedaus lugares, medita decidiendo

los temas y la luz que precisa y finalmente dispalraobjetivo. Siente especial

4 Buenos Aires, 1937- Barcelona, 2009
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predileccion por arquitecturas que ponen de maifiel paso del tiempoy por el
blanco y negro, impregnando de nostalgia sus oBsasurioso que al contrario de los
retratos, sus paisajes 0 arquitecturas estan dasndd toda presencia humana,
centrandose en reflejar los detalles mas intimokmsl€osas, siempre en imagenes de
una sencillez y severidad casi excesiva pero mpyeskas e intensas, como se puede
observar en su trabajo expuesto en las salas a¢ld08alego de Arte Contemporanea
el aflo 1999, Humberto Riva8 marzo-5 mayo 1999). Realiza para Santiago faéda d
ciudad, pero el Santiago de Rivas, no es sélo &apale la catedral, ni las calles
medievales llenas de peregrinos, son fotografifesedites de las habituales utilizadas
como reclamo turistico que se centra en el siledaioneditacion, la espiritualidad de
una ciudad pequefia, medieval, con una carga lugtémportante, marcada por ser
centro de peregrinacion y culminacion del CaminoSaatiago... Eso es lo que el
espectador debe sentir ante su fotografia de tadeeas de la plaza de la Quintana o el

muro del antiguo cementerio de Bonaval (Fig.1).

Fig.1. Cementerio de Bonaval. Fotografia Humbent@®& http://www.humbertorivas.com/

5 i s , .
Edificios abandonados, calles vacias, puertasdast.. van a ser sus protagonistas.
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B) Candida HoferRasgos comunes al arte de Rivas presentan lagdéits de
Céandida Hofer (Alemania, 1944¢andida comenzoé a trabajar como retratista, pero e
la actualidad, su fama viene dada las fotograffasador de interiores de edificios
publicos, y privados. Son fotografias de espacialdurales: bibliotecas, museos,
universidades, institutos, etc., siempre sin praasdmmana, destacando unos inmensos
interiores vacios aunque segun la propia artisdagénte se hace mas presente al estar
ausente del espalioEs curiosa esa contradiccién entre la maneraratsjar las
fotografias y el uso de los edificios, que séle@stenden llenos de gente de todas las
edades que van a alli a estudiar, a ver obras téde arrecibir conocimientos, a
relajarse... Edificios al servicio de la comunidatpdnibles para todo el mundo, de
todas las épocas y estilos artisticos, creadobpdrumanos para los humanos y que sin
Su presencia se convierten en grandes, silencjogasios espacios carentes de vida. El
hombre, se convierte a la vez en creador, espacyadsuario de los protagonistas de
las instantdneas: EIl MARCO (Museo de Arte Conteidpen) de Vigo (Fig.l1), la
biblioteca del Escorial...

En el arte de ambos fotégrafos, Rivas y Hofer, dan@ ausencia humana y el
silencio. Un silencio que se rompe con la obrascsenadas de la siguiente artista en
las que atender a los sonidos es fundamental pararsecta interpretacion:

C) Eugenia BalcellsNacida en Barcelona el afio 1943 es una de lagaartis
consideradas introductoras del feminismo en elespainol, aunque hace incursiones en
otro tipo de tematicas. Quiza influenciada por@mficion como arquitecta técnica, la
unién entre arte-ciencia estara siempre presengel efda artistica y no puede separar

en sus creaciones los términos ilusion-simbolofoetgunto a la razén y/o lo exacto.

6 http://elpais.com/diario/2007/04/14/babelia/1176585 850215.htmlEntrevista a Candida HOfE.
pais [En linea].14 de abril,2007. [Consulta: 1 degudie 2012].
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Con la llegada del nuevo milenio crBdindis (1999). El titulo y lo que el espectador
vera después indica el porqué de la instalaci®minesaludo al nuevo milenio con un
brindis, de ahi las casi 400 copas de diferentakegres colores llenas de objetos y
liguidos que nos invitan a brindar en una obranoipta que celebra la fiesta, la
felicidad, la abundancia. La instalacion sin embamng estaria completa sin la musica
gue se escucha de fondo, que inevitablemente dguartintineo de las copas al
brindar.

En Frecuencias2011, opta por el minimalismo organizando el pobye partir
de tres instalaciones: Frecuencias, Rueda de @didrLaberinto de Huerta. Las tres
vuelven a tener la luz, el color y la musica conementos dominantes. Utilizando
proyectores de video y motores eléctricos que aeézstos de luz y color, a los que se
aflade mdusica, el resultado final es una exposigidm auna arte, ciencia, nuevas
tecnologias y la mistica oriental.

Cercana a Balcells por su interés en cuestionagdero, es la obra de Esther
Ferrer.

D) Esther Ferrér Esther es una artista que forma parte del grspai®l de
vanguardia ZAJ, se considera posdada pues el abssrdn componente habitual de
sus creaciones, pero también se implica en cuestide género, dedicando parte de su
obra a la representacion del cuerpo femenino cagmo e identidad, invitando al
espectador a que reflexione. Normalmente la pragiata es la encargada de trabajar
con su propio cuerpo, por tanto, es necesario c@o@ SU presencia, con su cuerpo,
pero el silencio es fundamental para entendergalifiado de sus performances. El
tema de observar y ser vista se convierte en $exi@h sobre la identidad, sobre su

propia identidad.

" Nacida en San Sebastian en 1937.
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intimo y personal(1975) es una de sus performances mas conocidas, e
escena, completamente desnuda y en presencia tieopfnocede a medir diferentes
partes de su cuerpo. Ferrer es la encargada dearelal accion, pero puede también
hacerlo el publico, se lo pueden hacer también armdgas, en distintas posiciones, etc.

En esta performance no se podria llevar a cabla giresencia de la artista o de
los espectadores. La presencia humana toma aagpnismo en el arte conceptual que
se puede llevar a cabo de muy diferentes maneoasp ®jemplos se seleccionaron
piezas de Juan Mufioz y Regina Galindo que al igual el arte de Ferrer no tienen
sentido sin la presencia humana pero entendié@édiarma completamente distinta...

E) Juan Mufid% Escultor espafiol de los mas reconocidos a nivebialy cuya
trayectoria artistica es dificil de inscribir enautendencia o movimiento concretos
aunque toda su obra tiene una importante cargeeptrad, que normalmente trata de
expresar la falta de comunicacién de la sociedateagporanea.

Es escultor y recupera la figura humana para laltesa contemporanea, que
esculpe de manera figurativa a tamafio casi ndtlirsbs personajes, sus relaciones y su
entorno normalmente tratan de expresar la faltacalaunicacion de la sociedad
contemporanea. Son personajes metaforicos queleestab una relacion entre ellos o
con el espacio que las circunda, pero estan incimaxws y aisladdS... La idea de
aislamiento se suele reforzar con fondos vaciognyuna serie de personajes que son
monocromaticos y repiten rasgos fisicos. Como di@mppra este textdlany Times
(1999), una de las obras mas conocidas del autta @ne cerca de cien esculturas de

rasgos orientales, todos iguales, calvos, sonriepdsin pies invaden una sala

® Madrid, 1953 - Ibiza, 2001

° http://cromacultura.com/2012/03/juan-munoz-reflexis-sobre-la_24.htmjConsulta 19 de julio de
2012].

19 E| tambor es también un elemento habitual en ta dMufioz utilizado como una metéfora del sonido y
el silencio.
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aparentemente en animada charla, ¢0 no?, ya @spedtador, después de verlos, mas
que acompafarlos en sus risas, se siente inquietdmodo.

F) Regina José Galindo. Nace en Guatemala en 1@étige dedicar su arte a
tematicas duras y conflictos de dificil solucidarttiras, politicas injustas, abusos de
poder, actos violentos... y lo hara echando manaudeapio cuerpo y de la metafora
gue al verlos en imagenes o acciones tocan la fieraspectador. Para este texto se
elegid Reconocimiento de un cuerpBig.2), del afio 2008, por las connotaciones que
presenta. Sobre una camilla, Regina Galindo yadadsey dormida, sélo cubierta por
una sabana. Los espectadores que se aproximamnreggmpre el mismo gesto:
levantan la sdbana y reconocen el cuerpo. La mpesioce en la que la presencia
humana es fundamental, tanto de la artista comosdespectadores que completan el
significado de la accion, impacta por el silendie genera. Cada espectador reflexiona
y siente la obra de una manera diferente, a un@gga tristeza, otros se quedan
perplejos, otros recelan al levantar la sabana fmtos entienden de qué habla esta
creacion: de la fina linea que separa vida y mu@tgina esta viva pero a la vez
muerta mientras dura la accion), de la relacionmiiable entre sociedad y muerte pero
también es un grito de denuncia ante muertes \ademinjustas de paises en conflictos

armados como el caso del pais natal de Regina.

81



Tiempo y Socieda@5 (2016), pp. 71-86.

Fig.2: Reconocimiento de un cuerpo, de Regina @alifotografia de Paulo Jurgelenas, que registra la

performance realizada en el CCEC. Documento gré&ft@ido dénttp://ccec.org.ar/2008/07/regina-

galindo-reconocimiento-de-un-cuerpo-fotos/

Para finalizar este recorrido por el arte concdpties artistas y dos obras en las
gue aparentemente el protagonista es la ausenmana, pero que si se analizan en
detalle, pese a carecer de presencia o figuraaidrastaran completas sin el uso, o
abandono por parte de los humanos.

G) Renata Oterd? Artista polifacética y multidisciplinar, preseriginstalacion
Dialogo entre sillasen 1996 como parte de la exposicion Secreto, piade en la
Galeria Minotauro de Santiago de Compostela. La tiata sobre la curiosidad ajena
sobre las historias de amor de otros. De manereeptuinal, Renata representa esto en
imagenes sin necesitar de la presencia humana,hade a partir de dos sillas de
peluqueria (lugar dado a charlas, cotilleos y kastude revista del corazon), pero
manipuladas de tal forma que al sentarse ensdlagtivara un sistema de audio. Una
de las sillas contaba el inicio de diversas hiatode amor, y la otra silla repetia el tan
conocido: “¢me quiere, no me quiere?, ¢me quieraequiere?...”. Las sillas vacias y

en silencio no sirven para nada, pues la instalgoéyderia su sentido pero con el uso

! Barcelona, 197http:/renataotero.coniConsulta: 3 de julio, 2012].
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de quién se siente en ellas y la puesta en mardtgistema de audio los espectadores
comprenden el significado de la instalacion.

H) Ismael Teira. El joven artista de la comarcauiesa del Barbanza, Ismael
Teira que viene realizando "exploraciones-paseo” eernterritorio, localizando y
fotografiando estos caminos. Este tipo de obrasnsearcan en la linea del arte de
artistas como el minimalista Carl André (Estadoansk, nacido en 1935) cuyas
esculturas planas son superficies sobre las gggpektador puede caminar dando asi un
sentido propio a las obras, o dos de los referedigsand art: Richard Long (Bristol,
1945) y Hamish Fulton(Londres, 1946). Fulton coacdu obra como una parte del
hecho de caminar, sus caminatas son parte de saptordel arte, y mientras recorre el
planeta, fotografia el recorrido, algo similar aglee ocurre con el arte de Long que no
se entiende sin sus fotografias, cuadernos desviajg cuya sefia de identidad es la
manipulacién de la tierra afiadiendo objetos errat@dos lugarés.
La misma relacién entre fotografia, arquitectunaaisaje encontramos en la fotografia
de Teira, su obrklla gana del afio 2011, muestra un pequefio puente de hanpay@
cruzar un arroyo. El puente fue construido hacaralg décadas, cuando a los lados del
rio existian tierras que se cultivaban, hoy abaadas. En un principio se puede pensar
gue el puente creado por el hombre supera la tetargpero ahora la Naturaleza lo
supera a él, ya que la superficie se encuentraahdnierta de una capa de musgo. En
esa lucha entre hombre-naturaleza, la naturalengpsé es mas fuerte y es la que acaba
afirmando que ella gana. Con este tipo de intereers llevadas a cabo en la
naturaleza, el artista trata de reflexionar sdédrateraccion entre el ser humano vy el

medio.

12| leg6 a intervenir en playas e incluso en un tinuglita.
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Conclusiones

El arte conceptual se vale de métodos muy divepsoa presentar su obra,
desde fotografias a videos, grabaciones, perforesaacveces son obras realizadas con
materiales efimeros... En esta seleccion de obita hgui comentadas hay un poco de
toda esta amalgama aunque serian muchas mas leas piignas de andlisis y
comentario, pero se presenta una pequefia muestiendo unos limites cronolégicos:
ultimo tercio del siglo XX-primeras décadas del XXiendo la performance Intimo y
personal de Esther Ferrer la mas antigua, -deflos aetenta del siglo pasado-. Son
estas Ultimas décadas las que marcan grandes cabieel social, politico o cultural,
y como no, grandes cambios en el arte en una éwogae los movimientos y estilos se
suceden con demasiada rapidez. A Espafa llegan@alacia en los ultimos afios
setenta, se consolidara en los afios posteriasespdhenta, que para las artes sera
recordada como la década de la denomimadeidg una nueva etapa sociocultural y
artistica con avances que se reflejan en todosamokientes culturales, bien sean
literarios, musicales o en las artes plasticas Bstvida supuso un revulsivo, una época
de novedades que impulsan al pais hacia la contamgidad y eso se notara
especialmente en el arte y en los/las artistaspauiciparan de nuevas corrientes y
estéticas y cuya impronta siguié sirviendo de cpéea las siguientes décadas. A
algunos/as de estos creadores que son fieles(dtilaas tendencias del arte tanto en
Espafia como fuera del pais se les ha recordadestetexto.
Todas son creaciones llenas de metaforas, a gartos cuatro términos que dan titulo
al articulo: silencio, sonido, ausencia, presenCiaatro términos diferentes que se
interrelacionan: es necesaria una base de silpaceoque nazcan los sonidos, el sonido
termina con el silencio, la presencia o ausenciandma crean o callan los

sonidos/ruidos...
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Esta claro que la vista es uno de los sentidoohligatoriamente debe desarrollar el/la
espectador/a del arte para poder apreciarlo, poasparte inherente a la creacion
artistica estd en contar con un publico que adiairebra, la lea o la interprete, y
también es evidente que en nuestra vida cotidiardifieil encontrar un dia donde no
nos invadan lo sonidos, otras personas, o que sitnmada la melancolia por la falta de
un ser querido... ,de todo ello, de sus consecuertgalas sensaciones 0 sentimientos
gue nos transmiten o qué sienten sus creadoresfdanhtodos estos/as artistas. Lo
hacen a veces a partir de sonidos inapreciabliegjigra pensé en escuchar el latir del
corazon de Regina Galindo en Reconocimiento de usrpo?, otras veces casi
molestos, como las cuatrocientas copas de Eugal@lB... unos son sonidos que
proceden de nuestro interior, nuestros pensamiephos quiere, no me quiere? (Renata
Otero), y otras percepciones externas -como latcefale luz y color dErecuencias-

Lo que queda claro, al fin, es que silencio y somd son tan antagénicos y no puede
existir uno sin el otro, como no existiria el sdEnni el sonido sin la existencia
humana. Viviendo completamente rodeados de somidiEsotros humanos, los cuatro
términos estan intimamente vinculados y marcantragstmos vitales, se convierten
en una forma de comunicarnos, de expresarnos.rtiskaa conceptuales que trasladan
al arte un proceso de reflexion, “juegan” de masardolica con estos cuatro nombres
obligando a que los/las espectadores/as comprendaterpreten el significado que

cada uno de ellos/as da al silencio, al sonida,aa$encia o la presencia.
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