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Resumo

Este estudo se prop8e a analisar o conto “WM” de Lygia Fagundes Telles,
apontando a ocorréncia de elementos que confirmam a insercdo desse texto
no género fantastico.

PaLavrAs-cHAVE: Fantastico, duplo, narcisismo.

Dominio daincerteza, dahesitacdo e daambiguidade que giraem
torno daloucura, o fantéstico rompe aordem estabelecida, sgjaelanatural
ou social, abrindo brechas paraairrupgdo, quase sempreinesperada, do
exotico, do estranho e do inadmissivel. ParaTodorov (1992, p. 29-46), a
indecisdo, aperplexidadedo leitor seriaaprimeiracondi¢do do fantéstico,
0 qual se caracterizaria pela evanescéncia, por durar “apenas o tempo
de uma hesitacdo”. De forma semelhante, H. P. Lovecraft situa na
experiénciaparticular do leitor e ndo naobrao critério paradefinicdo do
fantéastico, valorizando a atmosfera e aintensidade emocional que gera
0 medo (apud Toporov, 1992, p. 40), enquanto Caillois propde “a
irredutivel impresséo de estranheza” como elemento essencial na
definicdo do género (apud Toporov, 1992, p.41). Naprodugdo contistica
de Lygia Fagundes Telles a incidéncia do insdlito € uma marca de
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recorréncia. Em Seminario dos ratos, as caracteristicas tematicas e
estruturais do conto WM (TeLLEs, 1984, p. 93-104) o aproximam,
sobremodo, da literatura fantastica, e aandlise aqui desenvolvida parte
desse pressuposto, objetivando apontar a presenca de elementos que
justifiguem essa afirmativa.

Para proceder-se & andlise de uma obra literéria, Todorov (1992,
p. 24) recomenda a consideracdo de trés aspectos: 0 aspecto verbal, o
sintético e 0 semantico. O aspecto verbal trata de questdes rel acionadas
aosregistrosdapalavra, do enunciado e daenunciagao; o aspecto sintético
observa as relagles | 6gicas, temporais e espaciais que as partes daobra
mantém entre si, enquanto o0 aspecto semantico relaciona-se com temas
emotivos. Os aspectos verbais e sintéticos sdo construidos sobre o eixo
sintagmati co, enquanto os semanti cos estendem-se sobre o eixo paradig-
matico e, damesmaformaque os dois el xos permanecem integrados na
unidade do signo lingtiistico, os aspectos verbais, sintéticos e semanticos
da obra literéria permanecem, na prética, inter-relacionados de forma
complexa, podendo ser separados, apenas, para procedimentos de
andlise.

Consideraremoas, iniciamente, 0s aspectos semanticos, retomando
as consideracdes de Todorov sobre o fantéstico. De forma geral, os
motivos desse género apresentam-se divididos em duas grandes
variedades tematicas: o0s “temas do eu” e os “temas do tu” (Toporov,
1992, p. 115-148). Os elementos sobrenaturais, presentes nos temas do
eu, podem ser reunidos em dois grupos: 0 das metamorfoses e o do
determinismo generalizado, ou pandeterminismo, tomado no sentido de
ndo considerar-se a existéncia do acaso, imputando-se a qualquer
acontecimento uma determinada causa, mesmo que de ordem
sobrenatural. A conseqiiéncia do pandeterminismo € a pansignificacao,
ou sgja, como tudo se relaciona, todos os acontecimentos se tornam
altamente significantes. O denominador comum entre os dois grupos
tematicos seria a flexibilidade dos limites entre a matéria e o espirito,
guestdo que ira engendrar outros temas, tais como a multiplicacdo da
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personalidade (o duplo ealoucura); o apagamento do limite entre sujeito
e objeto; atransformac&o do tempo e do espaco. Essestemas concernem
a estruturacdo da relagdo do homem com o mundo (percepcao/
consciéncia), num processo rel ativamente estético, por ndo implicar agdes
particulares, mas uma posicdo espacial. Dentro da temética do eu,
ocupando um lugar bem definido, o sujeito percebe o mundo e o observa
atentamente, embora néo interagja com ele. Em decorréncia dessas
caracteristicas, Todorov (1992, p. 128) designaessestemas como “temas
do olhar”, relacionando a el es objetos como os 6cul os e 0 espel ho.

A segunda grande vertente tematica do fantéstico liga-se a
sexualidade e seu ponto de partida € sempre o desgjo sexual. Os temas
do tu tratam da relagdo do homem com seu desejo e seu inconsciente,
em circunstanciastais que aposi¢do de observador isolado € abandonada
€0 sujeito passaaatuar fortemente sobre 0 mundo circundante, relacio-
nando-se de formaintensae dinémicacom osoutros seres. Dessaforma,
temos nessa rede tematica: 0 desgjo sexua puro e intenso; o diabo,
como figura representativa da libido; o desejo pela mée e o incesto; o
homossexualismo; 0 amor a mais de dois; a crueldade que provoca ou
n&o o prazer; anecrofilia; 0 vampirismo e o erotismo em geral. Todorov
(1992, p. 148) amplia a designagdo desses temas, utilizando o termo
“temas do discurso”, por considerar que alinguagem &, por exceléncia,
um agente estruturante da relagdo que um homem estabelece com os
outros.

Em“WM”, observamos a presenca dos doistemas, que seentrela-
¢am numarel agdo dinamicade mituacomplementagdo. Entretanto, seré
no duplo, ligado ao primeiro grupo tematico, que encontraremos 0O
aspecto mais marcante, presente na enunciagdo e na sintaxe do texto.
Desde o titulo, WM, arelacdo de inversdo entre as duas |etras sugere a
idéadoreflexo vertical [] possivel apenas pelahorizontalidade do espelho
[] evidenciando a presenca do duplo. Na frase que abre o conto: “A
chuvamansaeo céudeago” (TeLLEs, 1984, p. 93),' encontramos alguns
indicios sobre a natureza desse duplo. A “chuva’, caracterizada pelo
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adjetivo“mansa’, apresenta-se aqui como um elemento feminino, ligado
por uma aditivaa um elemento masculino, o “céu”, definido como “de
aco”, qualidade que, mais uma vez, nos remete ao espelho. Trata-se,
portanto, de um duplo em que se defrontam o feminino e o masculino.

A imagem espelhada do titulo iré se repetir na sintaxe do texto,
em suas construcdes frasais, por meio de repeticbes, oposicdes e
inversdes, no mesmo periodo ou parégrafo. As repeticdes podem ser
encontradas ao longo de toda a narrativa:

...0relogio branco marcatrés horas, trés horas em ponto. (TELLES,
1984, p. 93)
Seu siléncio é suave porque elaé suave. (p. 94)

Serd este 0 pai? Sera que ainda esta vivo? (p. 102)

...fico encabrindo tudo, esta errado, esta errado! (p. 102)

...0 toca-discos ligado, a agulha girando na zona silenciosa
girando girando no siléncio e acadeiratombada ndo sei quanto
tempo tombada e aagulha nazona encontrei Wing nazona... (p.

103
(Grifosmeus)

Damesmaforma, as oposi¢oes se sucedem:

Pilulas para dormir, pilulas para acordar, a cara sempre
lambuzadade creme. (p. 94)

Atrésdeum movel ou pelafrestadajanelaeu aviaentrar e sair...
(p. 95)

Ostalhes seguros, nem rasos nem fundos, namedidaexata. (p. 100)

O espelhamento surge nas imagens, manifestando-se de forma
simples ou, como num espel ho cdncavo, marcado pelainversio:

Como véo as coisas? Me pergunta enquanto acende o cigarro.
Acendo o0 meu. (p. 93)
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Mas o dablio néo passade um eme de cabecaparabaixo, explicou
enguanto escrevia um grande W seguido de um M — ndo é
simples? Dei uma cambalhota e fiquei plantado nas duas méos,
assim, Wanda? E uma letra assim? Ela me segurou pelos pés,

apertou-os contra o peito. (p. 94)

Em certos momentos, Wlado, o personagem narrador, torna-se
ambiguo quanto a definicéo dapessoaverbal e deixao leitor em divida
sobre quem fala. Como podemos observar no trecho abaixo, a forma
conjugada tanto poderia ser antecedida por um pronome da primeira
pessoa como por um da terceira pessoa do singular. E fica no ar a
incerteza: quem “ia perguntando” ? Wlado ou Wanda?

N&o éféacil? Nao éfacil ? la perguntando sem poder parar. (p. 94)

Quanto a estrutura da narrativa, no conto “WM” esta tem uma
formapeculiar e reproduz 0 movimento de subida e descida do desenho
das letras do titulo. A letra déblio apresenta trés pontas voltadas para
cima e duas para baixo, enquanto naletra eme a disposi¢ao se inverte:
duas pontas estdo voltadas para cima e trés para baixo. Ao ainharmos
as duas letras, temos cinco pontas voltadas para cima, disposicéo
topogréficaqueirase repetir no texto, através das cinco brevesinsergdes
gue descrevem os atos do narrador no espaco objetivo dareaidade e as
guais se seguem cinco mergulhos verticais, para 0 mar interior dos
pensamentos e das reminiscéncias:

1 2 34 5

De acordo com a figura acima, a primeira insercdo pode ser
posi cionada sobre o ponto assina ado pelo nimero 1, quando Wlado chega
asala do Dr. Werebe e a enfermeira 0 manda esperar:
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A chuva mansa e o céu de aco. Na mesa do Doutor Werebe, o
relogio branco marca trés horas, trés horas em ponto. Cheguei
ha pouco e a enfermeira pediu que esperasse. (p. 93)

Na segunda inser¢do (2), Wlado vai a porta de vidro embacada
pela chuva e escreve as iniciais WM. O desenho das letras deflagra
umalongareminiscéncia, iniciada pelaimagem de Wanda equilibrando-
se no vértice central do W e caindo em seguida no fosso (*) formado
pelo segundo vérticeinferior daletra:

Vou atéaportaenvidracadaque daparao pétio. No vidro embacado,
com 0 dedo escrevo um W e um M, duas letras recortadas na
folhagem brilhante de chuva, o resto é névoa. (p. 93)

A terceira insercéo (3) se da quando Wlado ouve as vozes da
enfermeira e do Dr. Werebe:

Ouco vozes na saleta, Doutor Werebe esta conversando com a
enfermeira. (p. 101)

Na quartainsercdo (4), Wlado apaga as |etras da vidraca:

Apago no vidro da janela as duas letras feitas no bafo. (p. 102)

Naquintae ultimainsercado (5), observando achuvaque aumenta
e faz tremer as arvores, Wlado treme também. Sabe que terd de descer
aos infernos, “ao fundo do fundo” (p. 93), ao abismo sem fim que se
abre apds o Ultimo vértice:

A chuva fortalecida faz tremer o arvoredo no meio do pétio.
Comego também a tremer, por que Doutor Werebe esta
demorando? (p. 103)

Entre um e outro vértice, a narrativa percorre o “intrincado
caminho” (p.103) do labirinto vertical, feito de subidas e descidas, que
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sdo as lembrancas de Wlado. O em baixo e 0 em cima, o subir e 0
descer, estéo presentes em todo o texto como figuras metafdricas dos
mergulhos de Wlado no passado, das tentativas de descidaao inconsciente
e de seu movimento de emersdo, de volta ao tempo presente:

O siléncio gjuda a abrir o intrincado caminho aqui dentro por
onde vou descendo até o fundo, paraajuda-lapreciso eu também
descer aos infernos. (p. 93)

Por esse W elafoi subindo &gil com seu passo elastico, atingiu
a ponta aguda da letra e ficou la no ato... (p. 93)

E precisamos eu e ela ir até o fundo do fundo, la onde fica o
hotel, corro sabendo o0 que vou encontrar e ainda assim continuo
correndo, subo a escada, abro a porta... (p. 103)

W e M sdo asiniciais de Wlado e de Wanda. O déblio se refere
ao prenome e 0 eme, certamente, a0 nome, ou sobrenome paterno. As
referéncias ao pai [] que saiu de casa para comprar fosforos e ndo
voltou [] sdo feitas sempre em situacfes de grande angustia. Wlado
acredita que améae o rejeita por ser parecido com seu pai e 0 episodio
em que € narrada a rejei¢cdo tem como sequiéncia o consolo de Wanda,
gue — assumindo assim o papel de mée provedora, a que alimenta o
corpo e aama— |lhe da um sorvete e conta uma histéria. Wanda conta
de Martinho, que pescaum peixe encantado (valelembrar o significado
félico daimagem do peixe), o qual concede ao pescador uma série de
pedidos. No entanto, quem faz uso desses pedidos € amulher de Martinho,
gue deseja possuir poder e atributos tradicional mente masculinos. ser
rei, papa e Deus. A letraM, inicia (ou sobrenome) do nome do pai, €
também ainicia do pescador Martinho, diminutivo de Marte, deusromano
da guerra, figura carregada de masculinidade. O eme, que sucede o
dablio, a ele se opondo através do espelhamento invertido, seria de
Macho? Ou de Mé&e e Morte? Outra possibilidade combinatéria,
considerando-se a familiaridade com que as palavras de linguainglesa
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transitam em nosso idioma, seria a de que o eme se referisse a man
(homem) e o dablio a seu oposto genérico, woman. WM nos daria,
portanto, umarelagdo diretacom woman/man, mulher e homem, fémea
e macho.

Quando as narrativas sdo feitas em primeira pessoa, o grau de
confiabilidade do personagem narrador € variavel e depende muito da
impressao que consegue despertar no leitor. O fato de o narrador estar
envolvido ganhapeso numaavaliagdo do grau de veracidade do narrado,
permitindo-lhe, voluntériaou involuntariamente, fal sear ou omitir fatos.
Em WM, anaturezado narrador e asubjetividade do narrado sdo fatores
gue mantém o leitor preso a inquietantes dividas, entre as quais, a
principal refere-se aexisténciadairmade Wlado. Como nastradicionais
narrativas fantasticas, temos agui o dominio daincerteza e dahesitacéo.
Wanda pode existir realmente, mas também pode ser uma projecéo de
Wlado, de seu desgjo pelamée. Essedesgjo edipianoficaclaro pelaatitude
do garoto, que observa sua mée de longe, como voyer, por detras dos
moveis e pelas frestas das janelas. Logo no inicio do conto, ainda no
primeiro parégrafo, areferénciaque Wlado faz a Sdo Francisco pode ser
considerada como um indice do temado incesto:

Rezo principalmente a S80 Francisco de Assis com seus olhos
cosidos e méos furadas... (p. 93)

A descricdo pouco comum do santo nos remete a imagem de
Edipo, perfurando os olhos apos a revelagio do incesto, num ato de
autocastragdo simbdlica. Da mesma forma, as méos furadas sdo mais
um forteindicio de castracdo ou blogqueio emocional. Simbolicamente as
maos serelacionam aforcacriadorae, por extensdo, aos 6rgaos genitais,
mas estdo furadas e, portanto, impotentes. Wlado reza a S&o Francisco.
Afirma que o santo e o Doutor Werebe (duas figuras masculinas),
poderiam gjudé-lo e airma. A intertextualidade com o Credo [] oragdo
de afirmac&o na crenga em um Deus-pai todo poderoso [] presente em
varios momentos do discurso de Wlado, acompanha a descida desse
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personagem ao inferno de seu inconsciente. Seria apenas casual a
semel hancado nome Werebe com Erebo, o principio masculino primordid,
estreitamente ligado a Nix, a noite, principio feminino primordial da
mitologiagrega? De acordo com Pierre Grimal (1982, p. 25) ao separar-
se de Erebo, Nix dobrou-se sobre si mesma, transformando-se em um
grande ovo cosmico, do qual nasceu Eros, a terra e o céu. Quanto a
Erebo, desceu para as profundezas da terra, tornando-se a mais remota
das regides infernais. O tema da descida aos infernos, da queda e do
retorno sdo constantes. \Wlado precisa descer as regides mais profundas
deseuinfernointerior parapoder voltar asuperficie, renascido dosmortos.

Otemado duploinvertido, presente desde o titulo, éilustrado pela
imagem de Wlado de cabeca para baixo, com Wanda abracando seus
pés. A partir do momento em que imagem e reflexo se fundem em um
SO objeto, desencadeia-se aprimeiracrise compul sivade Wlado/Wanda,
manifesta na reprodugdo exaustiva das duas iniciais. A multiplicacéo
dos déblios e emes pode ser considerada uma tentativa do personagem
de produzir um texto, de comunicar-se por escrito. Contudo, por reduzir-
seaum repetir infinito de duas|etras, num codigo nédo reconhecido sequer
por seu emissor, o texto ndo consegue delinear-se como um discurso
coerente. A imagem que se reflete em um espelho horizontal, arelacéo
sujeito/objeto e acomuni cagdo abortada pel ainconsi sténciado discurso,
sao0 dados que nos autorizam ailustrar nossaandlise com os mitos gregos
de Narciso e Eco, que examinaremos, sucintamente, a seguir.

Filho do rio Cefiso e da ninfa Liriope, Narciso nasceu extrema-
mente belo. Preocupada com o ciume que tamanha beleza poderia
despertar nos deuses, Liriope consultou o adivinho Tirésias. Desgjava
saber se o filho viveriamuitos anos. A respostafoi: “se ele ndo sevir”.
No decorrer de suacurtavida, o jovem Narciso provocou grandes pai x0es,
embora permanecesse insensivel ao amor. E foi suainsensibilidade que
levouamorteainfeliz ninfaEco. Naverdade, adesgragcade Eco comegou
guando Zeus, sob aimplacavel vigilancia de sua esposa, a deusa Hera,
desgjando ausentar-se do Olimpo para uma de suas muitas aventuras
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amorosas, pediu aninfaparadistrai-lacom suatagarelice. Ao descobrir
0 engodo, a ciumenta deusa condenou Eco ao siléncio eterno. A ninfa
poderia apenas repetir os Ultimos sons das palavras que ouvisse. Ao
deparar-se com Narciso, perdido num denso bosque, Eco apaixonou-se
pelo rapaz, mas como ndo conseguia comunicar-se, foi repelida.
Amargurada pelarejeicdo de Narciso, a ninfa isolou-se, fechou-se em
suasolidéo, até transformar-se em um rochedo. Quanto ao belo Narciso,
aprofundando-se no bosque, viu o reflexo de seu rosto nas aguas de
umalagoae, apaixonado por suaimagem, deixou-seficar ali atéamorte.

De acordo com o Dr. Carlos Byington, Narciso seriaum simbolo
da permanénciaem s mesmo, enquanto Eco traduziria a problemética
da troca, da vivéncia do outro. Narciso e Eco estariam portanto em
“relacéo dialética de opostos complementares, ndo s6 de masculino e
feminino, mas sobretudo de sujeito e objeto, de algo que permaneceem si
mesmo e de algo que permanece no outro” (apud BranbAo, 1990, p.
178). Nosmitosde Narciso e Eco, assm como em WM, nos encontramos
diante do entrelacamento dos temas do olhar com os temas do discurso.
Apaixonado por st mesmo, Narciso €incapaz de comunicar-se, enquanto
Eco, emboraapai xonando-se por Narciso, por ndo ter um discurso préprio
seu discurso reduz-se a repeticdo fragmentada do discurso do outro
também n&o consegue comunicar-se de forma satisfatoria.

Fechada em sua narcisistica autocontemplacdo, Webe ndo se
comunica com Wlado e rejeita as tentativas de aproximagéo do filho.
WIado, como Eco, contempla de longe o objeto amado. Seu discurso
solitario ndo pode se realizar plenamente e, por isso, cai no vazio, na
reproducéo obsessivadasiniciais WM, um enigma do inconsciente que
0 proprio personagem-narrador tenta desvendar:

... mas o que significavaisso, vontade de afirmag&o? De posse?
L embrei-me da sua longa enfermidade na infancia, mamée néo
entrou em mindcias mas se referiu a0 medo que tivera das
pessoas, do escuro. Estaria se transferindo para as iniciais? Se
buscando nelas? (p. 99)
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WM é uma mensagem truncada, um estranho codigo que terdde
ser decifrado para que a angustia dé lugar a esperanca de salvagéo.

Ap0s a segunda crise compulsiva, quando o material escolar de
WIlado aparece marcado com os WM multiplicadosem tintasindel éveis,
0 encontro com o psicologo do colégio, umafiguramasculina, acalma-o
por algum tempo. As duas primeiras crises estavam ligadas a situagdes
de aprendizado, de aquisi¢&o e aprof undamento do discurso textual . Logo
em seguida, na terceira crise, em plena adolescéncia, as marcas das
iniciais comegam aser feitastambém com canivete (elemento masculino),
provocando incisdes (elemento feminino). A érvore, a poltrona e a
tartaruga, recebem marcas profundas, que deixam a mostra o cerne, o
recheio, agquilo que se esconde por trés da aparéncia.

Em um anivers&rio, a mée de Wlado Ihe da uma tartaruga de
presente. O animal € batizado com vinho e recebe 0 nome de Wamusa.
Ligada simbolicamente a idéia de imortalidade e juventude eterna, a
tartaruga € também um simbolo cosmogénico, fortemente ligado ao
feminino. As marcas feitas com canivete no casco da tartaruga levam
Wlado ao quarto da mée, que “com o olhar apagado” (p. 99), escrevia
suas memorias. Escrever sobre as lembrancas de sua vida, permitir-se
envelhecer, realizar um discurso textual que, emboratendo asi mesma
como referente, destina-se aoutros receptores, sdo indicios de que Webe
abandona a autocontemplacéo e o isolamento estéril de Narciso,
possibilitando umareflex&o sobre st mesma, sobre suavidae suarelagéo
com os outros. Wlado pergunta por Wanda. A méae aperta sua méo e
comeca a chorar:

Mas meu querido, a Wanda morreu faz tanto tempo! Vocé fica
falando nela, ficafalando e faz tanto tempo que ela morreu!

(p.99)

Wlado parece equilibrar-se fragilmente sobre um fio estendido
entre a loucura e arazdo. De acordo com as teorias junguianas, Maria
Louise von Franz afirmaque, paralelamente a“ sombra” (Jung, 1964, p.
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161-195), apsique masculinateriaum segundo aspecto, que se manifes-
tariacomo um “personagem interior”, com caracteristicas marcadamente
femininas. Denominou anima aessafigurasimbdlica, personificacéo de
todas as tendéncias psicoldgicas femininas na psique do homem, que
tanto poderia manifestar-se em seu aspecto positivo como no negativo.
Portanto, sob o ponto de vista junguiano, Wanda poderia ser a projecéo
da anima de Wlado, manifestando-se tanto no aspecto positivo,
oferecendo amor e protecdo, COMOo em seu aspecto negativo, expres-
sando destruicdo e morte.

A cadamergulho realizado no inconsciente, Wlado se aproxima
[] enosaproxima[] maisdaverdade. Depois damorte de Webe acontece
a primeira agressao a Wing, a prostituta com quem Wlado inicia uma
relacdo amorosa. A tatuagem do WM é feita nos bicos dos seios, numa
posse simbdlica daquele que é o primeiro ponto de contato entre aboca
do bebé (6rgdo que acumulaas fungdes de alimentagdo e comunicagao)
e améae. Wlado vai procurar Wanda e a encontra folheando um abum
de retratos, tentando identificar a imagem do pai. Wanda parece ter
regredido fisicamente, diminuido em suas proporc¢oes:

Quando cheguei, Wanda estava na sua poltroninha, folheando
um velho album de retratos. Seré este o pai? Sera que ainda esta
vivo? Perguntou. Quando viu que nédo respondi, fechou o album
e ficou olhando para dentro de si mesma. Tomei-lhe as méos
singularmenteinfantis. (p. 102)

Otemado duplo costuma-seresolver pelamorte ou aniquilamento
do outro, mas no momento em que Wanda parece reduzir-se, encaminhar-
se paraadissolucdo, quem morre € Wing. A cada mergulho no labirinto
de suas recordagdes, Wlado aproxima-se mais da saida. O penultimo
mergulho reduz-se a trés frases curtas, porém reveladoras:

Aqui elando vai ser maltratada, ele disse. Nem vocé. Fale s6 se
tiver vontade, estd me compreendendo? (p. 102)

166 Recino, Sueli Mariade. WM — A INVERSAO DO ESPELHO...



O Ultimo mergulho de Wlado é expresso por uma sucessao de
idéias e frases desarticuladas, em que o recurso do fluxo de consciéncia
indicaangustia, confusdo e ansiedade no estado mental do personagem-
narrador. Wing tem um WM aberto no peito. Wlado afirma que néo
sabia que Wanda erainaparente, poisiasempre atras dela, limpando os
lugares por onde passava:

E agoraesse rasgdo naroupa e esse peito rasgado Wandamorreu
faz tanto tempo mamé&e disse e ndo sabia que ela erainaparente
porque eu ia atrés limpando por onde passava mas se eu limpar
essa crosta no peito de Wing vai aparecer o WM de | bios azuis
detéo frios deixando entrever bem no vértice seu peguenino seu
amado coraco. (p. 104)

Na narrativa em primeira pessoa, 0 discurso do personagem
narrador, por ser elaborado a partir de uma verdade pessoal, subjetivae
portanto questionavel, estabel ece-se sempre como um discurso derelativa
confiabilidade. No decorrer do texto, amedidaque expde apossibilidade
de uma psique cindida pelaloucura, o narrador faz com que se insinue
no leitor adesconfiancaem relacdo a veracidade do narrado, tornando-
seassim pouco confiavel e possibilitando o surgimento daindecisdo eda
duvida. Se juntamos a esses dados a presenca dominante do duplo —
expresso ndo apenas pelo aspectos semanticos, mas também pelos
aspectos verbais e sintéticos — teremos elementos suficientes para
despertar ahesitacdo e a perplexidade do leitor, 0 que garante ainser¢éo
do texto no género fantastico. Tais consideracGes ganham consisténcia,
especialmente se levarmos em conta as consideracfes de Marcel
Scneider (apud Toporov, 1992, p. 42), que, ao definir o fantastico,
caracteriza-o como um género que explora o espaco interior, mantendo
umaestreitarelagdo com aimaginagdo, aangustiade viver e aesperanca
de salvagéo.
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ABSTRACT
This study intends to make an analysis of the story “WM” by Lygia Fagundes

Telles, pointing out the occurrence of elementswhich confirm the insertion of
thistext in the fantastic gender.

Key worbps: Fantastic, the double, narcisism.

Nota

1 O conto “WM” utilizado nesta andlise esta incluido na obra Seminarios dos
ratos, edico de 1984 da Nova Fronteira, Rio de Janeiro. Os exemplos
destacados na analise serdo seguidos apenas daindicacdo da pagina de onde
foram retirados. Todos os destaques naformade grifo nas citagdes séo meus.
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