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REsumo

Apobs uma breve contextualizacdo histérica dos géneros autobiograficos e
revisdo das teorias criticas sobre a autobiografia, o presente estudo considera
exemplos notaveis de autobiografia no canone em formacdo da literatura norte-
americana — Benjamin Franklin no século XVIII e Mark Twain no final do século
XIX —, focalizando a seguir aspectos especificos de narrativa autobiografica
em Gertrude Stein, Ernest Hemingway e Maya Angelou.

PALAVRAS-CHAVE: autobiografia; géneros autobiograficos; literatura norte-
americana.

Nas ultimas décadas do século XX, o interesse pela literatura
confessional produziu uma verdadeira avalanche de escritos autobiogra-
ficos — memorias pessoais e autobiografias — de autoria de escritores,
académicos e cientistas, ou de pessoas que ocuparam por longo tempo,
ou apenas transitoriamente, o foco da aten¢do publica. Paralelamente
verifica-se um aumento consideravel da atividade critica sobre esse
material, que inclui desde o questionamento da autenticidade de certas
memorias até consideragdes, no ambito académico, sobre o papel da
imaginacdo nesses relatos. A autobiografia, particularmente, tem sido
objeto de estudos tedricos e criticos que abrangem assunto, classificacgio,
estilo e técnicas narrativas. Este € o foco deste estudo, em que discutimos
as caracteristicas formais do género autobiografico, tal qual praticado
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por escritores norte-americanos. Partindo de consideragdes iniciais sobre
exemplos notaveis de autobiografia no canone em formacao da literatura
norte-americana — Benjamin Franklin no século XVIII e Mark Twain, no
final do século XIX —, focalizamos aspectos especificos de narrativa
autobiografica em Gertrude Stein e Ernest Hemingway, para, em
conclusdo, discutir um exemplo de autobiografia feminina afro-americana
em Maya Angelou.

A preocupacdo imemorial do ser humano com a preservacdo de
sua historia pessoal, de recordagdes de sua experiéncia de vida, enfim,
com a preservacdo de sua memoria, deu origem a um numero incalculavel
de narrativas de expressdo do “eu” — memorias, diarios, cartas, auto-
retratos — através dos séculos, algumas delas registradas no canone da
literatura ocidental, desde que Sdcrates apresentou sua Apologia ao
tribunal ateniense em 399 a. C. De fato, a hipdtese da presenga do eu na
literatura da modernidade como elemento dominante e essencial ¢
defendida por Javier Biezma em Autobiografia Y Modernidad:

Parece evidente, después de pasar revista a todos los factores que
constituyen los motores de la modernidad, que uno de ellos, el mas
poderoso sin duda, el que subyace y en cierto modo nutre todos los
demas, es el relativo a la inmanencia del yo como toma de conciencia
progresiva de la responsabilidad del hombre frente al universo.
(Biezma, 1994, p.31)

No processo de reconstitui¢do da memdria, o relato autobiografico
conduz inevitavelmente a auto-analise e, como corolario, a questdes de
identidade. A tradicdo do auto-exame, caracteristica da filosofia ocidental,
¢ uma das raizes do género autobiografico, conforme estudos relatados
por James Goodwin. Observa ele que os filésofos estdicos voltam-se
tanto para o interior, para o exame de questdes de consciéncia, como
para o exterior, considerando a condi¢do moral do universo. Esta
perspectiva dualistica se transforma em um poderoso recurso para a
autobiografia, a exemplo das Confissdes de Santo Agostinho — obra
comumente identificada como a primeira autobiografia propriamente dita
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na literatura ocidental, escrita aproximadamente no ano 400 —, ¢ nas
Confissoes de Jean-Jacques Rousseau, escritas entre os anos de 1766
e 1770. O objetivo religioso comanda a sele¢@o feita por Agostinho de
incidentes de sua vida secular que o conduziram a conversio e que
melhor representam a experiéncia do homem cristao e mortal — indigno
de salvacdo mas esperangoso de obter a Graca Divina. J& as confissoes
de Rousseau correspondem mais a um auto-retrato em que, ao invés de
se dirigir a Deus, o autor coloca o leitor na posi¢do de juiz da credibilidade
de seu texto e da sua integridade como homem. Confissdo ndo ¢, portanto,
um ato de humildade ou adorag¢do, mas um modo de revelar suas
qualidades individuais tinicas. Para James Goodwin (1993, p. 1-23), as
Confissoes de Rousseau (1766-1770) e a Vida de Benjamin Franklin
(1771-1790) situam-se no limiar do conceito moderno de autobiografia.
Embora na época em que escreveram seus livros nem sequer existisse
a denominacdo “autobiografia”, os livros de Franklin e Rousseau
constituem exemplos dos modernos atributos que hoje definem a esséncia
do género. Rousseau inicia suas Confissdes com uma abertura majestosa
sobre o carater unico de sua personalidade e de sua experiéncia:

Decidi-me a um empreendimento sem precedente, € que, uma vez
realizado, ndo tera igual. Meu objetivo ¢ exibir a minha espécie um
retrato inteiramente fiel a natureza, e 0o homem que retratarei serei eu
mesmo.

Simplesmente eu mesmo. Conhego meu proprio coragdo e compreendo
meu semelhante. Mas eu sou feito diferente de qualquer outro que
conheci; posso ndo ser melhor, mas pelo menos sou diferente. Quer
a Natureza tenha feito bem ou mal ao quebrar a forma em que me
criou, ¢ uma pergunta a ser respondida apenas depois da leitura do
meu livro. (Rousseau, s.d., p. 6)

Ao contar a histdria de sua vida, portanto, Rousseau capta virtual-
mente todas as caracteristicas da autobiografia moderna: a consciéncia
de sua singularidade como individuo; a crenga na escrita autobiografica
como veiculo de um conhecimento mais amplo de si mesmo que, por sua
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vez, lhe permita dar-se a conhecer ao leitor. Além disso, adiantando-se
um século a Freud, as Confissdes recuperam a infancia como espago-
chave da personalidade, abordando aspectos até entdo ignorados, como
a sexualidade infantil e o auto-erotismo. Rousseau abre, pois, as com-
portas da autobiografia moderna, ao mesmo tempo em que inicia toda a
ampla problematica relacionada com ela, centrada, essencialmente no
questionamento da autenticidade de certas memorias, bem como no papel
da imaginacdo nesses relatos.

O discurso que pretende descrever uma histdria do eu tem evidente
carater ficcional: as autobiografias nio sdo simples cronicas de fatos,
mas a manipulacdo engenhosa de detalhes e acontecimentos que
adquirem o status de fato durante a construcéo de uma persona particular
como eu. Em conseqiiéncia, apresenta-se outra questao: a natureza deste
eu que emerge da narrativa autobiografica.

Segundo Wander Mello Miranda, ¢ uma ilus@o a imagem integra
e una do eu da autobiografia, pois ha um esforco em selecionar e
recuperar tragos da personalidade do autor ao longo do tempo, a fim de
reconstruir o seu sujeito.

A reevocagdo do passado constitui-se a partir de uma dupla cisdo,
que concerne, simultaneamente, ao tempo e a identidade: ¢ porque o
eu reevocado é diverso do eu atual que este pode afirmar-se em
todas as suas prerrogativas. Assim serd contado nio apenas o que
lhe aconteceu noutro tempo, mas como um outro que ele era tornou-
se, de certa forma, ele mesmo. (MIRANDA, 1999, p. 39)

A autobiografia, ao modo das narrativas de fic¢do, modela uma
realidade. Entéo, pergunta-se, qual ¢ seu estatuto referencial? Na série
de indices da Modern Language Association (MLA), por exemplo, ha uma
divisdo intitulada Nonfiction Prose Studies, de que se excluem biografia
e autobiografia. Se autobiografia ndo ¢ nonfiction, mas também nao ¢
exatamente fic¢@o, o estatuto referencial do relato autobiografico suscita
claro questionamento, que tedricos vém tentando resolver por meio da
diferenciag@o entre o ficcional e o ndo-ficcional; entre a autobiografia e
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o simplesmente autobiografico; entre o que se denominava autobiografia
propriamente dita e o romance autobiografico e a autobiografia ficcional.

E provavel que ninguém tenha sabido até agora enfrentar toda
essa problematica como Philippe Lejeune, especialmente em seu estudo
“O pacto autobiografico” (1973) em que pretende apreender autobio-
grafia como texto literario e ndo do ponto de vista histdrico ou psicoldgico.
Lejeune delimita e sistematiza o género autobiografico textualmente, a
partir da posi¢ao do leitor: ndo se trata nem de partir da interioridade de
um autor (a qual constitui justamente o problema), nem de estabelecer
os canones de um género literario. Ao partir da situacdo do leitor, que é
atunica que ele proprio como leitor conhece bem, tem a oportunidade de
captar com mais clareza o funcionamento dos textos, uma vez que foram
escritos para os leitores, e que € o leitor que os faz funcionar. Wander
Melo Miranda faz uma sintese dos principios desse pacto autobiogrdfico
que se estabelece entre leitor e autor:

A questdo da autobiografia nio se coloca, para Lejeune, como uma
relacdo estabelecida entre eventos extratextuais e sua transcrigdo
“veridica” pelo texto, nem pela analise interna do funcionamento
deste, mas sim a partir de uma analise, no nivel global da publicagao,
do contrato implicito ou explicito do autor com o leitor, o qual
determina o modo de leitura do texto e engendra os efeitos que,
atribuidos a ele, parecem defini-lo como uma autobiografia. Esta ¢
considerada um modo de leitura, um efeito contratual historicamente
variavel, tendo-se em vista a posi¢do do leitor e ndo o interior do
texto ou os canones de um género. (MIRANDA, 1999, p. 29-30)

O contrato implicito a que se refere o texto constitui o pacto
autobiografico, conceito central da teorizagdo de Lejeune sobre o género,
uma espécie de acordo entre quem [é e acredita estar diante de
revelagdes verdadeiras da vida intima do autor, e guem escreve e deve
manter o compromisso com a veracidade das revelagdes. E nesse sentido
que se deve entender a definicdo de autobiografia proposta por Lejeune,
como “narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua
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propria existéncia, quando focaliza especialmente sua vida individual,
sobretudo a historia de sua personalidade.” As condi¢des definidoras do
género podem ser preenchidas apenas parcialmente, sendo indispensével,
a seu ver, a identifica¢do autor-narrador-personagem.

A formacgio do pacto é auxiliada por dados paratextuais: titulo,
subtitulo, nome do autor etc. A identidade autor-narrador-personagem
(figurando o nome do autor na capa do livro), aliada a classificagdes
como “memdrias”, “relato”, e outras semelhantes, possibilita ao leitor
identificar o texto como autobiografico e firmar o pacto.

Entretanto, ndo ¢ suficiente que um individuo fale de sua intimidade
em livro para que possamos inclui-lo no ambito da autobiografia. O
essencial de uma autobiografia ¢ que, além de o objeto do discurso ser
fundamentalmente o individuo, exista um projeto basico do autor, que
haja a intengdo de captar a personalidade em sua totalidade, em um
movimento de sintese do eu, enfatizando principalmente sua génese. A
verdadeira autobiografia se esfor¢ca para tomar dentre o imenso
amalgama de recordacdes e vivéncias pessoais aquelas que estdo
relacionadas de modo pertinente com o que o autor considera como a
linha mestra de sua vida. Este €, por exemplo, o foco principal do modelo
classico da autobiografia norte-americana. No texto de Benjamin Franklin,
ao invés da preocupacdo com a verdade interior, caracteristica de
Rousseau, sua narrativa é direcionada para os meios que empregou para
atingir sucesso em suas diversas atividades como comerciante, escritor,
editor, inventor, educador e diplomata.

Franklin (1706-1790) ja era internacionalmente famoso quando
comegou a escrever sua autobiografia, na qual trabalhou em quatro etapas
estanques durantes os tltimos dezenove anos de sua vida. Quando morreu
em 1790, Franklin tinha contado a historia de sua vida apenas até 1757,
inicio de sua carreira diplomatica como representante dos interesses
americanos na Europa. A Autobiografia se inicia com o relato dos
primeiros 24 anos do autor, em forma de uma carta pessoal de aconse-
lhamento para seu filho Willliam, com a oferta da historia de sua vida
como exemplar:
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Tendo-me elevado, da pobreza e obscuridade em que nasci e fui
criado, a uma situacéo de prosperidade e certo grau de reputagdo no
mundo, e tendo passado a vida até agora com consideravel parcela
de felicidade, ¢ possivel que a posteridade queira conhecer os meios
a que recorri, 0s quais com a béncdo de Deus tdo bons resultados
deram, pois talvez ache alguns deles adequados a sua propria
situacdo e, portanto, dignos de ser imitados. (FRANKLIN, 1963, p. 3)

Considerando-se que William Franklin tinha mais de quarenta anos
a época em que o texto foi escrito e era governador real de New Jersey,
conclui-se que Franklin, na realidade, se dirige aos posteros, a quem
propde seus métodos de progresso social como instrumentos a serem
imitados.

A Autobiografia traga uma analogia implicita entre conquistas
individuais e uma histdria nacional emergente, por meio da inter-relacdo
entre as experiéncias pessoais do autor e os acontecimentos publicos
que testemunhou. E o paradigma do mythos americano do sucesso,
tomando-se o termo como modelo de significado e valores expressivos
das crengas profundamente enraizadas de uma cultura. Arquétipo do
americano bem sucedido, Franklin preconiza a persisténcia e for¢a de
vontade como caminhos para a consecucao de seus objetivos, a exemplo
de sua acdo para dominar um estilo mais fluente:

Mais ou menos nessa época, encontrei um volume avulso do
“Spectator”. [...] Achei excelente a maneira de escrever e desejei, se
possivel, imita-la. Tendo isso em vista, escolhi alguns artigos e,
fazendo curtas sugestdes do sentimento contido em cada sentenga,
deixei-as de lado durante alguns dias e, em seguida, sem olhar o
livro, tentei completar novamente os artigos, expressando cada
sentimento sugerido, [...] nas palavras adequadas que me ocorressem.
Depois, comparei meu “Spectator” com o original, descobri algumas
de minhas falhas e corrigi-as. (FRANKLIN, 1963, p. 14)

Sua habilidade na escrita da prosa, que ele adquire por meio da
imitacdo metddica do Spectator, é um dos fatores de progresso que ele
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aponta como necessarios para a defini¢do do individuo que se distingue
por sua racionalidade e espirito inventivo. A maior realizagdo de Franklin
¢, portanto, sua invengao de uma individualidade de amplas conseqiiéncias
sociais, politicas e culturais. A autobiografia se afirma como género na
era em que figuras como Rousseau e Franklin sustentam uma nova
concepe¢do de individuo na experiéncia humana.

As realizagdes diversas da autobiografia em Santo Agostinho,
Rousseau e Franklin vao-se refletir na pratica do género na literatura
norte-americana, em cuja formag¢do o género autobiografico,
especialmente na forma de diarios e journals, teve papel relevante,
talvez por seu carater de analise intima e busca de identidade, atitudes
basicas em uma sociedade nova, ainda sem caracteristicas definidas,
formada por um amélgama de etnias e culturas diversas. O exame de
consciéncia do cristdo tem seu paralelo na Personal Narrative, texto
confessional puritano de Jonathan Edwards (c. 1740), enquanto que o
individualismo de Rousseau e Franklin é basico para a autobiografia
secular americana.

Exemplo seminal desta Gltima vertente ¢ a autobiografia de Mark
Twain, objeto de estudos criticos e académicos por seu original processo
de criacdo. E de conhecimento comum que Mark Twain representa um
divisor de aguas no desenvolvimento de uma literatura americana com
caracteristicas proprias, ao utilizar temas e linguagem que refletem o
povo americano. Para isso utilizou-se das experiéncias de sua vida
aventurosa de tracos rocambolescos, que inclui sua infancia passada as
margens do Mississipi — as famosas aventuras de Tom Sawyer e
Huckleberry Finn —, suas experiéncias no oeste rude dos Estados Unidos
— Roughing It —, e o periodo como piloto de um navio fluvial — Life on
the Mississipi.

Isso ndo o impediu de escrever relatos autobiograficos propria-
mente ditos, construindo testemunhos de sua época, que ele considera
importantes para a posteridade. E interessante tracar paralelos entre
Twain e Franklin: ambos foram pioneiros em momentos cruciais da
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historia do pais. Franklin, interagindo na formacao da nagdo americana,
enquanto Twain é fator decisivo na “americaniza¢do” da cultura, dando-
lhe caracteristicas proprias, num momento em que o americano se afasta
do estilo “genteel” de vida, do tradicionalismo dos primeiros colonizadores
da costa leste, para incluir o estilo rude do pioneiro e do mineiro a busca
de ouro. Em contraste com Franklin, no entanto, Twain sofreu repetidos
reveses financeiros, enquanto sua prosa irreverente, em que faz comen-
tarios ir6nicos € mesmo causticos acerca de pessoas ¢ situagoes, trans-
forma-o, por vezes, em comentarista cruel. A introdugdo a sua autobio-
grafia ilustra o humor caracteristico de Twain, além de explicitar seu
método de escrever:

Nesta Autobiografia, terei sempre em mente o fato de que estou
falando da sepultura. Estou, literalmente, falando da sepultura, porque
estarei morto quando o livro sair do prelo. Falo da sepultura, mais do
que com a minha lingua viva, por uma boa razao: dali posso falar com
liberdade. Quando um homem esta escrevendo um livro que trata
das coisas intimas da sua vida —um livro que deve ser lido enquanto
ainda esta vivo — ele se furta de dizer toda a verdade [...] reconhece
que esta tentando fazer uma coisa que ¢ inteiramente impossivel a
um ser humano. (NEIDER, 1961, p. 29)

Ja por volta de 1870 Twain projeta a escrita de sua autobiografia
e, por ocasido de sua morte, em 1910, deixa mais de 500.000 palavras,
produzidas em periodos diferentes e registradas em manuscritos,
conversas com amigos, ou ditadas a uma secretaria nos anos finais. A
passagem acima toca em um problema crucial do género autobiografico:
somente a morte pode trazer a conclusdo do relato. Mark Twain resolve-
o deixando a posteridade a tarefa da publicacdo, excetuando-se alguns
excertos que concordou em publicar, entre 1906 ¢ 1907, na North
American Review.

Sua inten¢ao declarada € que sua autobiografia, ao ser publicada,
depois de sua morte, se tornasse um modelo para todas as futuras
autobiografias e também que fosse lida e admirada durante muitos séculos
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por causa de sua forma e método — forma e método pelos quais o passado
e o presente sdo constantemente colocados face a face, resultando em
contrastes que mantém vivo o interesse o tempo todo, como o contacto
de aco e pederneira. Assim, o “método” escolhido ¢ o das “conversas
de mesa”, ndo uma autobiografia no sentido do termo, mas uma série de
historias e opinides interessantes e divertidas, conversas a que esteve
presente seu amigo Albert Bigelow Paine, que publica, em 1924, Mark
Twain's Autobiography, organizada cronologicamente na ordem de
composi¢io, conforme instrugdes do escritor.

Esta foi a primeira de quatro autobiografias de Twain, publicadas
por diferentes editores. Em 1940, Bernard DeVoto publica Mark Twain
in Eruption, com passagens nio incluidas na versdo anterior:
comentarios criticos sobre contemporaneos de Twain, excluidos
provavelmente por deferéncia a pessoas ainda vivas em 1924. Acrescenta
titulos para muitos dos verbetes e cabegalhos para os assuntos, bem
como datas de composigao.

Em 1959, Charles Neider publica The Autobiography of Mark
Twain, selecdo cronologica das memorias de Twain, mais proxima de
uma autobiografia convencional. Acrescenta material ainda nao publicado
do “manuscrito” de Twain.

Em 1990, Michael Kiskis, em Mark Twain's Own Autobiography,
imprime novamente selecdes da autobiografia publicada na North
American Review.

Ao projeto amplamente divulgado de Twain, contrapde-se o
paradoxal relato autobiografico de Gertrude Stein, Autobiografia de
Alice B. Toklas, em que a questdo do carater ficcional do eu, a
inteligéncia central em toda narrativa autobiografica, abordada por Wander
Miranda, torna-se mais evidente. Supostamente escrito por Toklas, a
fiel companheira de Stein durante vinte e cinco anos, trata-se na realidade
de um relato em terceira pessoa dos questionamentos da grande
modernista sobre questdes de identidade pessoal e criacdo literaria. Para
estuda-lo, estabelecemos um paralelo com o livro de memdrias de Ernest
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Hemingway, Paris é uma festa, no periodo de 1920 a 1926, em que os
caminhos dos dois escritores confluem, na Paris das Luzes.

Teoricamente a distingdo entre autobiografia e memoria pessoal
¢ a énfase na construcdo de uma persona em particular como eu, ou na
cronica de acontecimentos testemunhados pelo eu narrador, respecti-
vamente, o que atribuiria as recordagdes pessoais do passado de Stein e
de Hemingway caracteristicas especificas. Na realidade, embora os dois
textos se encaixem nas convengdes de autobiografia ¢ memoria em
alguns aspectos, freqiientemente divergem de tais convengdes.

A Autobiografia de Alice B. Toklas ¢ tanto um estudo da
personalidade de Stein e de seu processo experimental de criagao literaria,
como um relato em primeira mao da extraordinaria pujanca intelectual e
artistica da Cidade Luz de 1907 a 1932, principalmente dos grupos que
se reuniam no atelier ¢ no apartamento de Gertrude Stein, em Paris,
transmitidos pela persona da autora, Alice Toklas, a quem cabia entreter
as esposas dos visitantes famosos. Como Stein observa com grande
propriedade, Paris era o local onde se encontrava o século XX, a fonte
pujante do alto modernismo, de grandes nomes nas correntes
experimentais na arte, na musica e na literatura modernas.

Sao freqiientadores habituais da “rue de Fleurus”, entre inimeros
intelectuais e artistas, pintores a caminho da fama — Juan Gris, Pablo
Picasso, Matisse, Braque, Marie Laurencin, e escritores expatriados
americanos — Ezra Pound, Sherwood Anderson, Scott Fitzgerald e Ernest
Hemingway, este introduzido no inner sanctum de Gertrude Stein por
Sherwood Anderson. Conseqiientemente, Toklas, a pseudo-autobiografa,
teve inumeras oportunidades de exercer seu papel de anfitrid de esposas
de génios. Ela afirma:

Antes de me decidir a escrever este livro sobre os meus vinte e cinco
anos com Gertrude Stein, muitas vezes dizia que ia escrever As
mulheres de génios com quem jd sentei. Ja sentei com tantas. Sentei
com mulheres que nem eram casadas com génios, que nem eram
génios de verdade. Sentei com mulheres legitimas de génios que ndo
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eram génios de verdade. E sentei com mulheres de génios, de quase
génios, de projetos de génios, em suma, sentei muitas vezes e durante
muito tempo com varias mulheres e com mulheres de varios génios.
(StEIN, 1966, p. 17)

A analise da passagem acima levanta uma questao diferente em
termos do pacto autobiografico: € o estilo caracteristico de Stein que
leva o leitor a identifica-la como autora. Embora a Aufobiografia de
Alice Toklas seja um texto mais acessivel ao leitor, quando comparado
a prosa experimental de Stein, ainda assim reproduz indubitavelmente
seu estilo unico de composi¢do. Existem paralelos claros com outros
textos em que a “composi¢do como experiéncia” manifesta pelo menos
trés propriedades distintas: “a continuous present and using everything
and beginning again and again” (STEIN, 1971, p. 25). Uma passagem do
retrato em prosa de Picasso ilustra perfeitamente seu estilo: “One whom
some were certainly following was one working and certainly was one
bringing something out of himself then and was one who had been all his
living had been one having something coming out of him” (1971, p. 213).

A identidade estilistica ¢ percebida pelo leitor que € de fato quem
faz o texto funcionar. Recordemos que autobiografia ¢ um modo de
leitura; um efeito contratual historicamente variavel, estabelecido do ponto
de vista do leitor, contrato este que assume aspectos unicos na
autobiografia de Stein, em que a questdo de autoria transcende os tragos
basicos do gé€nero autobiografico, conforme indicados por Philippe
Lejeune, isto €, a identidade do autor, cujo nome figura na capa do livro,
narrador e personagem (1973, p. 138). A primeira edi¢do da Autobio-
grafia deve ter deixado os leitores confusos, pois apresentava apenas o
titulo na capa e na folha de rosto. Temos, portanto, que Gertrude Stein,
um sujeito histdrico, retrata Gertrude Stein, a protagonista do relato, sob
o disfarce de um narrador em terceira pessoa, Alice Toklas, cujo ponto
de vista predomina no texto, embora a voz de Stein permeie a narrativa
e seja ouvida em discurso indireto livre. Segundo Lejeune, trata-se de
um exemplo de testemunha ficticia, isto é, da visdo de um terceiro
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elemento para construir a imagem do sujeito da autobiografia (Apud
Goodwin: 1993, p. 68). Apds comentarios feitos pela voz de Toklas sobre
questdes domésticas, o paragrafo final do livro esclarece a questdo de
autoria, ja percebida pelo leitor:

Sou bastante boa como dona-de-casa, como jardineira, como
bordadeira, como secretaria, como editora e como veterinaria e tenho
que fazer tudo isso ao mesmo tempo e acho dificil ser ainda bastante
boa como autora.

Faz umas seis semanas que Gertrude Stein disse, esta querendo me
parecer que vocé nunca vai escrever a tal autobiografia. Sabe o que
eu vou fazer? Vou escrever ela para vocé. Vou escrevé-la com a mesma
simplicidade com que Defoe escreveu a autobiografia de Robinson
Crusoe. E ela escreveu e ¢ isto aqui. (STEIN, 1966, p. 208)

Tais sutilezas genéricas estdo ausentes das memorias de
Hemingway, que se atém a tragos de cronologia e individualidade
associados as formas convencionais da literatura confessional. O suposto
carater convencional da escrita de Hemingway vem a ser, na realidade,
um fator basico na avalia¢do que Stein faz da obra do jovem escritor. A
voz de Toklas relata:

Gertude Stein e Sherwood Anderson sdo engragadissimos em
relagdo a Hemingway. [...] Hemingway tinha sido criado por ambos
e se sentiam simultaneamente meio orgulhosos e meio
envergonhados da proépria cria. [...] Mas que grande livro,
concordavam os dois, ndo daria a verdadeira historia de Hemingway,
ndo as que ele escreve, mas as confissdes do verdadeiro Ernest
Hemingway. (STEIN, 1966, p. 179)

Na verdade, a atitude de Gertrude Stein em relagdo a Hemingway
¢ ambivalente — julga que Hemingway parece um moderno, mas tem
cheiro de museu —, o que se torna evidente em um “didlogo” entre o eu
narrador, Alice, na realidade a mascara usada por Stein, ¢ a perspectiva
superimposta da propria autora:
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Depois quando as coisas se tornaram dificeis entre Gertrude Stein e
Hemingway, ela sempre lembrou com gratiddo que afinal de contas
tinha sido ele o primeiro responsavel pela publicacdo de um trecho
de 4 evolugdo dos americanos. Vive dizendo, mas ¢ 16gico que tenho
uma fraqueza pelo Hemingway. Afinal foi o primeiro da nova geragao
a bater em minha porta e praticamente for¢ou Ford a publicar o inicio
de A evolugdo dos americanos.

Quanto a mim, ndo tenho tanta certeza assim de que tenha sido
Hemingway o responsavel por isso. Nunca soube exatamente como
¢ que foi essa histéria, mas sempre desconfiei que houvesse algo
por tras de tudo isso. Pelo menos no meu modo de entender. (STEIN,
1966,p.179)

A percepcdo de Stein estava correta, pois Hemingway confessa
que tinha “for¢ado” Ford Madox Ford a publicar o livro “incrivelmente
longo”, em fasciculos, na Transatlantic Review, mesmo sabendo de
antemao que ele ultrapassaria a vida da revista. Reconhece que o livro
tinha trechos de “raro brilho”, em contraste com repeti¢des infindaveis
“que um escritor mais consciencioso ¢ menos displicente teria jogado na
cesta de papéis” (2001, p. 32).

Considerando-se que ao escrever suas memorias em 1958,
Hemingway estava a par do juizo pouco lisonjeiro de Stein a seu respeito
—ela o chama de covarde, fragil, 90% Rotariano; um discipulo favorito
que faz as coisas sem compreender e que é um discipulo favorito
justamente porque quem ¢é tao facilmente treinado é sempre um discipulo
favorito —, ¢ possivel considerar seus comentarios desabonadores a
respeito de Stein como uma retaliaco.

Hemingway reconhece que Stein “descobrira muitas verdades
sobre ritmos e repeticdo de palavras que eram validas e valiosas, e sabia
expd-las muito bem, mas acrescenta que os criticos se tornavam “pala-
dinos” da obra de Stein atraidos por sua personalidade marcante ¢ ndo
por sua criacdo literaria — a qual ndo podiam compreender (2001, p. 31).
Essa necessidade de aplausos, ainda segundo Hemingway, era uma
constante no carater de Stein, o que, na realidade é confirmado pela
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leitura da Autobiografia, em que Stein se declara —, na voz de Toklas,
evidentemente —, uma das trés pessoas de génio que conhecera. Ela
pode fazé-lo, sem quebrar o decoro da modéstia esperada de um
autobidgrafo, pelo recurso da utilizac@o da testemunha ficticia. Em suma,
o livro tem carater duplo: ¢ uma autobiografia de Toklas, escrita por
Stein em nome de Toklas, mas é também uma biografia de Stein, escrita
por Stein na pessoa de Toklas.

Por outro lado, a narrativa de Hemingway de sua busca por
“artistic wholeness” é entremeada de uma retrospectiva idealizada e
muito subjetiva de seu relacionamento com Hadley, sua primeira esposa,
centrando-se no eu ¢ ndo propriamente nos acontecimentos testemu-
nhados. O autor das memorias e o romancista se fundem. Simultanea-
mente, como um historiador, Hemingway vasculha o passado em busca
de uma explicagdo para questdes do presente, bem como compreensio
de certos fatos. Um desses fatos ¢ sua associacdo com Ezra Pound, de
quem gostava e em quem confiava como critico “o homem que
acreditava na palavra justa — mot juste — a Unica palavra correta a ser
usada”. Sua estima por Pound dé origem a mais uma critica dirigida
contra Stein, que se zangara um dia com o poeta porque ele se sentara
bruscamente numa pequena cadeira fragil e sem duvida desconfortavel,
“que, talvez lhe tivesse oferecido de propdsito”, desconjuntando-a ou
quebrando-a. Hemingway acrescenta que as razdes da antipatia da
escritora por Ezra, “habil e maliciosamente expostas”, foram inventadas
anos mais tarde (2001, p. 43).

O balan¢o do relacionamento entre e Stein ¢ Hemingway ¢
realizado na conclusdo do jovem escritor de que “ndo ha muito futuro
para os homens em ter amizade com grandes mulheres.” Em termos de
analise do género autobiografico, conclui-se que ha uma superposi¢ao
das caracteristicas genéricas de memdria e autobiografia nos dois textos
considerados: a maneira obliqua de Stein para revelar sua personalidade
e seu processo de criagdo, por meio de comentarios sobre a personalidade
de pessoas representativas de seu conhecimento e a analise introspectiva
de Hemingway, em suas memorias.
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Um ultimo aspecto a ser abordado ¢ a autobiografia como
praticada por grupos étnicos minoritarios, a exemplo da escritora afro-
americana Maya Angelou, cujo relato autobiografico Eu sei por que o
passaro canta na gaiola — seguido de outros quatro volumes de
autobiografia — tornou-se sucesso de publico e de critica. Aceitando o
desafio de recuperar os anos perdidos, de se submeter a um processo
de descoberta do eu, o autobiografo reafirma seu compromisso com a
luta da vida. Maya Angelou escolhe fazé-lo da perspectiva do narrador
autobiografico ja maduro que da forma a experiéncia passada numa
abordagem objetiva e realistica — caracteristica comum aos relatos
autobiograficos na literatura negra americana. A historia de Maya ¢
narrada do ponto de vista de um adulto que impde a imaginac¢ao, a logica
e a linguagem de um adulto sobre o trabalho.

O relacionamento com a mae ¢ um dos episddios dolorosos do
passado. Quando seus pais decidem “p6r um fim a seu casamento
calamitoso”, Maya, aos trés anos de idade, e Bailey, o irm3o um ano
mais velho, sdo enviados para a casa da avd paterna, em Arkansas. A
voz narradora comenta: “Anos mais tarde, descobri que milhares de
criangas negras assustadas haviam cruzado os Estados Unidos viajando
sozinhas para seus pais recém-abastados nas cidades do norte ou de
volta para os avés em cidades do Sul, quando o Norte urbano ndo cumpria
suas promessas econdomicas” (ANGELOU, 1996, p. 14). A descri¢do do
reencontro com a mae, depois de alguns anos passados no Sul, € vazada
no tom predominante da narrativa — um misto de intimidade e
neutralidade, um tom sereno que transcende as humilhacdes e traumas
da infancia:

Descrever minha mée seria escrever sobre um furacdo em sua perfeita
forga. [...] seus labios vermelhos (mamae dizia que era pecado usar
batom) abriam-se para mostrar dentes brancos regulares, e sua cor
de manteiga fresca parecia limpa e transparente. [...] Vi imediatamente
por que ela nos mandara embora. Ela era bonita demais para ter filhos.
Eu nunca vira uma mulher tdo bonita quanto ela que se chamasse
‘mée’. Por sua vez, Bailey apaixonou-se instantancamente ¢ para
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sempre. Vi seus olhos brilhando como os dela; ele esquecera a solidao
e as noites em que haviamos chorado juntos porque éramos ‘criangas
indesejadas’. Ele nunca abandonara o calor dela nem compartilhara
o vento gelado da soliddo comigo [...] Ambos tinham beleza fisica e
personalidade, entdo achei que estava tudo certo. (ANGELOU, 1996,

p.61)

A medida que o relato segue o desenvolvimento do sujeito da
inocéncia da infancia para uma consciéncia mais aguda da relacéo eu-
mundo, a percepcdo de ser diferente, de ndo fazer parte da sociedade
majoritaria necessariamente se aguga. Em conseqiiéncia, o relato detecta
a presenca de certos mecanismos de controle ideologico sutis inseridos
no tecido social, em virtude dos quais certas praticas bem definidas sdo
aceitas em diversos setores da vida em sociedade: religido, educacdo,
esportes. Maya Angelou imprime caracteristicas dramaticas a cena da
comunidade negra de Stamps reunida no Armazém de Momma
Henderson para seguir pelo radio a luta entre Joe Louis e Primo Camera.
A luta de boxe transformara-se de evento esportivo em confronto entre
o Negro e o Branco, numa disputa entre iguais. A euforia da comunidade
tem o sabor da desforra dos que sdo relegados aos planos inferiores na
escala social:

Bebés deslizavam para o chdo, enquanto as mulheres levantavam-se
e os homens inclinavam-se na dire¢do do radio.

— Agora ¢ o juiz. Ele esta contando. Um, dois, trés, quatro, cinco,
seis, sete... O lutador esta tentando levantar-se de novo?

Todos os homens no Armazém gritaram: NAoO.

— Oito, nove, dez.

Havia alguns sons do publico, mas eles pareciam estar segurando-
se sob uma tremenda pressao.

— A luta terminou, senhoras e senhores. Vamos levar o microfone
para o juiz... Aqui estd ele. Tem a mao de Brown Bomber, esta
erguendo-a... Aqui esta ele...

Entdo a voz, vigorosa e familiar, veio lavar-nos:

— O vencedor, e ainda campedo mundial dos pesos pesados... Joe
Louis.
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Campedo mundial. Um rapaz negro. Um filho de mae negra. Ele era o
homem mais forte do mundo. As pessoas bebiam refrigerantes como
ambrosia e comiam doces como no Natal. Alguns homens iam para
tras do Armazém para fumar, e alguns dos meninos maiores seguiam-
nos. Aqueles que ndo eram afugentados voltavam soprando sua
respiragdo como fumantes orgulhosos.

Levaria uma hora ou mais antes que as pessoas deixassem o Armazém
e se dirigissem para casa. Aqueles que viviam longe demais haviam
tomado providéncias para ficar na cidade. Nao daria para um homem
negro e sua familia serem apanhados numa estrada solitaria no campo
numa noite em que Joe Louis provara que éramos as pessoas mais
fortes do mundo. (ANGELOU, 1996, p. 129)

Entretanto, as ocasides em que o negro ¢ humilhado se multiplicam.
Maya ¢ assaltada por um sentimento de impoténcia durante a cerimonia
de sua formatura na escola secundaria, quando a alegre expectativa dos
jovens negros e de suas familias ¢ destruida pelas palavras indiferentes
de um orador branco, que menciona de maneira casual as atividades a
que os formandos podem aspirar. A educagdo ¢ um dos instrumentos
reprodutores da natural inferioridade do negro:

Nos éramos criadas e agricultores, faz-tudo e lavadeiras, e qualquer
coisa mais elevada a que aspirassemos era ridicula e presungosa [...]
Era horrivel ser negra e ndo ter nenhum controle sobre a minha vida.
Era brutal ser jovem e ja treinada a ficar sentada em siléncio e escutar
acusagoes feitas contra minha cor sem nenhuma chance de defesa.
Todos nds deveriamos estar mortos. Imaginei todos mortos, uns
sobre os outros. (ANGELOU, 1996, p. 169)

Reduzidos ao siléncio, a resignagéo e a aceitagio passiva diante
dos brancos indiferentes, os formandos explodem num hino caro a
comunidade negra, assim que os estranhos se retiram, expressando um
sentimento de revolta intima, a valorizagio do sentimento de Negritude
que, na analise de Zila Bernd (1987, p. 38), “n3o é um movimento
estanque, mas um fendmeno que ocorre em diferentes culturas (EUA,
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Antilhas, Africa, América do Sul), com diferentes condigdes sociais,
exprimindo-se em vdrias linguas, portanto essencialmente migratdrio e
nao sincronico.

Produto de uma literatura nascida da escravidao — o paradigma
para os relatos autobiograficos afro-americanos sdo as narrativas de
escravos do século XIX —, as autobiografias negras focalizam problemas
decorrentes da escravizagdo real, que se perpetua na discriminagéo social
e econdmica, individual e psicoldgica. Independente do significado de
Negritude, movimento politico internacional baseado principalmente nos
eixos construgdo da identidade, rejei¢do de modelos e revolta contra o
colonialismo europeu —politico ou literario —, verificamos que existe uma
vontade politica no texto analisado que o caracteriza como texto de
resisténcia.

De fato, a tdnica da critica sobre a autobiografia negra, bastante
numerosa no contexto da literatura afro-americana, € a énfase sobre sua
caracteristica de texto de resisténcia. Para Selwyn Cudjoe (1999, p. 66),
“a tarefa da autobiografia nao consiste na mera reproducdo de detalhes
naturalistas, mas, uma vez que envolve a organizagdo criativa de idéias
e situagdes e faz um julgamento ético e moral da sociedade, deve gerar
o que ¢ significativo para a libertagdo do negro”.

William Andrews, critico afro-americano, enfatiza o valor do texto
literario como instrumento fomentador da evolucdo politica e social, mas
destaca também a importancia de seu carater de construto estético.
Afirma, ainda, a necessidade de uma poética da autobiografia negra
concentrada no proprio texto, na significacdo social, historica e ideoldgica
das formas da narrativa negra. A esse respeito, cita Fredric Jameson,
para quem todos os textos podem ser lidos como exemplos “de ideologia
de forma”. A autobiografia negra deve ser explorada como um ato
simbolico que € tanto constativo, isto é, que se refere a algo extrinseco,
como performativo, que representa algo por meio de sua propria
existéncia como texto. Para Andrews (1992, p. 80), desde suas raizes
nas narrativas de escravos — que seguem modelos consagrados pelo
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uso —, a autobiografia afro-americana vem evoluindo de sua caracteristica
de dentuincia para a de narrativa livre. O motivo principal para a escrita
de autobiografia afro-americana ¢ o desejo de demonstrar liberdade na
narrativa de historias orais ou escritas.

Interpretamos essa liberdade narrativa como a utilizagao livre dos
recursos da fic¢do: a interpenetragdo das categorias do romance e da
autobiografia é, de fato, um dos pontos ressaltados por Lejeune, em
seus estudos. O texto de Maya Angelou se 1€ como obra de arte, o
relato do processo doloroso do crescimento em um mundo duplamente
hostil para a mulher negra e pobre, que tenta esconder o medo da
sociedade, da vida, dos deslizes dos passos; a profunda necessidade de
protestar contra a injustica da discriminagéo e do preconceito; o caminho
feito de humilhagdes e necessidade de luta constante. Como expressdo
da experiéncia negra, o relato autobiografico em analise ¢ um instrumento
que revela a complexa percep¢do de sua autora do existir negro, da
negritude como busca e afirmag¢do de identidade.

Indagacdes sobre o significado e a func¢do do texto nos remetem,
portanto, primeiramente, a idéia de perseguicao-resisténcia, claramente
expressa no titulo do livro, Eu sei por que o pdssaro canta na gaiola,
simbolo da percep¢do de um povo de uma historia de injustica que lhe
rasgou chagas na alma; em segundo lugar, no plano estético, despertam-
nos para a liberdade narrativa, para a beleza, riqueza e paixao dos mundos
criados pela profunda sensibilidade artistica de Maya Angelou.

Apoés uma série de consideragdes, eis-nos de volta ao problema
da ficcionalidade do género autobiografico. Como diz Ernest Hemingway
(2001, p. 3), no prefacio de Paris é uma festa, se o leitor preferir pode
considerar o livro como um trabalho de ficgdo, embora “seja como for,
ficcdo ou ndo, hd sempre a possibilidade de que lance alguma luz sobre
aquilo que foi escrito como matéria de fato”. Em seu curto prefacio,
Hemingway aborda a questdo crucial que tem dado origem a inimeras
discussdes, ou seja, o carater ficcional do discurso que pretende descrever
a histdéria de um eu. De fato, o breve exame da pratica do género

116 AzEVEDO, Mail Marques de. O RELATO AUTOBIOGRAFICO NA LITERATURA...



autobiografico na literatura dos Estados Unidos — precedido de um
brevissimo histdrico do género —nos leva a conclusdo da importancia da
autobiografia no s6 como testemunho das experiéncias da vida individual,
mas como criagdo estética: os objetivos pragmaticos de Benjamin Franklin
estdo subordinados a questdes de estilo; Mark Twain e Gertrude Stein
revelam, em seus textos autobiograficos, as mesmas caracteristicas que
0s marcaram como instrumentos de renovagdo na literatura de seu pais,
em suas obras de fic¢do; ao relato objetivo da discriminagfo sofrida por
Maya Angelou superpde-se a magia de um texto de caracteristicas
poéticas.

AUTOBIOGRAPHIC REPORT IN NORTH-AMERICAN LITERATURE: FROM FOUNDERS
TO ETHNIC MINORITIES

ABSTRACT

Following a brief discussion of the historical context and a review of some
critical theories on autobiography, this study focuses on illustrative examples
of autobiographical reports in the development of the canon of American
literature — Benjamin Franklin in the X VIII century and Mark Twain, at the close
of the XIX. In the sequence, specific aspects of autobiographical narrative in
Gertrude Stein, Ernest Hemingway, and Maya Angelou are examined.
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