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Resumo

O artigo procuracompreender arelacéo entre poesiae histériaem Romanceiro
da Inconfidéncia, de Cecilia Meirel es, estabel ecida pelo poder dametéfora.
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Como é possivel falar em representacdo da histéria da Incon-
fidéncia Mineira em um texto que, mesmo optando pela forma de
romanceiro, conjunto de narrativas rimadas, de origem épico-lirica, €
essencialmente lirico? Esta indagacdo vai apontar para o fato de que
Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles, se realiza numa
dupladirecdo: uma, imediatamente historica, e outra, que se aprofunda
no mistério existencial. Na verdade, porém, trata-se de duas direcdes
numa so, porque, se de uma parte os fatos histéricos ligados a
Inconfidéncia Mineira aconteceram no passado, fazendo parte de um
destino supra-individual ecoletivo, por outro lado, encarnam ecomprovam
o dramado homem singular, situado em qual quer tempo.

Ja na Poética, Aristoteles afirmava que a obra do poeta ndo
consiste em contar 0 que aconteceu, mas 0 que podia acontecer. A
disting¢éo estabel ecidaentre o historiador e 0 poeta, embora Aristoteles
ndo se estivesse referindo ao poeta lirico, é que o primeiro narra
acontecimentos, relato de fatos particulares, e o outro narrafatos que
podiam acontecer, portanto, representacéo de verdades gerais
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(ARISTOTELES, 1966, p. 78). E certo que o Romanceiro da Inconfidéncia
busca o universal e, através de conexdes intimas, alcanga temas
recorrentes na poesia de Cecilia Meireles. No entanto, os dados
histéricos séo mimetizados no texto e la estdo plenamente
corporificados. Assim, pretende-se verificar de que maneira ocorre a
mimesis, capaz, a0 mesmo tempo, de manter a referéncia historica e
de transformé-la em metéfora poética da condi¢do humana.

N&o se quer enveredar por distingdes, nem estabelecer limites
entre poesia e histéria, mas trata-se de compreender ainser¢éo de uma
narrativanaoutra. A historiografiacontemporaneatem mesmo reduzido
adistanciaentrefato eficcéo e reconhecido o papel ativo dalinguagem,
dostextos e das estruturas narrativas nacriacéo e descricéo darealidade
histérica. Estatendéncia, organizadaem torno da perspectivade Hayden
White e Dominick LaCapra, enfatizaadimensdo literariadaexperiéncia
social eaestruturaliterériadaescritahistorica, questionando o paradigma
historiogréfico de realidade e representacdo. White focaliza o papel
decisivo dalinguagem nas descri¢des dos acontecimentos historicos; La
Capra, por sua vez, ressalta as tendéncias conflitantes, em textos ou
contextos, que desafiam as tentativas historiograficas de uma coeréncia
absoluta. Para ele, atarefa do historiador consiste em desenvolver um
“didlogo” em que o passado autbnomo, com suas “vozes’, questione
toda tentativa de reduzi-lo a ordem (Hunt, 1992, p. 131-173).

CeciliaMeireles, ao fazer sua narrativa poética, nao se descuida
deque éapartir de narrativas historicas que o faz. Vai asfontes, procura
conhecer os documentos oficiais, como também as histérias e aslendas
que correm pela regido. E ela mesma, em conferéncia proferida em
Ouro Preto, em 20 de abril de 1955, quem afirma:

Quatro anos de quase completa soliddo, numa rendincia total as
mais sedutoras solicitagdes, entrelivros de toda espécierel ativos
ao especializadamente sécul o 18 — ainda parecem curtos demais
para uma obra que se desgjava 0 menos imperfeita possivel —
porgue se impunha, acima de tudo, o respeito por essas vozes
gue falavam, que se confessavam, que exigiam, quase o registro
desuahistéria. (MeIReLES, 1989, p. 23)
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A poeta, tentando resgatar as varias vozes do passado, rediza o
gue Dominick LaCaprapostulacomo tarefado historiador: desenvolver
um didlogo que possibilite ultrapassar as estruturas que definem esse
passado; deixar vir a tona a fantasmagérica pulsacdo de significados
alternativos.

Atitudes que se assemel ham, neste contexto, a do historiador e a
dapoetadiante das fontes historicas, vao, no entanto, produzir narrativas
de natureza diferente. E a propria Cecilia quem afirma que, mesmo se
soubesse todas as palavras de cadafigura dalnconfidéncia, ndo poderia
fazer com elas uma composi¢do de arte. Justifica sua afirmacéo com o
argumento de que a arte ndo é feita de tudo, mas de algumas coisas
essenciais:

A busca desse essencial expressivo é que constitui o trabalho
do artista. Ele poderadizer amesmaverdade do historiador, porém
deoutramaneira. [...]. Haum problemade palavras. Um problema
deritmos. Um problemade composi¢éo. (MelreLEs, 1989, p. 21)

A historiografia contemporanea se encarrega de relativizar parte
destas afirmagdes quando, além de se colocar diante de um problema
de palavras, um problema de composi¢do narrativa, como ja foi dito,
tem-se preocupado também com a questdo do ritmo, reconhecendo na
historia a presenca de ritmos diferentes (Le Gorr, 1992, p. 15).
Certamente, esta concepcdo de tempo histérico diz respeito a ritmos
sociais e ndo aritmos poéticos. No entanto, CeciliaMeireles, conforme
Seu proprio depoimento, procurou ouvir 0s ritmos sociai s contidos nos
fatos da Inconfidéncia, buscando nos ecos e nas vibracoes inspiragéo
poética para compor 0 Romanceiro.

Se, por um lado, é possivel fazer taisaproximagbesentreanarrativa
histéricaeanarrativaliteraria, por outro, ndo hacomo negar umadistingdo
fundamental: no lirico, os eventos sdo ligados por sua relagdo com o
sujeito — caracteristica que o distingue também dos géneros dramatico e
épico. O “essencia expressivo”, a que se referiu Cecilia Meireles, é
selecionado pelo olhar do sujeito lirico que vai costurando fatos, pre-
enchendo vazios, abrindo intervalos. A histéria apreende o passado por
conceitos e expde o corpo descarnado; o lirico inclui o corpo e, numa
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relacdo macica sujeito-mundo, o entrega como trajetoria poética do
homem.

As duas vias que animam o Romanceiro da Inconfidéncia —
fato histérico e reflexdo existencial; ritmo socia e ritmo poético; vozes
do passado e imagens do presente — ligam-se pela acéo da metafora
gue, aém de possibilitar a sintese ou a coexisténcia do heterogéneo,
configura o lirico. Met&fora aqui € entendida no sentido que Ihe atribui
Paul Ricoeur: assimilagdo predicativaque envolve umatensdo especifica
entre uma incongruéncia e uma congruéncia semantica. Na metéfora
ocorre uma suspensdo da referéncia literal, para que sgja libertado um
poder de referéncia de segundo grau, que € propriamente a referéncia
poética. O enunciado metaf6rico se caracteriza, portanto, pelo processo
de referéncia duplicada: a referéncia ordinaria permanece, apesar de
suspendida, em tensdo com a nova que é sugerida (Ricoeur, 1983, p.
323-381).

O processo de referéncia duplicadamanifesta-se em Romanceiro
da Inconfidéncia na tensdo entre a revelagdo dos fatos historicos,
referéncialiteral, earevelagdo dacondi¢cdo humana, referénciapoética,
produzindo agrande metéforade Ceciliasobre alnconfidénciaMineira.
Das inimeras possibilidades de interpretacdo abertas pelo discurso
poético, a escolha recaiu na metafora do tempo. Sem davida, falar do
tempo é falar de uma contradicdo: ser e ndo ser; mudanca e repeti¢ao;
devir eeternidade. A aporiado tempo, quetalvez se constituanum desegjo
de conciliagdo e numa dificuldade para o discurso da histéria, pode
encontrar, na poesia, arealizacéo plena de sua natureza paradoxal.

DENTRO DO TEMPO, HA MAIS TEMPO

No cruzamento do lirico com o historico, as datas se destacam
COMo marcasinequivocas que situam e fixam os eventos em Romanceiro
da Inconfidéncia. O calendério, criado pelas sociedades para controlar
o tempo natural, cdsmico, tornou-se um dado essencial da historia. Os
acontecimentos prendem-se as datas, constituidas pelo conjunto de dia/
semana/més/ano, instituindo umahistéria cronol 6gicadosfatos. Mesmo
que os historiadores estejam cadavez maisvoltados paraarelagdo histéria
e memoria, distinguindo diferentes duragtes historicas, ndo ha como
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negar que o calendario é “produto e expressao da historia” (Le Gorr,
1992, p. 13).

O tempo historico, visto pelo prisma da data, adquire um caréter
deirreversibilidade. O nimero, nasuacombinagéo de algarismos, fixao
tempo como sequiéncia. A data, ano de 1789, nasuaexatidao matemética,
chega a se constituir em titulo de alguns dos romances que compdem o
Romanceiro da Inconfidéncia, dada a sua forca de fixar o
acontecimento irreversivelmente transformado em passado. A estetempo
fisico contrapde-se 0 tempo da consciéncia, obra da memaria e da
percepcdo: “ supde 0 tempo como seqiiéncia, mas o suprime enquanto o
sujeito viveasimultaneidade” 2

Por outro lado, Paul Ricoeur vé, naatividade miméticadanarrativa,
histéricaou ficcional, a tnicapossibilidade de unir o tempo danaturezae
0 tempo da consciéncia, ndo se reduzindo nem a um nem a outro, mas
buscando a sintese de ambos. Este “terceiro-tempo”, teorizado em Temps
et récit, possui suadialéticapropriae suaproducdo ndo esta assindadade
forma exaustiva nem a histéria nem a narrativa de ficgdo, mas ao entre-
cruzamento das duas (Ricoeur, 1985, p. 153-160). Embora Ricoeur fale
sempre em ficgdo, sem explicitar em que medida o lirico pode estar ai
incluido, Romanceiro da Inconfidéncia —narrativaliricagque se entrecruza
com a histéria—realiza plenamente a dialética do “ terceiro-tempo”.

Tal afirmacdo tem eco no aproveitamento poético que Cecilia
Meirelesfaz de alguns recursos: o calendario e a sucessdo de geracoes,
gue Ricoeur apresentacomo pontes |angadas pel a histéria sobre 0 abismo
entre o tempo vivido da consciéncia e o tempo cdsmico. Romanceiro
apoia-se noinegavel do fato —adata—, ponto fixado no calendario, mas
busca recuperar a disperséo e a multiplicidade do movimento interior,
reversivel e smulténeo. A andlise de trés poemas que trazem a mesma
data no titulo pode exemplificar o processo: “Romance XXXVII ou de
maio de 1789", “Romance LXVIII ou de outro maio fatal”, “Romance
LXXI1I oudemaio no Oriente”.

O “Romance XXXVII ou de maio de 1789" é dividido em seis
partes. Com excecdo da primeira, todas as outras sdo separadas por
uma data, marcando os principais eventos de maio de 1789, ligados a
Inconfidéncia Mineira. Os dias do més, ou o periodo, aparecem nas
subdivisdes do poema: “1°de Maio” — chegadade Joaguim Silvério dos
Reis, seguindo de perto Tiradentes e levando uma carta do Visconde de
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Barbacena ao Vice-Rei; “9 de Maio” — fuga de Tiradentes que se
esconde na casa de Domingos Fernandes Cruz; “10 de Maio” — prisdo
de Tiradentes; “Meado de Maio” — a prisdo do Alferes é notificada aos
inconfidentes; “Fim de Maio” — prisao de Tomas Antdnio Gonzaga (23
demaio) etambém deAlvarenga Peixoto e Vigario Toledo (24 de maio).

As datas, marcacOes irreversiveis, pontas de icebergs, para usar
umaimagem de Alfredo Bosi, v&o nortear a poeta na busca das massas
submersas do tempo social, do tempo reversivel. Naconstruggo poética,
as datas transformam-se em metéaforas que vao possibilitar a Cecilia
Meireles encontrar 0 “terceiro-tempo”: a sintese do tempo-fisico e do
tempo-consciéncia; a simultaneidade na sucessividade — “Dentro do
tempo ha mais tempo” (p. 54).2 Assim, uma necessidade se impde:
compreender de que maneira o poema parte do irreversivel da data e
alcancao reversivel do tempo corporal, pulsando sob alinhade superficie
dos eventos.

As trés primeiras estrofes do “Romance XXXVII ou de maio de
1789”, em construgdes de base nominal, sintetizam os acontecimentos
do més, agoralembrados— obrada percepcao e damemaria. Em oposi¢ao
ao olhar sequiencial que o titulo anuncia, as trés estrofes iniciais
apresentam uma simultaneidade de fragmentos que se justapfem, se
misturam, se entrelagam, buscando os varios ritmos:

Maio das frias neblinas.

maio das grandes canseiras.
Os coronéis suspirando
avagaluz das candeias;

0s poetas mirando versos

e hipotéticas idéias;

Joaquim Silvério sonhando
dinheiro, mercés, comendas...

V&o cavalos, vém cavalos,

por cimadaMantiqueira.

Donas espreitando as ruas,
pelas grades de urupema.
Padres escrevendo cartas,
doutores lendo Gazetas...

Uns querendo ouro e diamantes,
outros, liberdade, apenas...
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O maio dos grandes sustos
por barrancos e ladeiras!
Avisos atoda a pressal
Dissimulagdes e senhas.
Soldados pel os caminhos.
Caras e cartas suspeitas.
Os oratérios dos santos
com altas velas acesas.

(p. 139)

Imagens visuais e imagens sonoras vao compondo 0 movimento
simultaneo, a semelhanca de tomadas cinematograficas que tentam
reconstruir o panorama de maio de 1789 em Vila Rica. E interessante
observar que a dialética presente nas concepcdes de metéfora e de
“terceiro-tempo”, desenvolvidas por Ricoeur, esta, também, nabase da
montagem cinematogréfica vista como a idéia que nasce da colisdo de
tomadas opostas. A montagem € a sintese mental que une fragmentos
desconexos, formando uma terceira imagem: justaposi¢cdo que difere
gualitativamente de cada um dos elementos componentes tomados em
separado (EisensTEIN, 1967, p. 74). Naseqiiénciadoscinco Ultimosversos
da terceira estrofe, percebe-se claramente como, através de imagens
descontinuas, CeciliaMeirelescriao climadetemor, indefini¢do, suspeita.

O mesmo processo de montagem de imagens visuais, ora
abarcando uma cena externa numa visdo panoramica, ora colhendo um
detalhe em close up, manifesta-se também no préprio jogo verba da
acumulagdo, da enumeracdo, da justaposicdo. Em “dinheiro, mercés,
comendas...”, os pedidos de Joaquim Silvério sdo enumerados e separados
por virgulas. Esta construcdo induz a um ritmo sugestivo da ambicéo
desmedida, que cresce a cada pausa e ndo conhece limites, dai as
reticénciasno final.

Ainda nas trés primeiras estrofes, percebe-se a recorréncia de
verbos no gerundio, forma verba que possibilita o prolongamento da
acdo no presente. Porém, os versos no gerandio justapdem-se em
paralelismos, 0 que sugere, a0 mesmo tempo, 0 movimento irreversivel
do olhar parafrente e 0 movimento reversivel do voltar para o passado
— tentativa de apreender o tempo como fluxo inconsttil, mas sempre
esfacelado.
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A rima e o ritmo sdo também procedimentos de retorno, de
encurvamento, de reversibilidade interna, estrutural. Em *“Romance
XXXVII oudemaiode1789” osversos sao todos heptassilabos, tendéncia
perceptivel nas gestas do século X1V que se extrema no romanceiro
espanhol (Spina, 1971, p. 129), em que Cecilia vai buscar sua forma
Além daregularidade métrica, o paralelismo sintético, que aparece desde
0S Versos iniciais, repete-se ao longo do romance. O movimento de
reversao éigua mente marcado pel os verbos antonimicos—*Va&o caval os,
vém cavalos’, repetidos em outro verso —*V&o soldados, vem soldados” .

Paul Ricoeur em Metafora viva afirmaque ajungao entre mythos
emimesis € obradetodaapoesia, ndo apenas dapoesiatragica. Lembra,
entdo, Northrop Frye quando diz que alinguagem poética estrutura um
mood, um estado de ama, que nada é fora do préprio poema. Ricoeur
defendeaidéade que o mood €0 hipotético criado pelapoesia, ocupando
nalirica o lugar que o mythos ocupa na poesia trégica. A esse mythos
lirico se acrescentaumamimesis lirica, no sentido de que o mood assim
criado é uma espécie de modelo para “ver como” e “sentir como”
(RicoeuR, 1985, p. 365). Nastrés primeiras estrofes, o tempo irreversivel
postulado pelo titulo é superado: o que se tem € 0 mood, a maneira de
ver e sentir do eu lirico, tempo reversivel, metéfora de maio historico,
construida através de fragmentos, impressdes vagas, marcadas pela
hesitacdo, pela redundancia, pela repeticéo.

A quartaequintaestrofes procuram resgatar o percurso datraicéo
de Joaquim Silvério até o Rio onde ele chega em 1° de maio, conforme
anuncia a data que antecede as estrofes. O dia e 0 més permanecem
acima, na superficie dos acontecimentos. Embaixo, as vérias vozes se
indagam sobre as pessoas e os fatos, levantam hipéteses, fazem
insinuagdes. A voz popular, quase como um coro, falados caminhos do
traido e do traidor —mythos e mimesis tragicosimbricados no lirico:

1°deMaio

Passou por aqui o Alferes?
Sim, passou, masjavai longe.
Quem vem agora atras dele?
Quem voapel o horizonte?
Dizem que é Joaquim Silvério!
(Maldito sgjatal homem:
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tem vilaniade Judas
com arroganciade Conde).

Mesmo na Semana Santa,
esteve escolhendo os homes
dos que véo ser perseguidos.
E venceu vales e montes
no encal¢o de um condenado,
para que de perto o aponte
(eo Tempo, que é s6 memdria,
com sua sombra se assombre).
(p- 140)

A constatagdo dos versos finais anula completamente a marca
irreversivel em favor do tempo-consciéncia. A estruturasonorado verso
“com sua sombra se assombre”’ tende a durar, a manter a sua propria
temporalidade gracas a repeticdo das sensactes auditivas que provoca.
A palavra “sombra’ ecoa para “assombre”, uma palavra quase
inteiramente dentro da outra com a diferenca das vogais “a’ e “¢€”.
Recurso semel hante de redundanciajahaviasido utilizado em “Caras e
cartas suspeitas’.

A sextaestrofe, antecedida pelo tempo irreversivel —“9 deMaio” —
, daguele ano de 1789, refere-se a tentativa de fuga de Tiradentes, ndo
do ponto de vista do fugitivo, mas dos ecos da perseguicdo. Os lugares
onde ele possa ter-se escondido sdo apresentados através de perguntas
gue pairam sem resposta nas vozes da cidade:

9deMaio

Toda a cidade ja sabe
que o Alferes anda fugido.
— No sotéo de que sobrado?
Em quefazenda? Em quesitio?
Embarcado em que canoa?
Atravessando que rio?
Por detras de que montanha?
Por cimade que perigo?

(p- 140)
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CeciliaMeireles, ao mesmo tempo em que of erece as referéncias
histéricas do passado coletivo, relativiza, nas interrogacdes, seu poder
deverdade e vai buscar o individuo no seu dramasingular. Assim € que,
na estrofe seguinte, a casa de Domingos Fernandes da Cruz, marcador
de pratae contratador dacidade que aceitou esconder Tiradentes, apesar
dos riscos, € referida através de objetos que a compdem. Estes objetos
criam o mood lirico, “o modo dever”, lembrando Ricoeur, e mostram a
situacdo de incerteza, de aflicdo do Alferes diante do que esté por vir.
Prevalece 0 sentimento do ser fragmentado, partido, como os anjos de
prataque o observam, por ndo poder decidir o proprio futuro. Escondido
entre espadins e fivelas: um objeto corta e 0 outro ata — imagens que
sugerem como Tiradentes se vé cortado pelo destino que ata as pontas
areveliade seu desgo. Escondido entre casticais e crucifixos, imagens
gue apontam paraaescuridado de seu caminho, sem velasque o iluminem,
e antecipam o seu fim, seu calvério, a semelhanca de Cristo. Os versos
finais da estrofe ressaltam a soliddo de Tiradentes no contraste entre os
objetos e sua condi¢do humana: “parou — tristemente humano,/
tristemente perseguido” (p. 141).

O sentimento de solid&o toma conta das duas estrofes seguintes
encabegadas pela data em que Tiradentes foi preso —“10 de Maio”. O
verso de abertura traz uma imagem visual e outra auditiva, num ritmo
marcado, partido, em que cada ponto é um corte: “Noite escura. Duros
passos’. Imagens nitidas, incisivas, suficientes paraevocar 0 momento
da prisdo. A solidéo é reforcada pelos pronomes indefinidos “todos’ e
“ninguém” e pela propria fala de Tiradentes, na nona estrofe, em que
Cecilia Meireles se vale de um recurso visual, mudando a letra para
itdlico e posicionando a estrofe mais adireita. A margem do relato dos
fatos estd o sentimento do homem, desiludido, desapontado: “Todos
tremem. Todos fogem./ A quem dediquei meu zelo?’ (p. 141).

A décima e décima primeira estrofes sdo puxadas pela data —
“Meado deMaio” . A noticiada prisdo de Tiradentes sd chegaoficialmente
aMinas Gerais em 20 de maio. No entanto, ndo se sabe como nem por
guem, anoticiajahaviasido divulgadaem Vila Rica—impressao que o
texto produz nas interrogagdes em que sdo construidos os versos. A
pergunta que finaliza a sequéncia — “Por que as Minas estremecem/
com dolorosa ansiedade?’ (p. 142) — vai encontrar sua resposta nas
estrofes finais quando € mencionada a prisao de Gonzaga, Alvarenga,
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Toledo e a ameaga que pesa sobre Claudio. O que parecia uma
desproporcéo entre arepercussao do fato e acondicéo do prisioneiro de
simples Alferes € justificada pelo envolvimento na Inconfidéncia de
nomes importantes de Minas Gerais.

Maio de 1789 chegaao fim, tendo CeciliaMeireles procurado, ao
longo do poema, estabelecer a ponte entre o tempo cosmico e o tempo
fenomenol 6gico, mostrando a sequéncia irreversivel dos fatos, mas
alcancando, através de recursos poéticos, a simultaneidade e a
reversibilidade do tempo social. No “Romance LX V111 ou de outro maio
fatal”, como o proéprio titulo indica, trata-se do reaproveitamento da
mesma data, ou melhor, do mesmo més — reversibilidade ciclica, em
outro ano —, medida externa do movimento sucessivo.

O primeiro verso do poema repete 0 més, mas sugere dois
momentos diferentes na vida de Toméas Anténio Gonzaga, através de
dois tempos verbais —“Eraem maio, foi em maio” (p. 223). O ultimo,
encerrado no passado com o pretérito é 23 de maio de 1789, data em
gue o poetafoi preso. O imperfeito, que continua durando no passado,
refere-se amaio de 1792, data da sua sentenca e do exilio paraaAfrica

CeciliaMeirelestransformaa coincidénciatemporal em poesiae
va relembrando 0 més através da repeticao de versos iguais ou quase
iguais. A diferencaassinalao fluir temporal: “Eraem maio, foi em maio”
(p. 223); “Eraemmaio, foi por maio” (p. 223); “Veio maio, foi-semaio”
(p. 225). Naultimaestrofe, contudo, tem-se umanovaestruturasintética,
em gue a exclamagdo provoca umainterrupgdo, uma descontinuidade:
dramética existéncia entre dois instantes esfacelados do inexorével
destino—*Eramaio! Forapor maio! (p. 226). E o tinico momento também
em que a repeticdo da data ndo se faz acompanhar do verso “sem
calhandraou rouxinol”. A ausénciado canto é substituida por desiluséo
maior — “Mundo de fraco valor...” (p. 226).

O calvério de Tomas Anténio Gonzaga, da prisdo ao degredo, €
marcado pelo simbolismo dadgua, em cenariosde Minas Gerais, no Rio
de Janeiro e no caminho para Mocambique. Se, de um lado, asimagens
simbdlicas exprimem o sofrimento do inconfidente, por outro, adguada
fonte ou do riacho, do rio ou do mar representa, a0 movimento constante,
o fluir temporal que conduz a existéncia humana da origem ao fim. O
ser, subtraido ao convivio social, no qual o calendario se elabora, perdea
dimenso temporal:
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Quantos anos ja passaram,
espelho desilusor?

[..]

Quem sou, que ndo me conhego?

JA ndo me encontro: onde estou?
(p. 225)

O romance traz duas estrofes em itélico e entre parénteses. Na
primeira, aparece areflex&o do eu lirico que atribui ao ouro, portanto, a
ambi¢ao humana, todas as desgracas. Na segunda, o sujeito lirico toma
parasi aimagem do mar, ligadaao degredo de Gonzaga, einscreve sua
propriaexisténciacomo um mar de agonia. Observa-se, nosversosfinais
do poema, a superposi ¢do de tempos: tempo do fato histérico particular;
tempo presente da Cecilia Meireles jornalista, fazendo a cobertura da
Semana Santa em Ouro Preto;® tempo do rito de celebragdo da morte
de Cristo; tempo da memdria que pode resgatar o passado; tempo de
qualquer existéncia humana com sua cruz para carregar:

Emmaio! Forapor maio!
Mundo defraco valor...

Quem de novo te salvaral

Mas ah! nem Deus te salvou...
Olhos d &gua... fonte d’ &gua...
Aguado mar... Amargor.
Semana SantanaVila

O Martir no seu andor...

(Por este mar de agonia

com minha cruz também vou).

(p.227)

No“Romance LXXII oudemaio no Oriente”’, novamenteamesma
datavem marcada. Como o préprio verso inicial do poemasugere, € um
outro maio diferente dos anteriores. A repeti¢ao anaf 6ricade“nao mais”
nosversos da primeiraestrofe denunciam arupturacom o tempo anterior.
Este maio refere-se ao casamento de Gonzaga com Juliana de
Mascarenhas, celebrado em 9 de maio de 1793, um ano apds o degredo
para Mogambique. No entanto, a cada nova referéncia a data, nos trés
poemas abordados, 0 més de maio vai perdendo a forca de sinal
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inequivoco, ao qual se agarram 0s acontecimentos, para assumir, mais
plenamente, sua condicéo de met&fora. “Em maio, outravez em maio”
(p. 237) é metafora daironia do destino.

Pode-se afirmar que o tom irénico permeia todo o romance
construido com dois tipos de letras. em tipo redondo os acontecimentos
ligados a Gonzaga sao relembrados; em itdlico aparecem comentarios dos
gue presenciam a ceriménia de casamento com Juliana de Mascarenhas.
O recurso da mudanca do tipo da letra revela o jogo de duas falas: o
sujeitolirico querevelao ocorrido ereflete sobre osfatos e os mal dizentes
que, em discurso direto, comentam o relacionamento de Gonzaga com
Dorotéa Joaquina. A vida é um jogo, uma brincadeira, as vezes de mau
gosto. As quimeras e 0s suspiros ficaram para tras, a musa inspiradora
(Marilia) ficou presa nos versos, e a mulher (Dorotéia), substituida no
exilio, permanece na solidéo: “e eratudo vento e pd!” (p. 238).

E interessante observar que os trés romances sobre maio s
escritos em versos heptassilabos — na irreversibilidade da data, a
reversibilidadeinternado ritmo como possibilidade deretorno. Reafirma-
se, acada detalhe, 0 jogo em que o tempo deixa de ser exclusivamente
evento e sucessao e passa a incorporar a simultaneidade e a repeticéo.

Para Ricoeur, além do tempo-calendario, asucessdo de geragoes,
completada na rede de contemporaneos, predecessores e SUCessores,
pode-se constituir também no “terceiro-tempo”, langando a ponte entre
o tempo-fisico e o tempo-consciéncia. A idéiade sucessdo de geractes
pode carregar dois significados de certaforma excludentes. O primeiro
diz respeito ao lugar da morte na escritura da histéria e ao seu carater
ambiguo em que se misturam a referéncia a intimidade da morte de
cada homem, pessoal e Unica, e a referéncia ao caréter publico de
substitui¢cdo dos mortos pel os vivos, cujaconfluénciavai levar aidéiade
morte andnima, definitivamas substituivel. O segundo aspecto diz menos
respeito a questéo biolégica da idéia de sucessdo de geracdes para se
referir a questdo simbdlica da idéia de contemporaneo, predecessor e
sucessor. O finito pode tornar-se eterno ao se repetir na sucessao de
geragdes — a imortalidade simbdlica se impde sobre a mortalidade
biol6gica (Ricoeur, 1985, p. 169-170).

Cecilia Meireles, em Romanceiro da Inconfidéncia, vale-se de
mais esta conexao entre o tempo fenomenol dgico e o tempo cosmico,
buscando, naidéia da sucesséo de geragbes com as conseqiiéncias que
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ela carrega, a revelagdo do histérico e do existencial. No “Romance
LXI ou do Domingos do Alferes’, a poeta apresenta a sucessdo de
geragdes na coincidéncia do nome Domingos na vida de Joaguim José
da Silva Xavier. O finito se eterniza na rede de predecessores e
contemporaneos de Tiradentes com o mesmo nome. A fungdo simbdlica
da sucessdo é garantia de imortalidade no avd, no pai, no irméo, no
compadre, notropeiro,® no protetor, no oficial quelevasuas carnes picadas
pela estrada:

Quando sua mée sonhava,
como umasimples menina,
jafalavanesse nome
DOMINGOS,

Domingos Xavier Fernandes,
gue era 0 nome de seu pai.

Quando ameninadizia,

agora, jamulher feita,
DOMINGOS,
—eraDomingosdaSilva

dos Santos. Outro Domingos.
Domingos com quem casoul.

E quando, depois, sorria,
estudando para mée,
DOMINGOS,

Domingos, —iadizendo.

E assim ao primeirofilho
Domingos chamou, também.

Esse nome de Domingos
por toda a parte o seguira.
DOMINGOS:
na infancia ao longo deixada,
na adolescéncia perdida,
em todo tempo e lugar...

(p. 204-205)
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Se, inicidmente, CeciliaMeirelesaproveitaacoincidénciado nome
Domingos, a partir da sexta estrofe intercala, a sucessao de geracoes,
outra coincidéncia, mas de ordem do tempo-calendério, domingo — dia
da semana. E o domingo da delagso de Joagquim Silvério (19 de abril de
1789), é o domingo da prisdo (10 de maio de 1789), € o domingo do
enforcamento (22 de abril de 1792), que ocorre no campo de S&0
Domingos; até o espaco vem ao encontro da reiteracdo dos domingos:

Domingos sobre domingos
nas folhas dos calendarios:
Domingos!
—paraacartade Silvério,
para a subida a Cachoeira,
paraadendnciavocal...

(p- 205-206)

O olhar do poeta enxergou nas fontes histéricas a poesia contida
no evento, por isto sdo outras as trilhas que sua narrativa poética vai
percorrer. A sucessdo de geraces € um dado importante para o tempo
da histéria. O que lhe interessa, contudo, a coincidéncia dos nomes e
das datas? Esta so interessa ao tempo da poesia que quer buscar o
homem total na sua ontologia. A repeticdo dos domingos, além de
imortalizar, possui também afungdo simbdlicadeirradiar para o tempo
do rito. Segundo Mircea Eliade (1981, p. 50), em O mito do eterno
retorno, 0 homem primitivo procura escapar amudancado evento pela
repeticdo ininterrupta de gestosinaugurais. A sacralizacdo se danorito
gue é umabusca de participacdo narealidade transcendente. Este sentido
de sagrado, por vérias outras metéforas que aparecem no Romanceiro,
pode ser associado a representacdo cristd do domingo, a missa como o
sacrificio do corpo de Cristo que se repete para a salvagéo dos homens.
Cecilia procura, no evento da lnconfidéncia Mineira e no sacrificio do
corpo de Tiradentes, um sentido maior para a dimensdo humana, como
gesto exemplar paradigmatico, como formade epifania.

Na sucessdo de geragdes, a contemporaneidade é apresentada
em Romanceiro através da perspectiva das mulheres em contraponto
com ahistériados heréishomens. H40 tempo de TomasAntonio Gonzaga,
na prisdo, no degredo, nanovavidae ha o seu tempo inserido no tempo
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deMarilia. Se paraGonzagahafuturo, Mariliavive o tempo passado no
presente. Existéncias simultaneas; fluxos distintos de consciéncia.

Na expressdo mitica de Hesiodo, as Musas, como filhas da
Memdria, possuem e mantém o dominio darevel agdo e do esquecimento.
Assim, Mnemosyne, aquela que faz recordar, €, na Teogonia, aguela
gue também faz esquecer os males (VERNANT, 1990, p. 114). As musas
dos poetas arcades da Inconfidéncia tém no Romanceiro o poder da
memoria de fazer revelagdes e de impor esquecimentos.

Marilia representa a memaria, a revelagdo das conseqliéncias
dos fatos na vida das pessoas, principalmente das mulheres que
permaneceram em VilaRicaasustentar lembrancas e destrui¢oes. Entre
0“RomanceLXXVII ou dainconformadaMarilia’ eo“RomanceL XXXV
ou do testamento de Marilia’ insere-se 0 “ Retrato de Mariliaem Antonio
Dias’ em que afungado de lembrar é levada ao extremo na repeticdo do
imperativo latino. Marilia, como expressao dalembranca do passado, é
um corpo morto para o presente:

Corpo quase sem pensamento,

amortalhado em seda escura,

com labios de cinza, murmura

memento, memento, memento...
(p-264)

Bérbara Eliodora, por outro lado, cumpre a funcéo de esque-
cimento. Como ndo é possivel esguecer 0 passado e suas conseqiiéncias
funestas — marido morto no degredo, filha morta na flor da idade —,
mergulha nas &guas da loucura, esquecimento involuntério, antes de
alcangar o reino dos mortos. A familiade Alvarenga sucumbe, membro
amembro, sob o signo da morte, a outra face do suceder de geraces.
No entanto, no dominio do ndo-ser mais, estas figuras revelam toda a
violéncia do fato histérico particular sobre as existéncias humanas.
Com o presente esvaziado de sentido, sO resta buscar nas mulheres do
poeta, esposa e filha, 0 passado antes dos eventos que mudam o rumo
de suas vidas. Cecilia Meireles procura retrata-las na infancia,
advertindo do que vir& memoria capaz de provocar um movimento
para o futuro:
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Ha trés donzelas sentadas
naverde, imensa campina.
O arroio que passa perto,
com palavracristalina,

ri-se paraPolicena,

beija os dedos de Umbeling;
diante daterceira, chora,
porque é BérbaraEliodora.

[.]

Donzela de tal prosapia,
de graga téo peregrina,
oxala ndo merecera
a aflicdo que lhe destina
a grande estrela funesta
que sua face ilumina.
Fosseis sempre esta de agora,
Dona Barbara Eliodora!
(p. 252)

Esta mesma visdo prospectiva, antecipatoria do que ha de vir,
faz-se presente também no “Romance LXXVII ou damusicade Maria

Ifigénial”

Ecos do Rio das Mortes,

repeti com doce agrado

o exercicio mal seguro

gue anda naquel e teclado.

Duas mé&ozinhas pegquenas

procuram de cadalado

0 sigiloso caminho

gue esta na solfa indicado.

Ai, como parece certo! ...

E como vai todo errado...
(p. 256)

Das é&guas da loucura e da perda da memaria bebe também D.
Maria |, antes de ingressar no reino da morte. E interessante observar
gue Ceciliadedicaarainha, além de referéncias esparsas, trés romances
em especial. Nao pelo que sua figura representa de poder, mas pela
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ironiade este poder ndo |he servir nem parater o dominio de suaprépria
consciéncia. E aloucura, o vazio do esquecimento que tocam a poeta; a
caréncia da memdria em contraste com a opuléncia de bens materiais.
O tempo subjetivo cede lugar ao tempo simbélico. Todo o seu reinado €
passado a limpo no “Romance LXXIV ou da rainha prisioneira’,
culminando com o retrato damulher prisioneirade sualoucura:

Ai, queafilhade Marianinha

jaz em cércere verdadeiro,

sem grades por onde aviste

esperanca, tempo, luzeiro...

Priséo perpétua, exilio estranho,

semjuiz, sentencaou carcereiro...
(. 246)

As datas, tdo bem fixadas em romances anteriores, esgarcam-se
no tempo histérico e perdem suarazéo matemética. Tudo, agora, € apenas
memaria, ou esgueci mento:

(Sentada estava a Rainha,
sentada, a olhar a cidade.
Quando fora, tudo aquilo?
Em quelugar? Em queidade?
Vassal os, mas de que reino?
Reino de que Mgjestade?)

(p. 266)

NA MESMA COVA DO TEMPO

Até aqui procurou-se mostrar de que maneira nos quadros
mensuraveis do tempo histérico imbricam-se os tempos multiplos ou
relativos, ostempos subjetivos ou simbdlicos, possibilitando, através da
metéfora do tempo, a construcdo da mimesis histérica no discurso da
poesia. Pretende-se, agora, buscar a estrutura temporal que sustenta o
Romanceiro da Inconfidéncia.

Como num painel, os fatos historicos vao-se organizando dentro
de uma sequiéncia temporal. Cecilia Meireles sabe que o processo, que
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culmina com a Inconfidéncia, inicia-se muito antes de 1789: “Desde
1717, pelo menos, falava-se derevoltaem Minas Gerais, sejado |ado do
poder estabel ecido, sejado lado dos col onos descontentes.”® Talvez tudo
comece mesmo onde aponta Cecilia: com arevelagdo do ouro, que traz
aambicdo, ainjusticaearevolta. Por isto, apdsa‘“Faainicia”, evocadora
do sacrificio de Tiradentes, e 0 “Cenério” da conjuracdo, inicia-se a
sequiéncia de romances com o0 “Romance | ou darevelagéo do ouro”. A
sucessao dos episddiosvai sendo observadanarecuperacdo das historias
edaslendasdaregido: “Dadonzelaassassinada’ (1720); “ Dadestruicéo
de Ouro Podre” (1720); “Do punhal e daflor” (1752); “ Do contratador
Fernandes” (1768 a 1773). A partir do segundo “Cenario”, a
Inconfidéncia propriamente dita é representada, e os fatos sdo
organizados no periodo de 1789 a 1792. Depois do malogro da
conspiragdo, seguem-se osromances daagoniae damorte de Tiradentes,
do degredo de Tomas Anténio Gonzaga e Alvarenga. Na seqliéncia,
intercalam-se Marilia, BarbaraEliodorae Marialfigénia. Nos romances
finais, novamente o foco incide em D. Maria |, a rainha, fechando o
Romanceiro com a *“Fala aos inconfidentes mortos’.

Como num painel, estas mesmas narrativas que impulsionam a
trama para frente podem ser tomadas i sol adamente e, em muitos casos,
rompem com a seqiiéncia imposta e introduzem a simultaneidade, a
recorréncia, propriasdo tempo-consciéncia. CeciliaMeirelespintao painel
da Inconfidéncia Mineira que pode ser visto na sua imagem total, ou
detendo o olhar em cada fragmento, revelando os detalhes mais
escondidos.

Ricoeur, apesar de ver na imitacdo narrativa a Unica forma de
abordar o tempo, superando as aporias que as construgdes tedricas ndo
conseguem superar, é obrigado a concluir que o tempo continua
inexplicavel, inapreensivel, misterioso. Tomando como ponto de partida
esta conclusdo, José Carlos Reis (1994, p. 141) vai discutir como as
sociedades, diante do terror do inapreensivel e do desejo de apreender o
ser do tempo, elaboram estratégias de evasao que vao do instante mitico
a utopia da modernidade, passando pelo circulo grego, pela linha
escatoldgica crista e pela evasdo renascentista manifestada no ciclo e
nalinha

No Romanceiro da Inconfidéncia, o poema de encerramento,
“Fala aos inconfidentes mortos’, vai-se juntar ao de abertura, “Fala
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inicial”, fechando o circulo da narrativa que parecia avancar sobre a
linha. Os poemas guardam semel hancas e se completam nasindagactes
sobre aexisténciahumana. Em“Falainicial”, os episodi os passados sao
vistos através de partes, detalhes que o olho, como uma camara
cinematogréafica, vai captando até compor a idéia do todo. As
interrogacfes sem resposta, que vao depois ser recorrentes no
Romanceiro, revelam a amplitude do drama humano em sua existéncia
precéria, marcada pel o desencontro. Como convém atragédia, dimensdo
em queo fato seinsere, Cecilia, a0 mesmo tempo em que procurarevelar
o fato, sabe que o mistério, o fundo indizivel da existéncia, continua
velado, sem resposta:

Quem ordena, julga e pune?
Quem é culpado e inocente?
Na mesma cova do tempo

cai o castigo e o perdao.
Morre a tinta das sentengas
e 0 sangue dos enforcados...
— liras, espadas e cruzes
pura cinza agora sao.

Na mesma cova, as palavras,
0 secreto pensamento,

as coroas e 0os machados,
mentira e verdade esto.

[..]

Choramos esse mistério,
esse esquema sobre-humano,
a forca, o jogo, o acidente
da indizivel conjuncao

que ordena vidas e mundos
em polos inexoraveis

de ruina e de exaltag&o.

O silenciosas vertentes
por onde se precipitam
inexplicaveis torrentes,
por eterna escuridao!
(p. 36-37)

156 TuRcHI, Maria Zaira. ROMANCEIRO DA INCONFIDENCIA:...



A circularidade encarnaum desgjo de eternidade. Para Aristoteles,
0 movimento regular possui as propriedades da eternidade, daunidadee
da continuidade. O circulo, para a razéo tedrica grega, € o Unico
movimento capaz de reunir estas caracteristicas (Reis, 1994, p. 146).
Porém, eternizar étambém o desegjo do homem primitivo quando mitifica
oinstante. Segundo MirceaEliade (1981, p. 50), atravésdorritual, repeticao
de gestos paradigméticos, 0 homem primitivo abole o tempo profano e
ingressa no tempo mitico do comego. Substituir o tempo profano pelo
sagrado é também o desgjo de Cecilia Meireles que vai, ao longo do
Romanceiro, apresentar gestos paradigméti cos, transformando o instante
num ritual recorrente. Melhor exemplo € o instante do enforcamento de
Tiradentes, em que aparalisacdo da cenaserve paraeternizé&-lanoritual
do sacrificio do corpo. Sacrificio cujo significado ssimbdlico é asalvacdo
doshomens:

E ver levantar-se o brago,
e ver pular pelo espago
0 negro Capitania!

[..]

Para o tempo, de repente.
Fica o dia diferente.

E agora a carreta passa.

(p.197)

O sacrificio de Tiradentes é simbolicamente associado ao de Cristo,
assim como a atitude de Joaquim Silvério é relacionada a traicdo de
Judas. A rememoracdo de rituais cristdos traz para o Romanceiro a
linha escatol 6gica cristé que aceita conviver com a sucessividade da
histdria, mas encontra formas de evadir-se narenovacdo da fé, através
dos gestos rituais, e na crenca de gque a eternidade vai abolir o tempo
transitorio. Sem davida, o texto poético de Cecilia, construido sobre os
fatoshistéricos, vai buscar atranscendéncia. Bastaobservar que o Gltimo
poema é uma fala aos mortos, evocando uma torrente de purgacao que
separa a descida as profundezas da subida a redencéo:

E aqui ficamos
todos constritos,
a ouvir na névoa
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o desconforme,
submerso curso
dessa torrente

do purgatorio...

Quais os que tombam,
em crime exaustos,
quais 0s que sobem,
purificados?

(p.270)

No entanto, CeciliaMeirelesfaz também o percurso dalinhae do
ciclo, presente na histéria ocidental, a partir do Renascimento, para
mostrar o seculo XV 111 em Minas Gerais, sob atutelado ouro, marcado
pela ambicdo e pela cobica. Tempo aberto, ndo mais tempo de Deus,
mas tempo dos homens e, por isto mesmo, ciclico, namedidaem que os
homens, responsavei s pel o seu destino, incidem em atitudes destruidoras.
A modernidade, como argumenta José Carlos Reis, no estudo
mencionado, traz a sua marca de ruptura com o passado, para se abrir
utopicamente na esperanca de um futuro iluminado. Cecilia ndo tem
este ol har utdpi co voltado parao futuro. Suavisdo pessimistado mundo
dos homens ndo |he permite enxergar, no futuro, mudancas paramel hor.
Volta-se para 0 passado, procura ouvir as vozes gque ainda ecoam, ndo
apenas pel o passado, mas pelo interesse narevisdo do homem presente,
da vida presente.

Cecilia circula nos intersticios dessas diversas abordagens do
tempo histérico. N&o adere a nenhuma delas incondicionalmente, mas
val dialogar com todas: o mito, a fé, a transcendéncia, o nimero, a
racionalizacdo, amemoéria. Este didlogo dostemposvai levar aum texto
que, de um lado, faz uma revisdo da historia e apresenta Tiradentes nao
como herdi pétrio, mas como herdi tragico que enfrenta o seu destino.
Nem herdi exaltado, como querem uns, nem bobalh&o ingénuo, como
afirmam outros. Ambiguo, humano, fundo inominével que serevelae se
encobre nos momentos mais intimos. A poeta, reconhecendo que a
Inconfidéncia Mineira ndo passou de conversas, vai buscar asfalas, os
ritmos, ostempos que, juntos, compdem o evento. Por outro lado, acima
de tudo, é a verdade humana que Cecilia vai buscar no fato historico,
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retomando o tema que lhe é mais caro: a precariedade da existéncia
humana na suafinitude e na suaimperfeicéo.

ABSTRACT

The article aims to understand the relation between poetry and history in
Romanceiro da Inconfidéncia, by CeciliaMeireles, established by metaphor’s

power.

Key worbps: Poetry, history, brazilian literature, metaphor.

Notas

1 KRAMER, Lloyd S. Literatura, critica e marginalizagdo historica: o desafio
literério de Hayden White e Dominick La Capra. In: Hunt, Lynn (Org.). A
nova histéria cultural. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992. p. 131-173.

2 Bosl, Alfredo. O tempo e os tempos. In: Novaes, Adauto (Org.). Tempo e
histdria. Sdo Paulo: CampanhiadasL etras, 1992. p. 27.

3. Aolongo do ensaio, qualquer citagdo de Romanceiro da Inconfidéncia vai
conter apenas 0 nimero da pagina correspondente a terceira edicdo da
EditoraNovaFronteira, de 1989.

4. CeciliaMeirelesem “Como escrevi o Romanceiro da Inconfidéncia” relata
gue o desejo ou a hecessidade de escrever o Romanceiro nasceu quando
faziaacoberturajornal istica das comemorac6es da Semana Santaem Ouro
Preto.

5. Nos Autos da Devassa ha uma referéncia a Domingos Pires, tropeiro que
Tiradentesteriaencontrado acaminho do Rio eaquem teriadito quelevasse
polvora, chumbo e sal paraVilaRica (ADIM, 11, p. 399). A eternizacdo do
Alferes se da até pela palavra que volta para Minas através de outro
Domingos.

6. Souza, Laurade Mello e. TensBes sociais em Minas ha segunda metade do
século XVIII. In: Novaes, Adauto (Org.). Tempo e histéria. Sdo Paulo:
CompanhiadasLetras, 1992. p. 362.
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