La Rueda de Aranda:
El baile del Duero

Héctor Diez Berzosa
A. C. Dulzainas y Tambores “Villa de Aranda”

Esperando el futuro







La Rueda de Aranda: El baile del Duero

EL DUERO SUENA A RUEDA

La “Rueda de Aranda”, también llamada “Rueda
de la Ribera”, es el baile de rueda' que, con una
misma tonada y estructura similar, acompana al rio
Duero a su paso por estas tierras castellanas, una
misma melodia compartida desde el Burgo de
Osma hasta los limites con Valladolid.

Esta pieza tiene diferentes denominaciones; en
poblaciones como Aranda de Duero o El Burgo de
Osma lleva como titulo el nombre de la poblacion,
siendo conocidas como “Rueda de Aranda” o
“Rueda de El Burgo”. En el caso de Aranda es muy
utilizado por los dulzaineros el término “Rueda de
La Ribera”, extendiéndose esta denominaciéon por
todas las tierras de La Ribera del Duero, desde San
Esteban de Gormaz hasta Roa. También es comun
emplear de forma popular su denominacién gené-
rica “Rueda”, “Baile de Rueda” o igualmente es muy
usual utilizar “Baile corrido de Rueda”. Este ultimo
calificativo, como baile corrido, es el empleado por

Agapito Marazuela? para estas piezas, pero este
nombre no solo se encuentra en tierras segovianas,
sino que es habitual hallarlo en toda la Ribera del
Duero.

La rueda o, mas concretamente, los diferentes
bailes de rueda, tradicionalmente fueron unos bai-
les muy populares en casi todos los pueblos de la
Ribera del Duero. Amenizados por dulzaineros u
otro tipo de agrupacion musical, este baile es el
que cerraba cualquier celebracion del ano, ya fuese
en época festiva o simple baile de domingo. Por
citar solo algunos ejemplos, senalar como Miguel
Manzano documenta que asi terminaba el baile en
Quintana del Pidio o como “el baile corrido de
rueda” era el Gltimo toque de los dulzaineros en
Castrillo de la Vega®. Jacinto Sarmiento referencia
la rueda en Zazuar' y Lola Pérez, entre otros, docu-
menta la Rueda de Pefaranda de Duero’. Existian
muchas ruedas diferentes, algunas estan unidas a
una poblacién concreta y otras que caracterizaban
a sus intérpretes, podriamos afirmar que cada dul-

En el presente trabajo utilizaremos el término “Rueda” como nombre propio con mayuscula para referirnos a la

misma tonada y baile compartido desde El Burgo de Osma a los limites con Valladolid, siguiendo el curso del Duero.
El término “rueda” con minuscula hara referencia genérica al conjunto de diferentes melodias o bailes con catego-

ria de rueda.
2 A. MARAZUELA, “Cancionero de Castilla”, pag.19

3 MIGUEL MANZANO, “Cancionero Popular de Burgos”, Vol. II pag. 65

4 JACINTO SARMIENTO “Cancionero Popular”, pag. 61

5 LOLA PEREZ RIVERA “La musica de dulzaina en Castilla y Ledn” pag. 270
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zainero tenia en su repertorio su propia rueda. De
toda la amalgama de estos toques muchos desapa-
receran, otros permaneceran porque han quedado
documentados pero habiéndose perdido su uso.
Actualmente, de aquellas ruedas, permanece como
tradicién activa esta “Rueda de Aranda”, con dife-
rentes nombres en las principales localidades de
esta drea geografica.

Por desgracia, hoy en dia estas tradiciones prac-
ticamente han desaparecido en las pequenas po-
blaciones de toda La Ribera y, en algunos casos,
prevalece gracias a la laudable costumbre de mu-
chos dulzaineros de esta zona de terminar los bai-
les, para los que son contratados, con una rueda
que generalmente es la “Rueda de La Ribera”, aun-
que esta forma de terminar ya no es demandada
por la gente como sucedia antaio. Las causas por
las que se ha ido perdiendo este patrimonio son
variadas, desde la inevitable evolucion de las cos-
tumbres en las festividades hasta la propia moder-
nizacion de las agrupaciones musicales encargadas
de los bailes festivos que todavia perduran, pa-
sando por la despoblacion que asola nuestra comu-
nidad, lo que constituye sin duda alguna una de las
causas principales para la pérdida definitiva de mu-
chas tradiciones. En referencia al tema que nos
ocupa, para un baile de rueda se necesita un cierto
grupo de personas que, en parejas, completen el
circulo de su coreografia, esto provoca que en las
ultimas décadas inconscientemente cundiese el
desanimo en las festividades populares poco con-
curridas. A esto hay que unir que la musica de los
dulzaineros es relegada en muchas ocasiones a los
actos y procesiones liturgicas, quedando el baile
popular en manos de charangas o verbenas que no
llevan ninguna variedad de ritmos tradicionales en
su repertorio y, en el mejor de los casos, el pueblo
se conforma con terminar con una jota cualquiera.

Actualmente debemos senalar que es en El
Burgo de Osmay, siguiendo el curso del rio Duero,
en San Esteban de Gormaz, Langa de Duero y
Aranda, como los principales nuicleos poblacionales
destacables en que La Rueda se mantiene. En estos
lugares adquiere un sentido de solemnidad popu-
lar, es la ceremonia con la que se concluyen los bai-
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les o marca el fin de las fiestas. Son los Unicos refe-
rentes vivos de esta tradiciéon en la Ribera del
Duero.

La Rueda de Aranda, como destacaremos en
este articulo, es sin duda alguna la pieza musical
tradicional mas importante de todo nuestro fol-
clore arandino. Tiene un extraordinario valor cul-
tural, historico y musical, pero lo que le afade mas
importancia es que hablamos de un ejemplo de
nuestro folclore castellano que permanece vivo,
que perdura con su sentido y tradicion en el ultimo
dia de las Fiestas de Aranda para dar paso a la traca
que da término a las mismas. Pero, ademas, com-
probaremos que es en Aranda de Duero donde La
Rueda se ejecuta en su mayor pureza musical, con
su irregular ritmo caracteristico, mientras en otras
poblaciones, se ha transformado su compas adap-
tandose la melodia a los pardmetros musicales re-
gulares modernos que se impusieron en el gusto
popular durante el siglo XX.

UNA MUSICA ANCESTRAL DE
RITMO ARCAICO Y UNICO

La Rueda es una melodia ancestral con un ritmo
irregular quinario (cinco partes), que no tiene re-
lacion con la proporcionalidad racional dominante
desde el siglo XVII y que termind imponiéndose
en todos los 6rdenes de la musica popular. Un
toque arcaico cuyos origenes desconocemos y que
se remonta a los sonidos de la Edad Media, influen-
ciada por las culturas clasicas, los pueblos prerro-
manos, germanicos y las culturas del medio
oriente. Musicas medievales sin la estructura tonal
ni la proporcionalidad ritmica binaria o ternaria
preponderante desde hace cuatro siglos, y que
asombrosamente llega hasta nuestros dias con
estos ejemplos en forma de ruedas y en concreto
nuestra Rueda de Aranda.

Carmen Garcia-Matos Alonso en la presenta-
cion del libro Articulos de Manuel Garcia Matos
considera el origen de este original ritmo quina-
rio del folclore castellano, como es el de La Rueda
de Aranda, en “Las invasiones étnicas que llega-
ron al continente europeo, procedentes de
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Oriente, transmitieron, junto a otros elementos
culturales, el singular ritmo que se difundio por
Europa, el norte de Africa, y la zona mediterrd-
nea. Los mismos bereberes de las montarnias del
Atlas, ejecutan actualmente unas danzas (abi-
dous) en dicho compds. También lo incluyen de-
terminadas coreografias del Asia Menor
oriundas de las regiones habitadas por kurdos
y armenios.” Interesantes y atractivas estas pro-
posiciones, no se puede asegurar ni rechazar un
posible origen comun pero es constatable las si-
militudes ritmicas con los bailes de estas singula-
res culturas.

En este mismo sentido se pronuncia Manuel
Garcia Matos respecto al origen y procedencia de
la rueda en nuestras tierras “Por el camino me-
diterrdaneo y africano llegaron ciertas formulas
y estilos procedentes del Indostan - y otras regio-
nes limitrofe - que la investigacion ba senialado
implicitos en nuestras canciones. Y se hace cada
dia mds visible el influjo bereber; no sélo en can-
tos que reproducen con fidelidad las lineas de
algunos de los que se recogen entre los pueblos
del Atlas, sino también en la especial ritmica de
otros de funcion bailable, ritmica que nosotros
mismos descubrimos, o creemos descubrir, en
distintas melodias de tales pueblos. Nos referi-
mos, concretamente, al ritmo peculiar del tango
de Cadiz y al quinario (10 x 16) que informa de
manera principal, las ruedas burgalesas, las
charradas picadas de Salamanca y los corridos
segovianos, ritmo que se encuentra también en
la Turquia asidtica.”

Queda patente la antigiiedad de este peculiar
ritmo de La Rueda y de su papel relevante en

nuestro folclore. Miguel A. Palacios destaca a
Francisco de Salinas® catedratico de musica de la
Universidad de Salamanca en el siglo XVI, este
autor ya senalaba en 1577 que estos ritmos pre-
sentes en los bailes de rueda, son los mas desta-
cados entre las musicas de cardcter popular en
nuestro territorio.

Las ruedas son tipicamente castellanas®, ac-
tualmente multitud de ruedas han desaparecido
de la practica popular y se ha perdido por com-
pleto la rueda de cardcter vocal o cantada.'® Ol-
meda en 1902 ya decia “Las costumbres de
castilla se desarrollan hoy sin color; y porque los
castellanos cantan tan poco y tan sin entu-
siasmo que se cree undnimemente que aqui no
hay canciones populares.” Y desgraciadamente
entrados en pleno siglo XXI son muy escasas las
manifestaciones de este folclore popular, ha-
ciendo ciertas las apreciaciones de Don Federico
hace mas de un siglo. Podemos concluir que estos
ritmos irregulares, entre los que se encuentra la
Rueda de Aranda, son “la musica de Castilla”, su
melodia es plenamente representativa del fol-
clore de nuestra tierra, porque estos ritmos son
la parte mas original y diferenciadora de la tradi-
cion musical castellana frente a otros folclores.

La Rueda de Aranda corresponde al grupo de
ruedas o bailes corridos de rueda que represen-
tan una categoria diferenciada dentro de la tipo-
logia de la musica popular castellana y que, como
estamos analizando, tienen especial relevancia
dentro de la misma. Para ilustrar este apartado
acudimos como ejemplo a la clasificacion que Mi-
guel A. Palacios hace de nuestra musica tradicio-
nal. (Fig. 1)

6 CARMEN GARCIA-MATOS, en “Articulos y aportaciones breves” de M. Garcia Matos, pag. 14

M. GARCIA MATOS “Msica y danza popular” Folleto para la Exposicion Universal e Internacional de Bruselas. Bru-

selas 1958. (en articulos y aportaciones breves de M. Garcia Matos)

8  FRANCISCO DE SALINAS “De musica libri septem” s.XVI

?  FROLMEDA, “Folklore de Castilla”, pag. 13

10 MIGUEL MANZANO, “Cancionero Popular de Burgos”, Vol. VII pag. 33

I F. OLMEDA, “Folklore de Castilla”, pag. 8
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TABLA DE CLASIFICACION DE LA MUSICA POPULAR CASTELLANA

( [ 1. decuna
2. infantiles
3. deronda segun el
pregones
5. detrabalo{deoﬁcios
PROFANAS 4 de faenas agricolas
6. de Camaval

7. Morzas segtin el ciclo
8. Mayos del afio
CANCIONES ¢ 9. de San Juany San Pedro

10. toreras

11. romances

T\ 77

12. de Navidad in el ciclo
13. de Cuaresma sogin el

14. de Semana Santa
RELIGIOSAS 1 15. de Pascua
16. alaVirgen

17. derogativas
18. de festividades locales

litdrgico

| FESTIVAS O
DE RECREO

INSTRUMEN- | 32 la fiesta
TALES :

35. danzas procesionales ! RITUALES O

36. paloteos S
I | 37. danzas de espadas, etc. j DE CEREMONIA

(Fig.1) Clasificacion de la musica popular castellana de M. A. Palacios Garoz.!?

12° M.A. PALACIOS GAROZ “Introduccion a la musica popular castellana y leonesa”, pag. 64
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La Rueda de Aranda es un baile suelto acom-
panado de musica instrumental, tiene las carac-
teristicas comunes de la categoria general de las
denominadas “ruedas” o también llamados “bai-
les corridos de rueda”?. En esta tabla nos en-
contramos las ruedas catalogadas en dos
apartados: vocales o instrumentales. Como ya
hemos senalado las ruedas vocales han despare-
cido de la practica popular, y la Rueda de Aranda
se encuadraria dentro de las ruedas instrumen-
tales. Palacios en esta clasificacion, no distingue
las “danzas” de los “Bailes”, que se diferencian

por su sentido popular, como es el caso de las
ruedas.

La Rueda de Aranda es un ejemplo tipico de
rueda castellana instrumental. La principal ca-
racteristica de la musica en los bailes de rueda,
y que le hace ser un ejemplo unico del folclore,
es su ritmo irregular. Este ritmo estd encuadrado
dentro de la categoria de ritmos Aksak (cojo)’,
en la que se incluyen los ritmos que combinan
o alternan acentuaciones ternarias y binarias.

(Fig.2)

V. TABLA DE RITMOS DE LA MUSICA POPULAR CASTELLANA

rl. RITMO LIBRE Canciones de trabejo, ronds, bodas, cune, fomances...
TERNARIO Jotas, balles a lo kano o fandangos, seguidillas, boleros, canciones de
i. RITMO s
ll. RITMO BINARIO mdmmmmmmmm
BTN SR T S —— @ummapw\mym
7/8,7/4 = 24243 (4+3) ..cceueeene Romances...
. N m{ 8/8,8/16 = 3+3+2(63+2+3) ... Enradlasegovians
. 10/8, 10/16 = 3+2+3+2(6+5) .. (Roadabooridosycanciors.
| 12/8 (/g + %) = 3+3+2+2+2 .. Canciones de cuna, romances...
" Formas polirritmicas de
altemancia iregular ....... Canciones y danzas diversas.
V. OTROSRITMOS { Alternancia yambo-troqueo
(J‘ d l d &etc) .. Cancionss do ronda, cuna, romances...
L Ritmo SIncopado .........cccuuens Diversas cancionesy denzas.

(Fig. 2) Clasificacion ritmica de Miguel A. Palacios Garoz."s

13

A. MARAZUELA, “Cancionero de Castilla”, pag. 234

14
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Categoria ritmica expuesta por el musicdlogo Constantin Brailoiu (1893-1958). “Aksak” en turco significa “cojo”.
M.A. PALACIOS GAROZ “Introduccion a la musica popular castellana y leonesa”, pag. 53
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El ritmo de rueda es un vestigio ancestral de la
musica de tiempos remotos. Existe unanimidad
entre musicologos e investigadores del folclore cas-
tellano por destacar el enorme valor de estas pie-
zas. F. Olmeda fue el primero en catalogar y
documentar las ruedas en su obra “folklore de Cas-
tilla” (1903) en la que consciente de su importan-
cia, no dudo en presentarlas diciendo:

“...me complazco en ofrecer como cosa popu-
lar nueva y desconocida de los aficionados. . .
el ritmo de estos bailes es todavia desaperci-
bido de los folkloricos. .. 7.

Olmeda en su obra pondra especial empeino en
diferenciar las ruedas de los zortzicos vascos, tam-
bién de ritmo quinario, destacando asi el valor pro-
pio que las ruedas castellanas tienen en si mismas.

Por su parte M. Manzano subraya que desde el
punto de vista ritmico el baile de rueda es “el mds
original de todo el repertorio”’de la musica tra-
dicional castellana. Antonio José acentia que “/as
mds caracteristicas danzas burgalesas son las
ruedas™®. Otro ejemplo es como Agapito Mara-
zuela, en 1964, se lamenta de la desaparicién de
estos bailes de rueda tan importantes “. .. su casi
total desaparicion constituye hoy en dia una
verdadera desdicha que ocasiona tristeza el
comprobar. .. por su extraordinario interés rit-

mico”. Por su parte Garcia Matos dird de las rue-
das que “Raros son los documentos que hasta
hoy bhemos encontrado desenvolviéndose melo-
dicamente en estos ritmos. Sin duda que en épo-
cas pasadas debio de frecuentarlos mds nuestra
cancion folklorica, y por desgaste de ellos con el
discurrir del tiempo, o por natural transforma-
cion, han decaido bhasta hacerse casi impercep-
tibles, conservdandose sus restos ultimos en el
campo instrumental.”"

En este punto debemos empezar a destacar con
especial orgullo como en Aranda se mantiene vivo
uno de los ejemplos de estos ritmos a través del
Baile de La Rueda de Aranda, conservando la esen-
cia musical que con tanto valor destacan las prin-
cipales figuras del estudio musicoldgico nacional.

Toda la importancia que estos autores otorgan
a la rueda radica fundamentalmente en esa forma
arcaica, original y Unica de su ritmo, compuesta
por una subdivision quinaria (cinco partes) acen-
tuandose en grupos de tres y dos, dentro de un
pulso, dindose una asimetria entre la subdivision
de la parte. Federico Olmeda lo traduce en compas
5/8 deduciendo de la melodia y del ritmo que si-
guen al bailar que hacen fuertes los quintos 1°y
4°, y débiles los 2°, 3° y 5°.2° Posteriormente el
maestro Antonio José ' también transcribe las rue-
das en este compas. (Fig. 3)

prrr - pon

ta ta ta ta ta

foeddde|ddddd|ddddd|dddd |

ta ta ta ta ta

ta ta ta tata.. .

(Fig. 3) transcripcion ritmica de la rueda de Antonio José.?!

16 F. OLMEDA, “Folklore de Castilla”, pag. 138

7 MIGUEL MANZANO, “Cancionero Popular de Burgos”, Vol. 11 pag. 433
18 ANTONIO JOSE “Coleccién de cantos populares burgaleses” pag. 33
1 M. GARCIA MATOS “Sobre algunos ritmos de nuestro folklore musical II”. Anuario Musical. Vol. XVI (1961)

20 F. OLMEDA, “Folklore de Castilla”, pag. 138

21 ANTONIO JOSE “Coleccién de cantos populares burgaleses” pag. 33
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etc.

(Fig. 4) Transcripcion ritmica de la rueda de José A. Palacios Garoz.

Agapito Marazuela®? utiliza el compds de 10/8
para transcribir los bailes corridos segovianos y mas
adelante Garcia Matos definird como compds pro-
pio de los bailes de rueda el compas de 10/16, di-
ferencidndose de la posicion inicial de estos
autores. A las transcripciones de las ruedas en este
compas de 10/16 se sumardn posteriormente en
sus obras M. Manzano® y Lola Pérez* para trans-

cribir diferentes versiones de la Rueda de Aranda
o Rueda de la Ribera. Con el compds de 10/16 que-
dan marcadas dos partes, subdivididas en cinco se-
micorcheas cada una. La acentuaciéon ritmica se
marcard en 1°y 4° del primer tiempo y 6° y 9° del
segundo, dandose una agrupacion ritmica irregular
(3+2)+(3+2) que M. Palacios transcribe para la
rueda segin muestra la ilustracion. (Fig. 4)

e ‘ 7 Tamborey

()

Rueda de Aranda

(Fig.5) Transcripcion del ritmo de Rueda de Aranda para tamboril o redoblante.
Asociacion Cultural Dulzainas y Tambores “VILLA DE ARANDA”.

El ritmo tradicional en la Rueda de Aranda
también lo vemos a través de este modelo para
tamboril, redoblante o caja (fig.5), una percusion
imprescindible en la ejecucion de esta pieza. Es
un ostinato ritmico de cuatro compases que se
repite en todo el baile sin interrupcion. Cada per-
cusionista tendra su estilo propio en la ejecucion
de este ostinato y también puede variar el Gltimo

2 A. MARAZUELA, “Cancionero de Castilla”, pag. 234-241

tiempo del cuarto compds para senalar el final de
cada parte de la melodia. Lo importante es mar-
car claramente la acentuacion irregular de esta
medida de amalgama, por esta razon, en este
papel de la Asociacion de Dulzainas y tambores
“Villa de Aranda”, se senala para la percusion un
doble acento sobre el acento natural de este
compas.

% MIGUEL MANZANO, “Cancionero Popular de Burgos”, Vol. VII pag. 342
2 LOLA PEREZ RIVERA “La musica de dulzaina en Castilla y Ledn” pag. 265-266
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Lo tradicional es una agrupacion de una o dos
dulzainas acompanadas de un tamboril o redo-
blante. Sin embargo, en bandas o grupos de varios
dulzaineros, muy comunes actualmente, se hace
necesario la inclusion de un bombo (fig. 6). En este
caso, para interpretar la Rueda de Aranda la mayo-
ria de grupos acude al MODELO 1 de bombo, que
supone la adaptacion en la rueda del esquema del
ritmo usado en las jotas, algo que en manos des-
cuidadas puede ser el comienzo para desvirtuar el
ritmo correcto y derivar al compdas 6/8. También
puede el bombo marcar todos los acentos del com-
pas como en el MODELO 2, o solo las partes fuertes
del MODELO 3. La eleccion depende mucho de la
capacidad del redoblante para marcar los acentos
y asi combinarlos con el bombo. Personalmente
como propuesta anado el MODELO 4 que, aunque
sea similar al primero, se produce una combinacion
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del peso de los acentos entre el tamboril y el
bombo. Esto se produce cuando el tamborilero
marca semicorcheas y claramente los dos acentos,
aqui el bombo apoya solo el primero, y pasa a mar-
car los dos acentos irregulares cuando el tamboril
ejecuta el redoble cerrado, cuya ejecucion resulta
de gran dificultad técnica segin el modelo pro-
puesto. Acudir a una combinacion de cada modelo
segun las partes de la melodia es otra posibilidad
enriquecedora. En cualquier caso, el bombo no
forma parte de las agrupaciones mas tradicionales
de dulzaina por lo que este seria un debate abierto.

También pueden incorporarse en grandes agru-
paciones otros instrumentos de percusion, prefe-
riblemente folcloricos, pero siempre insistiendo en
que la incorporacion sea adaptandose a las carac-
teristicas ritmicas de este compds particular.
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Bombo

ARANDA
Transcrip.: Héctor Diez Berzosa

MODELOI_“_}a v P p y

. o o
T 7

AN AR

MODELO2 ., . . . . . . I . . :I

MODELO 3

H ¥ ) %

R A

MODELO4 yp . o . |"’J'J§"J"’J"J'§:I

A.C. Dulzainas y Tambores
"VILLA DEARANDA"

(Fig.6) Transcripcion de cuatro propuestas de ritmo para bombo en la Rueda de Aranda.
Asociacion Cultural Dulzainas y Tambores “VILLA DE ARANDA”.

El compds de amalgama caracteristico de un
baile de rueda y que lo hace peculiar y represen-
tativo del folclore castellano se ha perdido en la
zona soriana y, en ocasiones, por imitacion, tam-
bién influye en intérpretes del resto de la Ribera.
En El Burgo de Osma y San Esteban de Gormaz
la melodia se ha adaptado a compads ternario 3/4
o al compds de subdivision ternaria 6/8, unos rit-
mos regulares acordes con los bailes modernos
que se generalizaron durante el siglo XX en detri-
mento de las musicas tradicionales. Esta impor-
tante transformacion a ritmo ternario nos hace
senalar que desde un punto de vista de estudio
musical, la interpretacion de esta pieza en estas
zonas deja de ser técnicamente una rueda propia-
mente dicha, perdiendo el sentido Unico y espe-
cial que tiene en nuestro folclore y que con tanto
entusiasmo proclamé Federico Olmeda. El cam-
bio a ritmos ternarios en la rueda, también apa-
rece ocasionalmente en la zona de Aranda a lo
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largo del siglo XX en partituras y en la ejecucion
de agrupaciones, bandas o algunos dulzaineros.
Este fendmeno generalizado se debe al descono-
cimiento del valor tradicional y, en ocasiones, a
una falta de técnica musical por parte del intér-
prete. Asi nos encontramos habitualmente con
afirmaciones como “suena mejor” o “se baila
mejor”, loégicamente el cambio a ternario acerca
la rueda al sonido musical moderno pero es un
argumento muy discutible y pobre, ademas de
subjetivo.

Debido a la implantacion de la dulzaina como
principal instrumento para el Baile de La Rueda
de Aranda, se impone de forma generalizada una
interpretacion tradicional de la rueda con su ti-
pico compds quinario. De aqui la importancia de
la Rueda de Aranda ya que, como ejemplo vivo de
nuestro folclore, ritmicamente es en esta villa
donde se interpreta en su mayor pureza.
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Las razones de este cambio de compds en las
ruedas sorianas, de esta adaptacion de la melodia
a un simple compds ternario, se encuentran en el
momento histérico en el que se sustituyen paula-
tinamente a los dulzaineros por las Bandas de Mu-
sica para amenizar el baile. Las bandas en general
no estan habituadas a la interpretacion de compa-
ses irregulares en su repertorio de baile y mucho
menos de ritmos folcloricos y, ademads, hay que
afadir que la mayoria de sus miembros en estos
casos son musicos aficionados y muy jovenes. La
ejecucion correcta de La Rueda necesita un cierto
grado de capacitacion técnica y una dedicacion es-
pecial de tiempo para montar esta pieza en una
gran agrupacion de estas caracteristicas. Ante los
numerosos compromisos que debe cumplir una
banda, cualquier director aiin consciente de la im-
portancia de su ritmo quinario, se enfrenta con la
dificil tesitura entre dedicar a La Rueda un gran es-
fuerzo, con la posibilidad de no llegar a cumplir el
compromiso mandado, o adaptar la obra a ritmo
ternario, mds habitual en las musicas de esta for-
macion. Por logica responsabilidad cualquier direc-
tor adopta esta segunda solucion. Ademds,
debemos advertir que el publico general apreciara
en ello un cambio que le da un aire mas moderno,
sin enjuiciar su valor, y queda deslumbrado por es-
cuchar esta melodia interpretada por la vistosidad
de una banda, su variedad de timbres y una com-
pleta armonia. Un espectdculo sin competencia
comparado con la simple sonoridad de una o dos
dulzainas con tamboril que lo habian interpretado
hasta ese momento. Esta novedosa situacion se
dard en toda la zona del Baile de La Rueda.

En este punto en el que podriamos sentir re-
chazo por la pérdida del sentido ritmico en La
Rueda, es justo reconocer también la aportacion
fundamental que la irrupcion de la banda de El
Burgo de Osma tuvo para el mantenimiento de esta
tradicion en la Ribera del Duero. Esta importancia
se debe a motivos historicos y de la propia evolu-
cion social de las tradiciones en esta tierra. Con el
transcurrir del siglo XX los grupos de Dulzainas van
sufriendo un retroceso en el gusto popular, en los
bailes los dulzaineros son sustituidos por nuevas
pequenas formaciones que incluyen instrumentos
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como el clarinete, saxofdn, trompeta, bateria o tam-
bién algunos instrumentos eléctricos. Estas peque-
fas agrupaciones, a modo de incipientes charangas
o grupos de verbena, van copando lentamente los
bailes de todos los pueblos de Castilla y en con-
creto de La Ribera. Las poblaciones mds grandes
potencian sus grandes bandas para los bailes y fes-
tividades. Todos ellos llevardn en su repertorio rit-
mos y melodias que poco tienen que ver con las
musicas tradicionales de Castilla y las jovenes ge-
neraciones se apuntan a la modernidad de estos
nuevos aires. Todo el siglo XX, y especialmente la
segunda mitad, supone una grave crisis para los
grupos de dulzaineros y para todas las tradiciones
populares. Es el momento en que muchas melo-
dias ancestrales se perderan, tradiciones centena-
rias o milenarias desaparecen y los dulzaineros se
reducirdn a la minima expresion en nuestra zona.

La banda de El Burgo de Osma se hace cargo del
Baile de La Rueda en este contexto, lo que propicia
un impulso de la misma, un sentimiento de orgullo
en los burguenses y la admiracion de las poblacio-
nes vecinas que comparten esta tradicion. Nume-
rosas ruedas y tradiciones populares se estin
extinguiendo y se puede afirmar que la Banda del
Burgo de Osma, con este nuevo aliento que da al
Baile de La Rueda, es la responsable de que no se
haya perdido esta tradicion en su forma ritual, aun-
que sea correcto lamentar la pérdida musical del
caracter propio y ancestral de su ritmo quinario.

Solo a modo de ejemplo de la dificultad que su-
pone este ritmo citaremos como en San Esteban
de Gormaz donde, desde la segunda mitad del
siglo XX, La Rueda ha sido interpretada también
por bandas, en el ano 1999 el entonces director de
la banda Jestis Munilla, consciente de la naturaleza
de la rueda como ritmo irregular escribié un arre-
glo de La Rueda en compads de 5/8 que se baild en
los anos 1999 y 2000. Posteriormente, con otros di-
rectores, y por las razones de dificultad senaladas,
se acomoda su melodia al compads ternario hasta
nuestros dias.

Esta adulteracion del ritmo se transmite a los
grupos de charangas que nacen de estas bandas y
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que lo exhiben en las fiestas de estas poblaciones y
de los pueblos de sus comarcas. Este seria el caso
de la poblacion de Langa de Duero donde la Cha-
ranga participa en la tradicion del Baile de La
Rueda.

Si por una parte se puede mostrar reconoci-
miento a la labor de las bandas en el mantenimiento
del Baile de La Rueda, asi como cierta comprension
hacia el falseo de su ritmo, no se puede justificar
que algunos dulzaineros también se apunten a esta
deformacion ritmica, creando impresion folclorica
y tradicional de este cambio. Los musicos tradicio-
nales han sido los custodios de esta melodia ances-
tral y hay que elogiar a aquellos dulzaineros sorianos
que mantienen en La Rueda de El Burgo o de San
Esteban el ritmo original. Estos musicos cumplen
de este modo con esa otra importante funcidon que
es mantener el acervo cultural de su tierra. Creo que
se debe insistir en esta idea porque en la conciencia
popular crece la conviccion de que la Rueda de El
Burgo es diferente a la del resto de La Ribera por
este cambio ritmico y, como vemos, no forma parte
de la herencia tradicional de esta musica.

UNA MELODIA COMPARTIDA

La Rueda de Aranda o Rueda de la Ribera, y sus
diferentes denominaciones, tiene una misma me-
lodia en toda la zona desde El Burgo de Osma hasta
mads alld de Roa. Esta comparacion no es solo por
su afinidad musical sino también por el sentido
comun como ritual de término del baile o fin de
fiestas.

Por otra parte, nos encontramos otras similitu-
des musicales en otras ruedas documentadas por
los autores referenciados en el presente trabajo.
El estudio de algunas semejanzas parciales, espe-
cialmente con ruedas de la ciudad de Burgos, con
ciertos bailes corridos segovianos y algunos otros
ejemplos de otras tierras limitrofes, seria motivo
suficiente para otro estudio monografico. En el
presente ensayo, como ya hemos indicado, cen-
tramos el estudio en la Rueda de La Ribera, lo que

# F. OLMEDA, “Folklore de Castilla”, pag. 13 y 138.
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nos permite hablar de una misma pieza en esta
demarcacion.

Al margen de la adaptacion ritmica ternaria, des-
crita anteriormente, y un anadido en La Rueda de
El Burgo, los matices que diferencian esta melodia
en toda la zona son de cardcter interpretativo y se
comparte el mismo baile en este territorio. Sin em-
bargo, no parece que esta rueda haya sido siempre
la predominante, ya que, como hemos visto, a prin-
cipios del siglo XX Federico Olmeda no resalta una
rueda en concreto para estas tierras, sino que habla
en plural destacando “las ruedas™® y, en esta misma
linea, lo hara también Antonio José mencionando
“las ruedas burgalesas”, lo que significa que hay dis-
tintas melodias para un mismo baile. Serd a partir
del primer tercio del siglo XX cuando podamos ha-
blar de una misma pieza compartida. Este hecho
coincide con la asuncion del Baile de La Rueda por
la Banda de El Burgo de Osma, como ya hemos ex-
plicado, esto supone un nuevo impulso a esta tra-
dicion, la admiracion que produce es la que puede
haber centrado la atencion de dulzaineros e intér-
pretes hacia esta melodia en concreto. Esta tonada,
que podia sonar en toda La Ribera conviviendo con
otras ruedas, serd la que acabe prevaleciendo, des-
apareciendo otras musicas de rueda.

En torno al origen de esta melodia en El Burgo
debemos recordar que toda la zona que estamos
senalando para este baile coincide con los limites
occidentales de la Ditcesis de Osma a la que per-
tenecia Aranda de Duero y resto de La Ribera,
hasta el término de Roa. No es hasta el ano 1956
cuando cambia esta demarcacion y se adopta la di-
vision provincial actual. Esta circunscripcion ecle-
sidstica tuvo durante siglos influencia en todos los
ambitos econdmicos, sociales y culturales. Un
ejemplo musical fueron las agrupaciones catedra-
licias que influyen en la musica culta de toda la di6-
cesis. Todas estas relaciones también tendrian su
reflejo en la musica popular y en concreto para
configurarse una tonada comun para este Baile de
Rueda. En el tema que nos ocupa encontramos, en
la Historia de El Burgo de Osma, cémo para ame-
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nizar las fiestas de San Roque leemos que ‘Aunque
se intentan reducir gastos, siguen contando con
cobetes y los dulzaineros de Sotillo de La Ri-
bera™°, estos musicos no debian de ser baratos
por su calidad, a juzgar por este parrafo, y que son
los contratados por el Ayuntamiento de El Burgo
a finales del siglo XIX y principios del XX para ale-
grar las fiestas que, por supuesto, incluyen las rue-
das de final de los bailes. El conocido director de
banda y dulzainero arandino D. Celerino Zapatero,
junto a su hermano Rufo, serd contratado con fre-
cuencia en esta parte de la provincia de Soria tam-
bién en estos anos, asi lo leemos en “La voz de
Almazan”* de 1909. (fig.7)

Se establece una relacion e influencias entre las
bandas de Aranda y El Burgo, con intercambios fes-
tivos y ddndose la circunstancia que D. Ricardo Ro-
mualdo Rey Salvador director de la Banda de El
Burgo de Osma en 1955, dimite para asumir la di-
reccion de la Banda de Aranda de Duero. Estos pe-
quenos ejemplos anecdoéticos son un simple
testimonio de que las influencias para determinar
la melodia que se refleja en La Rueda de nuestros
dias se produjeron en todas las direcciones.

La Voz deAlmazan

—wrTa
[, y g
1 IS

ros dias deeste mes, amanecié el dia 3
bordeadas las cuspides de las monta-
fas con ese biillo peculiar que produ-_
ce sobre ellas el rey de los astros.
Del«éxtasis contemplativo que nos
produjo tan bonito panorama, nos vol-
volvieron 4 la realidad las melodiosas
notas que una orquesta_de ‘admirable-
musico llevo 4 nuestros cidos. -
Las dulzainas, por otro lado, solta-
ron alairesusafinados compases.
- Nada:-nos-admiré-al-aproximarnos™

.y .ver_que. el director de la:primera

~era, el ‘acredifado_musico y querido
amigo nuestro D. Francisco Romero,
.-del Burgo de Osma, y los dulzaineros -

|| hermanos Zapatero, -de ‘Aranda’de’

Duero.

1= ITn-wveniana esnarnsl -da  samnanac”

(fig. 7) Periddico “La voz de Almazan”
de octubre de 1909.

% J.I. PALACIOS SANZ y otros “Historia del Burgo de Osma” pdg. 298
27 Peri6dico “La voz de Almazdn” ano II N°31 de fecha 10 de octubre de 1909
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122. RUEDA DE LA RIBERA DEL DUERO I

Fernando Lézaro (Dulzaina) Aranda de Duero
Jesiis Gutiérrez (Caja) (Burgos) 3022

Jd=m2

§ —_ g
g :’_ﬂé:mJJJé'gJ,;z’} oJ'éJ._.FjJ .‘.J‘

Femando y Andrés Lézaro Palomino (Dulzainas), Jesus Gutiérez (Caja).

Vol. 14 de la Serie “La Dulzaina” de SAGA (VPC-252), c.B, n° 3

(Fig. 8) (Fig. 9)

El Baile de La Rueda se concreta en una de las cion de Fernando Lazaro® y la version que docu-
ruedas existentes, con todas las influencias reci- menta M. Manzano también de Fernando junto a
bidas, y se modela una melodia comun que es la su hermano Andrés Lazaro (fig. 9) en una graba-
que se baila actualmente en toda esta zona. Para cion para Radio Nacional de Espana.?
el estudio melddico vemos varias partituras que
nos ilustran la equivalencia de esta musica en este Como un ejemplo o modelo representativo de
territorio, una pieza con nombre de rueda pero la melodia de la Rueda de Aranda, se ilustra la par-
con diferentes apellidos en su denominacion. En titura de Dulzaina que empleamos en la Asocia-
primer lugar, mostramos las transcripciones que cion Cultural de Dulzainas y Tambores “Villa de
hacen de la misma Lola Pérez (fig. 8) de la graba- Aranda” (fig. 9).

Vol. 14 de la serie “La Dulzaina” editado por la discografica SAGA, grabacion del II encuentro del Dulzaineros que
tuvo lugar en Burgos el 5 de diciembre de 1987. Fernando Lazaro (dulzaina) Jesus Gutiérrez (caja). Transcripcion
en: LOLA PEREZ RIVERA “La musica de dulzaina en Castilla y Leén” pag. 265

% Grabacion de febrero de 1990 para el programa de RNE “El Candil”. Los hermanos Andrés y Fernando Lazaro (dul-
zainas) y Jesus Gutiérrez (caja). Transcripcion en: MIGUEL MANZANO, “Cancionero Popular de Burgos”, Vol. VII
pég. 342
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wlzhings
A U,V 7 T"’%}

RUEDA DE ARANDA

Rueda de La Ribera

®

Dulzaina Mi

meQ a2rr-ea

Destacar siempre la acentuacion ARANDA

3+2 propia de este compas Transcripcion: Héctor Diez Berzosa

J)_ D=60-74 Sobre modelo de José Requejo Veldzquez
e——
D) ; > > > = > 2 i6n similar, d 1p
el carécter ritmico del compas

Al Coda para finalizar

A.C. Dulzainas y Tambores
"VILLA DEARANDA"

(fig. 10) Propuesta de partitura representativa de la Rueda de Aranda para dulzaina en Mi.
A.C. Dulzainas y tambores “Villa de Aranda”.
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Esta transcripcion estd basada en las partituras
de La Rueda de M. Manzano y Lola Pérez vistas an-
teriormente, pero sobre todo en las ensenanzas del
profesor de dulzaina José Requejo® que, a su vez,
recoge la transmision de la misma por Vicente
Amado?®! y Fernando Lazaro*’. Requejo es ademas
el dulzainero que mas veces ha interpretado La
Rueda como fin de fiestas en Aranda, lo hace de
forma consecutiva entre el ano 1989 y 2010, y an-
teriormente dentro del grupo de alumnos de Vi-
cente Amado. En esta trascripcion se ha puesto
especial atencion en todo lo referente al ritmo,
consciente de que es el elemento caracteristico de
las ruedas y de que una mala interpretacion podria
adulterarlo. Esta escrita en compds de 10/16, con
la semicorchea como denominador que refleja el
tempo ligero de la pieza. Es un compds de dos par-
tes con subdivision irregular de 3 mds 2 semicor-
cheas. Esta escritura se diferencia de otras
partituras de La Rueda en la agrupacion de las fi-
guras para sefalar la subdivision, cada compds se-
nala dos tiempos uniendo cinco semicorcheas que
a su vez quedan agrupadas en 3y 2 dentro de cada
parte. En una pieza como La Rueda con cierta difi-
cultad técnica por su ritmo irregular, esta estructu-
racion ayuda a su estudio e interpretacion.
Aparecen anotaciones que alertan del tipo de com-
pas irregular, asi como la colocacion, de forma ex-
presa en el primer sistema, de las acentuaciones
naturales correspondientes. Estas anotaciones po-
drian resultar excesivas para el musico experto,
pero en esta situacion, es mejor pecar por exceso
insistiendo en la singularidad ritmica, que no se
debe perder, sobre todo en una partitura como
esta, de caracter didactico para el aprendizaje y eje-
cucion de la Rueda de Aranda. La interpretacion
del compds de 10/16 puede resultar a la vista muy

complicada para los dulzaineros noveles por lo que
en la Asociacion de dulzaineros “Villa de Aranda”
utilizamos en estos casos también una transcrip-
cion en compds de 10/8 que puede resultar mas
comoda, pero con un Unico sentido de diddctica
inicial para el aprendizaje de La Rueda.

Otra diferencia con las anteriores partituras
(fig.8y 9) es que siendo la dulzaina un instrumento
transpositor®® ocurre que, para un mismo instru-
mento como la dulzaina castellana, se usan dos
transposiciones diferentes: en Mi o Fa#, lo que vul-
garmente se llama “Do en llave” o “Do en agu-
jero”.3* Esta division hace que existan diferentes
notas para el mismo instrumento, y por tanto dife-
rentes partituras, como es el caso: unas en Do
Mayor y la nuestra en Re Mayor, y ambas van a sonar
igual. Dentro de nuestra zona de influencia, en La
Ribera del Duero y la provincia de Soria, predomina
la lectura de Dulzaina en Mi. La partitura de la Aso-
ciacion de dulzaineros “Villa de Aranda”, propuesta
como un modelo de Rueda de Aranda, esta escrita
con la armadura en Re Mayor para dulzaina en Mi,
que es la indicada para la lectura de los dulzaineros
de esta zona donde se baila esta rueda.

La Rueda tiene un tempo ligero que se ha ex-
presado en esta partitura con una variacion metro-
noémica entre 60 y 74 para el tiempo de 5
semicorcheas. En mi opinion los valores cercanos
a 60 permiten, en la mayoria de casos, al dulzainero
expresar con mayor claridad el cardcter y la acen-
tuacion ritmica del compds.

Nos fijamos como modelo de interpretacion de
la Rueda de Aranda la partitura expuesta de la Aso-
ciacion de Dulzaineros “Villa de Aranda” (fig. 10).

30 Profesor de dulzaina en la Escuela Municipal de Dulzaina de Aranda de Duero.
31 Reconocido musico y dulzainero. Pionero maestro de dulzaina para un pequeno grupo de jévenes en los anos 80

a través de la Escuela Municipal de Dulzaina.

32 Folklorista, historiador e investigador. Destacado dulzainero arandino fue fundador y director de la Escuela Municipal
de Folklore de Aranda de Duero en 1990. Uno de los ultimos discipulos de Agapito Marazuela.

¥ Los instrumentos transpositores son aquellos que, siguiendo las posiciones tradicionales, emiten otras notas dife-
rentes a las escritas. En la dulzaina en Mi cuando se posiciona un Do suena un Mi.

3 “Do en llave”: como en una flauta escolar cerramos todos los agujeros de la mano derecha y leemos la nota Do.
“Do en agujero”: Se cierran todos los orificios menos el dltimo, el menique de la mano derecha, y se lee Do. Lo

que en la anterior definicion seria Re.
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El baile de La Rueda de Aranda se inicia con 8 com-
pases de tamboril que se repetiran cada vez que se
ha completado la estructura melddica, a criterio de
los intérpretes puede ampliarse esta secuencia en
multiplo de cuatro compases, y volver a repetir
toda la pieza. La melodia de La Rueda consta de
cuatro partes de dos repeticiones cada una. En la
estructura formal es donde podemos aproximar-
nos a un modelo de las diferentes interpretaciones
de La Rueda. Después de la introduccion ritmica
su estructura formal para la melodia seria
AA"+BB +CC’”+DD". Las repeticiones no son
exactas ya que varia la resolucion final del altimo
compds en cada repeticion para transitar a la si-
guiente parte. Las partes A y B tienen 4 compases
con inicio en anacrusa de corchea, mientras las par-
tes C y D son de 8 compases, inicidndose C a
tiempo y D en anacrusa de corchea con puntillo.
Para terminar la pieza los dos ultimos compases de
la parte D, en este modelo, son sustituidos por una
Coda de cuatro compases con la cadencia final.
Este modelo es solo una propuesta y existen dife-
rentes modos de concluir este baile. En las caden-
cias finales de cada parte es otro de los puntos en
que hay mayor variedad de interpretaciones de la
Rueda en las diferentes zonas y dulzaineros de La
Ribera, se dan cambios también en los inicios de
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estas anacrusas, no coincidiendo el encuadre des-
crito, como vemos en otros modelos (fig. 8y 9) y
es que tratdndose de una musica popular cada dul-
zainero tiene su propia interpretacion de una to-
nada. Por ultimo, hay que indicar que el conjunto
de la melodia se repite un niumero de veces inde-
terminado, quedando la duracion del Baile a crite-
rio de los intérpretes en cada situacion. Para
terminar se acude al Coda en la tltima parte como
cadencia final.

La interpretacion de La Rueda en El Burgo de
Osma en los actos principales corre a cargo de la
Banda de musica que utiliza actualmente el si-
guiente arreglo manuscrito para la interpretacion
de La Rueda (fig. 11). Se ilustra guion escrito por
Jesus de la Sota Calvo, quien fuera su director en
el ano 1966, cuando escribié un arreglo de La
Rueda para la banda. Aunque esta instrumentacion
data de 1994, el desfase de casi treinta anos se debe
a que Jesus de la Sota Calvo, siendo director de la
Banda de Toro desde 1979, recibe el encargo de re-
alizar un trabajo mds completo de arreglo y armo-
nizacion sobre su propio arreglo que realizo en
1966 en su etapa de Director en El Burgo de Osma.
Este arreglo sustituye al del director Martin La-
fuente escrito en los afos 80.
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LA RUEDA DE EL BURGO

SESUS DE LA SOTA CALVO

Compositor

(Fig. 11) Guion de La Rueda de El Burgo escrito por Jesus de la Sota Calvo para Banda.

En un primer andlisis vemos que son muchas las
diferencias con las partituras vistas para dulzaina,
logicamente tenemos un cambio en la armadura al
ser un guion escrito en Do sin transposicion, la
tonalidad absoluta es un semitono mds baja que
para la dulzaina. En el sentido del objeto de este
estudio sobre La Rueda en esta zona, solo nos
interesa la mitad de esta version que se interpreta
en El Burgo, los cinco primeros pentagramas, ya
que los cinco siguientes son anadidos o arreglos
que diferentes directores han introducido en esta
pieza con intencién de dejar su aportacion, pero
que nada tienen que ver con la parte ancestral de

esta musica, aunque con el paso de las décadas
acaban haciéndose populares. Segun indica J.
Ignacio Palacios “el Baile de La Rueda sufrio un
anadido, en la década de los treinta, a cargo del
director, con dos secciones nuevas a las cuatro
propias de la Rueda, cada una formada por ocho
compases y repeticion con mudanza, inspiradas
en las que forman el cuerpo central de la danza,
siempre con el duio por terceras con la melodia
principal y cambio a la tonalidad de la
dominante, ademds de una conocida tonadilla
de jota para el final, en compds ternario con el
fin de prolongar el baile.”

35 JOSE IGNACIO PALACIOS SANZ “Repertorio de musica tradicional a la Virgen del Espino y San Roque”, en Fiestas

Patronales El Burgo de Osma 1997, pag. 43
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En el guion vemos pautado el cambio ritmico
que venimos comentando en el presente trabajo,
la melodia de La Rueda estd adaptada a compds de
3/4. En mi opinidén una adaptacion a ritmo regular
serfa mas acertada con una transcripcion en com-
pas de 6/8, ya que la melodia nos marca la acentua-
cion de dos partes con subdivision que en este caso
seria ternaria, tal como lo hemos indicado en el
compds de 10/16 con dos partes de subdivision qui-
naria, en que se supera las primeras transcripciones

de La Rueda en compds de 5/8. La aplicacion de
este compds de 3/4 es entendible por ser un com-
pas de fdcil lectura para los intérpretes mds noveles
de la banda.

Continuando el estudio en El Burgo de Osma,
también es interesante ver el fragmento de la si-
guiente transcripcion de La Rueda de El Burgo®
(fig.12) sobre la version del dulzainero soriano Ce-
sareo Martin®’.

130. RUEDA DE EL BURGO

Ceséreo Martin (Dulzaina)
Francisco Martin (Caja)

El Burgo de Osma
(Soria)

(fig.12) Fragmento de la transcripcion de La Rueda de El Burgo interpretada por Cesareo Martin.

36 LOLA PEREZ RIVERA “La musica de dulzaina en Castilla y Leén” pag. 273

37 Cd “La Dulzaina en Soria” Cesareo Martin, el gaitero de El Rollo. SEVERAL RECORDS. Grabado en casa de Cesdreo
el 11 de septiembre de 1986, acompanado por su hijo Francisco Martin como redoblante. Transcripcion en: LOLA
PEREZ RIVERA “La musica de dulzaina en Castilla y Le6n” pag. 273



La Rueda de Aranda: El baile del Duero

Este dulzainero a edad ya avanzada realiza la gra-
bacion del disco titulado “La dulzaina en Soria” en
el afo 1986. Este trabajo incluye en su corte N.© 11
"La Rueda de El Burgo”. En esta parte de la parti-
tura podemos ver que se trata de la misma Rueda
de toda nuestra zona con diferentes matices inter-
pretativos. Sin entrar en un andlisis mds exhaustivo,
lo mds significativo es ver que se interpreta con el
caracteristico compds irregular de la Rueda, en este
caso escrito en compds 10/16. A pesar de las mu-
chas décadas que se lleva interpretando en El
Burgo la Rueda en ritmo ternario, D. Cesareo, en
este ejemplo, y otros dulzaineros sorianos, mantie-
nen la esencia arcaica del ritmo en La Rueda de El
Burgo y suponen un modelo en la transmision del
verdadero ritmo esencial del Baile de La Rueda,
todo un ejemplo a imitar. Otro aspecto a destacar
es que la melodia estd interpretada en una tonali-
dad una cuarta justa mas alta que en los modelos
vistos anteriormente para dulzaina e incluye mo-

4 ._-g?ﬁﬁ T

dulaciones tonales a la melodia. Estos cambios su-
ponen una diferencia sonora notable en compara-
cion a las que hemos visto como Rueda de Aranda,
esta tonalidad le da un brillo diferente y cambios
de tesitura en la melodia que le otorgan una per-
sonalidad especial a esta interpretacion. Se trata de
una vision personal y un ejemplo de variedad, ya
que la mayoria de dulzaineros de la zona soriana la
interpretan en la misma tonalidad que hemos visto
para la Rueda de Aranda.

En el otro extremo de la Ribera del Duero nos
encontramos con esta otra partitura realizada por
Crescenciano Recio®, una transcripcion manuscrita
de la Rueda de Roa (fig. 13). Este documento nos
muestra la extension territorial que tiene el Baile
de La Rueda con esta misma melodia, desde El
Burgo hasta los limites con Valladolid. El Baile de
La Rueda serd una tradicion ya perdida en la villa
raudense.

Populor en Roapr)
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(fig.13) Partitura de “La Rueda” en Roa. Crescenciano Recio

% Crescenciano Recio (1912-1987) natural de Pesquera de Duero, reconocido dulzainero y uno de los principales
transmisores de la tradicion dulzainistica en nuestra comunidad.
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Tenemos que senalar que esta partitura es ejem-
plo de como en la segunda mitad del siglo XX se
produce la convivencia descrita entre La Rueda en
compds quinario y ternario. Desconocemos el sen-
tido de esta partitura, ya que Crescenciano inter-
pretaba las ruedas y corridos con gran maestria en
su caracteristico ritmo irregular quinario, dejando
constancia de ello en diferentes grabaciones. Aun-
que no se senala el tipo de instrumento, su tonali-
dad estd indicada para interpretarse por dulzaina
en Mi.

En San Esteban de Gormaz, La Rueda era inter-
pretada por dulzaineros, serd a partir de los afnos
70 cuando se haga habitual la presencia de la Banda

de la Almunia de Dona Godina. Su director Paco
Flores, viendo la importancia de este baile en las
fiestas, transcribe La Rueda y lo hace en compds
ternario. Esta partitura perdida servia también para
aleccionar a orquestas y conjuntos que no llevaban
esta Rueda entre su repertorio. En La Rueda de San
Esteban desde estos anos también se va a genera-
lizar este cambio ritmico. Sin embargo se produce
un honroso paréntesis con el director Jesus Muni-
lla, que ya hemos mencionado anteriormente, aqui
ilustramos el arreglo que hizo este director en 1999
para la Banda de San Esteban de Gormaz en com-
pas de 5/8 (fig. 14), mostrando como ejemplo el
papel para flauta que mantiene la linea melddica
en esta version.

LA RUEDA

POPULAR (SAN ESTEBAN DE GORMAZ)
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Asociacion Musical : COMPASES DEL DUERO
ESTEBAN DE GORMAZ

(fig.14) Partitura de Flauta del arreglo de La Rueda escrito por Jests Munilla en 1999,
siendo director de la Banda de San Esteban de Gormaz.
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El trabajo de Munilla perdura hoy en dia en la
Banda de San Esteban de Gormaz que mantiene
este mismo arreglo con una curiosa adaptacion en
la practica a compds ternario. Sobre este arreglo
para Banda podemos senalar que difiere de El
Burgo de Osma en su tonalidad una cuarta justa
mds baja, siendo en este caso en Do mayor. Queda
indicado que después de La Rueda, de forma
unida, se va a interpretar la jota, que suele ser “La
Jota Riberena”, también conocida como “La Mari-
loli”. La interpretacion ternaria permite unir la jota
sin cambio ritmico. Tocar una jota después de La
Rueda va a ser una costumbre también muy exten-
dida en toda la zona de nuestro estudio y que apa-
rece indicado en la partitura.

TOQUE DE DULZAINEROS

En Aranda de Duero La Rueda es tradicional-
mente interpretada por dulzaineros. Puede reali-
zarse con la tipica agrupacion de un dulzainero
acompanado de tamboril, o darse en grupos mads
amplios de varios dulzaineros acompanados de al
menos un tamboril y bombo, ademads de otros ins-
trumentos de percusion. El hecho de haber man-
tenido en Aranda la dulzaina como intérprete de
La Rueda es probablemente la razén por la que
ha mantenido su ritmo original sin adulteracion
moderna.

Sin embargo, historicamente la interpretacion
no ha sido ligada a un tipo de agrupaciéon o instru-
mento. Hoy en Aranda de Duero estd unida a la dul-
zaina, pero durante el siglo XX también fue musica
de las bandas y orquestas y, a partir de los anos 60,
es cuando queda como musica de dulzaineros. En
la parte Soriana donde se baila La Rueda, en los
actos principales, las encargadas de su ejecucion
son las bandas de musica, las charangas o supone
una exigencia para las orquestas que amenizan las
noches festivas de las verbenas.

¥ F. OLMEDA, “Folklore de Castilla”, pag. 153
4 F. OLMEDA, “Folklore de Castilla”, pag. 153

En este sentido debemos acudir a los escritos
de diferentes autores como F. Olmeda que, a prin-
cipios del siglo XX, sefala refiriéndose a las rue-
das: “Estos bailables generalmente son tocados
por gaitas; pero también se han empleado clari-
netes, chirimias y pitos.” Esta afirmacion de D.
Federico es de gran importancia desde varios pun-
tos de vista. En primer lugar, llama poderosa-
mente la atencion en los momentos actuales en
los que en el imaginario popular en Aranda asocia
el Baile de La Rueda con los dulzaineros, que este
autor destaque hace mas de un siglo la gaita como
el instrumento principal de estos toques, rele-
gando a un segundo plano otros instrumentos
entre los que no menciona la dulzaina. En esta
linea debemos destacar otro parrafo de este autor
por su importancia ante la sorpresa que puede
crear en el lector actual: “Pero el instrumento
usual de estas tocatas es generalmente la gaila
comun. .. de uso inmemorial en toda Castilla,
especialmente en Burgos™’. También apunta An-
tonio José en la transcripcion de una rueda “. ..
yo creo que la verdadera tonada es una tipica
rueda burgalesa, con gaita y tamboril™ 1o que
nos sigue evidenciando una vez mas lo senalado
por Olmeda y la importancia de este instrumento
en nuestro folclore. No tenemos referencias ex-
presas a la gaita como el instrumento de interpre-
tacion de La Rueda en la Ribera del Duero, pero
del mismo modo nada nos hace pensar que con
anterioridad al siglo XIX no fuese un instrumento
muy popular como lo era en toda Castilla. Debe-
mos tener en cuenta a la hora de analizar estos
elementos la posible confusion que podria produ-
cir el hecho de que, en muchas zonas de Soria y
también en Aranda, los términos “gaita” y “dul-
zaina” son sindnimos del mismo instrumento
“dulzaina”. Sin embargo, en este caso hay que des-
tacar que F. Olmeda diferencia en su obra las gai-
tas comun o zamorana y la gallega cuando hace
estas referencias a las ruedas. El hecho de que hoy

i1 ANTONIO JOSE “Coleccién de cantos populares burgaleses” pag. 89
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se nos presente la dulzaina como el instrumento
heredero de la tradicion folklorica castellana, casi
en exclusiva, obedece a razones historicas y socio-

logicas. El folclore castellano es muy rico en la
gran variedad de sus instrumentos, muchos de
ellos denostados.

(fig.15) El grupo “Dulzaineros de Aranda” interpretando la Rueda de Aranda en las fiestas 2008.

Estas citas deben servir de dnimo a las ensenan-
zas de Gaita que en los ultimos anos se han implan-
tado en la Escuela de Musica y Danza “Antonio
Baciero” con un nutrido grupo de alumnos, y tam-
bién como aportacion para que este instrumento
no sea contemplado por los arandinos como algo
ajeno a nuestro folclore, sino como sonido propio.

Volviendo a los intérpretes actuales de este
baile, hemos de destacar que La Rueda se ha man-
tenido en su ejecucion tradicional gracias a los
dulzaineros, estos de forma a menudo incons-
ciente, pero con un sentido instintivo de fidelidad
en la ejecucion a lo aprendido por transmision
oral de las melodias y ritmos, han sabido mante-
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ner la Rueda de Aranda con su caracteristico ritmo
irregular. No ha sido asi cuando las interpretacio-
nes han correspondido a otro tipo de agrupacio-
nes musicales que han cambiado el ritmo de La
Rueda, con intencion de darle un sentido mas
moderno pero que mutila la verdadera esencia
que da riqueza cultural a este baile. Esta mutacion
es la referida anteriormente y que observamos en
tierras sorianas de la mano de bandas, charangas
u orquestas.

La sonoridad de La Rueda en la dulzaina ha te-
nido una légica evolucion. La historia de este ins-
trumento viene marcada por el desarrollo de su
mecanismo que en forma y estructura se ha adap-
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tado a los canones musicales establecidos. Asi, uno
de los principales desarrollos fue la incorporacion
de llaves a finales del siglo XIX y su uso se genera-
liz6 entre los intérpretes a principios del siglo XX.
Este cambio convertia la dulzaina en un instru-
mento de escala cromdtica convencional de semi-
tonos, y se homogeneiza su afinacion como
instrumento transpositor en Mi (Do en llave que
es como popularmente se denomina en la Ribera).
Sin embargo anteriormente esto no era asi, las dul-
zainas ancestrales no tenian llaves, habia variedad
de sonoridades y no estaba estandarizada la afina-
cion, podiamos encontrarnos diferentes escalas to-
nales en cada ejemplar, muy en el sentido de la

-

Asociacion Cultgma{lfulzafn

musica medieval. Asi, en la grabacion de la Rueda
de Aranda que hemos realizado la Asociacion Dul-
zainas “Villa de Aranda” en el Cd “Aranda en Dul-
zaina” (fig. 16), para introducir la “Tradicional
Rueda de Aranda” hemos comenzado con un frag-
mento titulado “Rueda a modo antiguo”, este corte
no es la recuperacion de una interpretacion per-
dida, sencillamente es una propuesta o acerca-
miento a la busqueda de las sonoridades arcaicas
de la dulzaina. No hay constancia de como se in-
terpretaria La Rueda hace doscientos afos, pero lo
que podemos tener seguro es que no tendria la
misma sonoridad actual debido a la propia evolu-
cion del instrumento.

as y;T ‘;

T

%

(fig. 16) Portada del Cd “Aranda en Dulzaina” de la A.C. Dulzaineros “Villa de Aranda”.
Incluye la version “Rueda a modo antiguo” y el tradicional “Baile de la Rueda de Aranda”.
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BAILE POPULAR

La Rueda de Aranda es un baile suelto acom-
panado de musica instrumental, tiene las carac-
teristicas comunes de la categoria general de las
denominadas “ruedas” o también llamados “bai-
les corridos de rueda”®. Dentro de la tradicién
popular, esta Rueda corresponde a la categoria
de “baile”. Siguiendo a M. Manzano en su acla-
racion entre “danzas” y “bailes”, el baile es una
practica coreografica que “forma parte de la
vida diaria como diversion y esparcimiento,
el baile publico que se desarrollaba casi siem-
pre al aire libre, era parte integrante de la
fiesta”?, una coreografia carente de ensayo que
se aprende mediante la participacion esponta-
nea, imitando a los que la realizan. Se distingue
este “baile” del término “danza” de contenido
solemne y culto, creadas desde la racionalidad
y a menudo con sentido religioso. La Rueda de
Aranda por definicion es “baile”, un baile festivo
y publico, con un momento de celebracion con-
creto, actualmente en el ultimo domingo de las
fiestas de Aranda, en la Plaza Mayor, y como ri-
tual que da término a los dias festivos en honor
a la patrona. Un rito anual nacido de la costum-
bre priacticamente perdida en Aranda de termi-
nar cualquier baile publico bailando La Rueda.

Ademads de la musica que hemos estudiado,
el Baile de La Rueda tiene una coreografia simi-
lar en todo el drea del Duero, que corresponde
de forma genérica a lo que es un baile de rueda.
Este baile goza de mucha participaciéon por lo
que requiere de espacios amplios, general-
mente se bailard en las plazas. La Rueda se baila

2 A. MARAZUELA, “Cancionero de Castilla”, pag.234

por parejas (antiguamente siempre formadas
por un hombre y una mujer), y todas las parejas
forman un circulo cerrado, de ahi el nombre de
rueda. Es indiferente la colocacion de cada sexo
cuando el baile es popular y espontaneo, si bien
cuando se realiza el baile con traje regional o
ropas de fiesta, las mujeres tienden a situarse
en la parte exterior del corro para lucir sus ves-
tidos, es por esta razén que en los bailes de
rueda de los grupos de danzas regionales vie-
nen a definir este baile con las mujeres en el ex-
terior. Las parejas se sitian de frente, a distancia
cercana, mirandose a la cara, con los brazos a
media altura por debajo de la cabeza, los movi-
mientos son acompasados con la pareja, a un
lado y otro, y a modo de espejo entre los dos
bailarines. Las parejas en su bailoteo avanzan
sincronizadamente haciendo que el corro for-
mado por todos los participantes avance en el
sentido contrario a las agujas del reloj, compo-
niendo un curioso carrusel.

Respecto a su forma de bailar, en este arti-
culo no vamos a entrar a describir detallada-
mente los pasos y las diferentes variaciones del
modelo coreogrifico, seria contenido suficiente
para otro ensayo. El estudio de todos los movi-
mientos es complicado, ya que partiendo de la
observacion y andlisis del Baile de La Rueda en
diferentes grupos de personas en la actualidad,
nos encontramos con diferentes formas y varia-
ciones en su ejecucion. Pero, sin embargo, si
observamos claras coincidencias con las que po-
demos destacar varios aspectos significativos, y
hacerlo en referencia a la ejecucion actual de
este baile en Aranda el ultimo dia de fiestas.

% MIGUEL MANZANO, “Cancionero Popular de Burgos”, Vol. II pdg. 20
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(fig. 17) Baile de La Rueda en la plaza mayor de Aranda.

Si en este trabajo hemos destacado como la mu-
sica se ha mantenido en Aranda en su auténtica
forma ritmica, sin embargo se estd perdiendo la
forma tradicional del baile y en estos momentos un
gran numero de participantes adopta en la Rueda
de Aranda la manera de bailar de una jota, teniendo
que significar que son dos bailes diferentes. En pri-
mer lugar y sin apuntar a un modelo concreto, in-
dicar que los pies en La Rueda marcan el
caracteristico ritmo irregular del compds* con sus
dos partes y subdivision. Lo que de forma impor-
tante debemos subrayar, es que la caracteristica del

paso en el Baile de La Rueda es que se trata de un
paso “arrastrado”, no es un paso “saltado” a modo
de jota, que es la incorrecta ejecucion usada muy
habitualmente, y hay que anadir que no hay vuelta
sobre el cuerpo como sucede en muchas jotas mar-
cando el final de cada parte. Actualmente nos en-
contramos en Aranda un gran nimero de personas
que, por desconocimiento, lo ejecutan de esta ma-
nera, saltando, incluso levantando las piernas, para
desanimo vy critica de otros bailarines, ya que La
Rueda tiene una coreografia colectiva. Los brazos
se levantan a media altura y son los que acompanan

4 Compis de 10/16 que es el que hemos referenciado para La Rueda. Dos partes con subdivision 3+ 2.
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al cuerpo en el movimiento a cada lado. El avance
del movimiento de la rueda se produce cuando el
cuerpo de la pareja estd de espaldas a la direccion
del corro. Durante los compases en los que calla la
dulzaina y suena solo el tamboril, las parejas bajan
los brazos, y se camina o se mantiene levemente el
ritmo con los pies en la direccion de la rueda, este
es el momento en que las parejas hablan y se co-
munican brevemente, incluso se dan la mano, un
periodo de tiempo que también sirve de descanso
al dulzainero hasta que el tamboril, cambiando la
intensidad, marca que la melodia va a comenzar
de nuevo, entonces los bailarines se preparan para
alzar los brazos y retomar el baile con la entrada de
la dulzaina, que repite otra vez la tonada de La
Rueda. El paso en el Baile de La Rueda se podria

describir como tranquilo, alegre y solemne a la vez,
combina un movimiento que representa toda la so-
briedad del caricter castellano con la alegria de un
baile publico. Un baile claramente diferenciado de
otros aires castellanos.

No esta definido el nimero de veces que se in-
terpretard La Rueda, esto viene determinado por
la animacion del momento. El Baile de La Rueda
tenia en Aranda, y en el resto de poblaciones, una
duracion larga que superaba la media hora en mu-
chas ocasiones. Actualmente, en el caso de la
Rueda Fin de Fiestas de Aranda, esta comienza tra-
dicionalmente entre las once y media, y las doce
menos cuarto, y termina momentos antes de que-
mar la traca a medianoche.

(fig. 18) Baile de La Rueda en la plaza Mayor de Aranda.
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En el Baile de La Rueda que finaliza las fiestas
en Aranda, en los ultimos anos se estd imponiendo
dejar una gran distancia entre las parejas partici-
pantes. Parece poco adecuada esta situacion en un
baile de rueda. En la ultima tonada que despedia
los antiguos bailes y ahora las fiestas, en el mo-
mento que afloraban las complicidades entre las
parejas antes de la despedida, no tiene sentido bai-
lar tan separados dejando una distancia de metros
entre las parejas, no forma parte de la tradicion an-
tigua de un baile de rueda. Esta circunstancia po-
dria tener su justificacion, de una parte, por la

necesidad de crearse espacio para bailar dentro de
una plaza arandina abarrotada para este acto y, por
otra parte, porque se crea en el subconsciente co-
lectivo la tendencia a alejarse de la traca que pende
sobre las cabezas de los participantes en el baile,
una traca situada sobre el recorrido de la Rueda
que antiguamente completaba el corro. Hace anos
con poca responsabilidad se prendia esta traca
mientras se bailaba para poner fin al baile y 1as fies-
tas, y los participantes se movian estando pendien-
tes del momento de alejarse de los potentes
petardos.

(fig. 19) Baile de La Rueda en la plaza Mayor de Aranda.
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Los cambios en la forma de bailar La Rueda son,
en mayor o menor medida y por unas u otras razo-
nes, generalizados en toda la demarcacion del baile
de esta Rueda. En las zonas donde se ha alterado
el caracteristico ritmo irregular, se traduce directa-
mente en el marcado de los pies. Con la adaptacion
de La Rueda a ritmo ternario se produce un “valse-

ado™® que modifica el movimiento individual. A
pesar de este importante cambio ritmico, en El
Burgo de Osma se mantiene una coreografia colec-
tiva mas acorde con el sentido de lo que es un baile
de rueda, con una conciencia popular de ejecutar
un baile propio, original, diferente al baile de una
jota.

(fig. 20) Baile de La Rueda en El Burgo de Osma.

4 A ritmo de vals
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(fig. 21) Baile de La Rueda en San Esteban de Gormaz.

FIN DEL BAILE, FIN DE LA FIESTA

La Rueda se baila actualmente en Aranda con
gran 4nimo y con una participacion masiva en el
cierre de sus fiestas. En tierras sorianas, y espe-
cialmente en El Burgo de Osma, el Baile de La
Rueda goza de un especial carifo entre sus habi-
tantes que muestran un orgullo singular hacia la
celebracion de este baile ritual y, que a menudo,
llegan a considerar como Unico y propio, siendo
“su baile” el que se ha extendido a lo largo de este
tramo del Duero. No es de extrafar oir hablar as{

a los Burguenses dado el gran entusiasmo con el
que viven la celebracién del Baile de La Rueda. Y
es que, desde mi vision, el arandino no es dado a
valorar conscientemente aquellos aspectos tradi-
cionales de su patrimonio cultural, como Antonio
José ya decia de las musicas arandinas “tienen un
no sé qué de fachenda, muy de acuerdo con el
cardcter de los arandinos™®, un caricter que se
transmite en todos los érdenes musicales y que
tiende a centrarse Unicamente en el aspecto fes-
tivo de la musica sin reparar en otros valores de
la misma.

6 ANTONIO JOSE “Coleccién de cantos populares burgaleses” pag. 95
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(fig.22) Grabado del Baile de La Rueda en la antigua plaza de El Burgo de Osma. Pepito Ibanez.

En el Burgo de Osma la interpretacion de La
Rueda estd a cargo principalmente de la Banda de
musica que ameniza las fiestas y los bailes en la
plaza mayor. Los bailes de La Rueda que tienen un
cardcter mds tradicional son los que empiezan el
16 de Julio celebrando la Virgen del Carmen. En
esta festividad la Banda acompana a la procesion y
termina el posterior baile con lo que los burguen-
ses llaman la Primera Rueda del ano. Después de
esta fecha, todos los domingos hay en la plaza
mayor baile y rueda hasta las Fiestas de San Roque.
Llegados estos festejos, todos los dias se interpreta
y baila La Rueda para terminar el baile de la tarde.
Culmina este periodo con la tltima Rueda el 19 de
agosto que pone punto final a la fiesta.

En San Esteban de Gormaz La Rueda es inter-
pretada también por su Banda “Compases del
Duero”. Los bailes de verano finalizan siempre con
la interpretacion de esta pieza. En Septiembre, du-
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rante las Fiestas de la Virgen del Rivero, cada dia se
baila La Rueda al finalizar la primera parte del baile,
en este momento es interpretada por Charanga, y
tiene especial relevancia el ultimo dia como final
de Fiestas.

Con la celebracion de las Fiestas del Corpus
Christi, en Langa de Duero, todos los dias se baila
La Rueda. El primer dia de fiestas, el miércoles, des-
pués del pregon y el pasacalles, la charanga finaliza
interpretando La Rueda. El resto de dias, de ma-
drugada, al finalizar la verbena, se baila también La
Rueda interpretada por la orquesta, cuando esta
dentro de su repertorio, en caso contrario, se pone
un disco para bailarla.

Aranda de Duero tiene el Baile de La Rueda
como forma ritual y inicamente se baila el ultimo
domingo de las Fiestas Patronales, previamente a
la quema de la Traca Final, a las doce de la noche y
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como término de las fiestas. Lo tradicional en toda
la Ribera del Duero era terminar cualquier dia del
ano que hubiese baile con una rueda. El Baile de
La Rueda, como fin de fiestas, es el ultimo signo en
Aranda de aquella antigua tradicion. Actualmente
la peticion popular es terminar los bailes populares
con una jota, sin embargo, en tiempos pasados,
también lo era terminar con un baile de rueda. Este
ultimo baile podia ser cualquier rueda del reperto-
rio de los intérpretes. La jota, como baile final, so-
brevive ficilmente al tener un ritmo regular y una
ejecucion mas sencilla para las agrupaciones mo-
dernas. Acabar con jota y pasodoble parece nacer
con las bandas como protagonistas de los bailes y
verbenas.

La crisis de los bailes de rueda en Aranda se pro-
duce a lo largo del siglo XX. En el libro “Cosas del
siglo pasado” ya encontramos una interesante refle-
xion sobre la juventud y el interés por el Baile de La
Rueda a finales del siglo XIX:

“Con la aparicion de la banda, el baile tradicio-
nal, tipico y pintoresco de la gaita, sufric un golpe
de muerte. Ya habia experimentado una disminu-
cion notable con la creacion de Sociedades de baile
en locales cerrados, pues la juventud, pareciéndole
un tanto ingenuo el baile de rueda, derivé bacia el
mds movido aire del pasodoble o a la cadencia dul-
zona y pegajosa de la habanera; encontrando de-
masiado inocente lo que bhasta entonces bhabian
bailado. . . “7

Este pdrrafo es sustancial y doblemente esclare-
cedor, en primer lugar, describe con claridad una de
las razones del declive y pérdida de muchas de nues-
tras tradiciones desde épocas ya lejanas vy, en se-
gundo lugar, nos demuestra como en Aranda el Baile
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de La Rueda es una de nuestras costumbres mds an-
tiguas. Siguiendo esta misma obra sus autores nos
hablan de los dias de ferias “por el ario ochenta y
tantos” de este siglo XIX, hablando de las tardes de
estos dias por “El paseo de la Acera”, en el cual con-
currian los arandinos “basta que sonaba la gaita™®,
tocada mds o menos armoniosamente por el Por-
tela y se organizaba el animado baile de la
rueda.””

Por ultimo, en este libro “Cosas del siglo pasado”,
obra fundamental para entender el pasado de nues-
tra ciudad, en el transito del siglo XIX al XX, nos en-
contramos otro pdrrafo muy interesante para nuestro
tema. Se recuerdan “por el ario 95 o 96” las fiestas
con motivo del Carnaval:

“Bailes de mdscaras no se pensaba en ellos to-
davia. Si se daba alguno en los salones de las diver-
sas Sociedades era como otro cualquiera, algunos
arios, que no todos, se celebro de disfraces de chicos,
pero no pasaron de ser un ensayo. En cambio es-
taba muy animado el baile de la rueda; era de los
dias en que se formaban dos de estas concéntricas
y en que las mdscaras y los desmascarados no de-

Jaban de bailar basta muy entrada la noche.”™

Este es otro documento que nos referencia como
La Rueda era un baile de cualquier festividad del ano
en Aranda, y aqui, en concreto, nos destaca el Baile
de La Rueda en Carnaval como uno de los mds im-
portantes que se realizan durante el ano. Es signifi-
cativo que cuando el baile es multitudinario se
forman circulos concéntricos, organizacion coreogra-
fica que da comoda cabida a todos los participantes,
especialmente en espacios mas reducidos. Esta dis-
posicion con varios circulos para el Baile de La Rueda
ha quedado olvidada.

ADELFO BENITO y SANTOS ARIAS DE MIRANDA “Cosas del siglo pasado” pag. 108-109
En este parrafo se expresa gaita como sinonimo de dulzaina, terminologia extendida en la Ribera del Duero y

Soria. Alusion independiente de la existencia en esta época de las gaitas gallega o zamorana como instrumentos en
nuestro folklore, asi como otros instrumentos denominados gaitas.

ADELFO BENITO y SANTOS ARIAS DE MIRANDA “Cosas del siglo pasado” pag. 20

% ADELFO BENITO y SANTOS ARIAS DE MIRANDA “Cosas del siglo pasado” pag. 138
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El escritor arandino Luis Diaz “Sulidiza”,
también recordard, en numerosos articulos y
publicaciones con acertadas descripciones, la
vida arandina en los primeros anos del siglo
XX, “En aquellos tiempos en que casi existian
atractivos, el pueblo se divertia a su modo
con los saraos, el chocolate casero y los bailes
de la Rueda.”' En este parrafo Sulidiza nos
destaca como el baile de La Rueda era uno de

divertimentos mds populares de la época en
Aranda.

Otro documento que nos afirma esta tradi-
cionalidad de La Rueda en Aranda es el si-
guiente cuadro de un pintor llamado Trullens
(fig. 23). Este artista que residi6 en nuestra
Villa a finales del siglo XIX y principios del XX
fue un admirador de las costumbres arandinas.

(fig. 23) Baile de La Rueda en La Virgen de las Vifas.

1 SULIDIZA “La transformacién de Aranda”, articulo publicado en “Revista de las Fiestas Patronales 1970” (programa

comercial), pag. 49
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El cuadro representa la boda de la tia “Virgenci-
lla” en la Virgen de la Vifas, donde los invitados bai-
lan alegremente La Rueda, celebrando el dia festivo
del enlace. El lienzo fue sorteado en el Casino Ar-
tistico, alla por la primera década del siglo XX, co-
rrespondiendo en suerte a D. Francisco Diez. Esta
ilustracion es altamente clarificadora y su detenido
andlisis nos transmite mucha informacion del tema
que nos ocupa. Vemos como hace un siglo La
Rueda era un baile popular que se realizaba en cual-
quier manifestacion festiva, en este caso es una
boda. Su estructura no ha variado, es un baile de
parejas en el que participan hombres y mujeres for-
mando el corro. Al fondo podemos ver integrados
a una madre con un nino pequeno a quien ha en-
senado a bailar La Rueda. Arriba, a la derecha,
vemos a una pareja de ninos o adolescentes. Se
puede deducir que, cuando suena La Rueda, todos
los presentes participan en el baile. Las personas
que no intervienen llevan baston o cuidan de algun
nino pequeno, intuyéndose por ello su impedi-
mento para no participar y quedarse observando
el desarrollo del baile. Al fondo, a la izquierda, bai-
lan dos ninos fuera del circulo, seguramente por
haberse quedado sin pareja y no se incorporan por
ser un baile con parejas de diferente sexo. Otros

i

dos nifios juegan en un arbol ajenos al mismo. En
la parte inferior derecha también vemos sin bailar
al camarero que reparte los vasos de vino. Por ul-
timo, senalar como los encargados de esta musica
son un Unico dulzainero acompanado de tamboril,
siendo esta la formacion tipica y tradicional en la
musica castellana. Estos musicos bien podrian ser
los Potacos, el Portela, el Hergueta, el Miravalles o
el Patilla como conocidos dulzaineros de la época.

Adentrandonos en el siglo XX, las tradiciones y
bailes como La Rueda van perdiendo entusiasmo.
En muchas poblaciones caen en desuso hasta des-
aparecer o quedan como ejemplos marginales de
lo que fue la vida de nuestros antepasados. En estos
primeros anos, los bailes y verbenas se programan
en Aranda para hacerse de forma conjunta y alter-
nativa entre la banda y los dulzaineros, asi se anun-
cia numerosas veces en la programacion festiva de
estas décadas (fig. 24y 25), de este modo la musica
no se detiene en el baile y se alternan los bailes mo-
dernos, interpretados por la Banda, con los ritmos
tradicionales a cargo de los dulzaineros. En estas
décadas son tradicionales los bailes en la explanada
de la ermita de la Virgen de Las Vifias donde es ha-
bitual acabar con el Baile de La Rueda.

f DIA 14

X?\ FERIAS y FIESTAS

“4-EN ESTA VILLA-> i

Valladolid y Obisp
Terminada la

A las siete de la- mafiana, 1a banda municipal
de misica y las dulzainas, recorrerdn la pobla-
cxén, tocando lo mds selecto de su repertorio.

|| NuestrA SESORA LA VIRGEN DE LAS VISAS 1 deria de D2 Aurea Gomez. hoy propiedad de
| | D. Pablo Torres, vecino de Colmeuar Vxejo,
por los diestros

MISA SOLEMNE .
10 ad 1 el t i i
| sgrado 1o, S . Monuel do Gostro, | | ﬂamttl Roivinuez (].’[auolm)
Candnigo de la Santa Iglesia Metropolitana de || |
electo de Jaca. |

|
|
It
!i A lns nueve se celebrard en el santuario de
|

, serd llevada en procesién ! ; ‘
it en SU CArToza alrededor de la Ermita, la vene- | i

r o aomEy
W] FClero Tustre Ayuntamlento Aummdades b

d;,més personas y Corpomclones invitadas al
efecto.

Por Ja tarde 4 las mismas horas del dia ante-
rior, se repetirdn las funciones religiosas, y 4
continuacién de cuyo acto tocard la musmay
dulzainas.

Las primeras horas de la madana serdn ame-
nizadas en la misma forma que los dias ante-
riores con alegres dianas.

A las once, en la Plaza de la Constitucién, la
banda de musica tocard lo mds selecto de su
repertorio hasta la una de la tarde, nltemando i
con Ia dulzaina. i

'PRIMERA CORRIDA DE TOROS

{ A lns tres v media de la tarde se lidiavdn |
seis hermoscs toros de la acreditada gana-

j}atomw ?mbam

oy

& rada imagen de nuestra Pa{ﬂma, segtuda del JJ iL )

(fig. 24) Programa de Fiestas de Aranda de Duero. Ano 1913. En el dia de la Funcién dia 14 y el Lunes 15 se programa el
baile con alternancia de la musica de banda con la dulzaina. Manteniéndose este formato en el resto de dias.
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INAUGURACION DE LAS FIESTAS,
- Dfa 14
A LA UNA DE LA TARDE, en la Plaza Mayor, disparo

del tradicional cafionazo, cohetes y bombas reales y
fuegos japoneses. Inmediatamente los

g "~

Dria 15

A LAS OCHO DE LA MARANA la Banda Municipal hara
oir por la poblatién alegres dianas.
A LAS DIEZ DE LA MARANA los

GIGANTONES Y CABEZUDOS “x

recotreran la poblacion al compas de las dulzainas.
A LAS ONCE se celebrara en el Santuario de Nuestra

_GIGANTONES Y CABEZUDOS

Seiiora de las Vifias %
SOLEMNE MisA

i

oficiando el Ee!dsﬁ ¥
sia de Santa Marfa,
pronunciado por el
nero del C. de Ma

ereerannne

(fig. 25) Programa de Fiestas de Aranda de Duero. Ao 1929. Bailes publicos, dianas y pasacalles son compartidos
entre La Banda Municipal y los dulzaineros.

Al tiempo que las verbenas se hacen comparti-
das, en los anos siguientes, las dianas y pasacalles
con Gigantes y Cabezudos también son anunciados
con participacion de la Banda, de forma compar-
tida o alterna (fig. 25).

Los dulzaineros pierden el protagonismo de los
bailes, La Rueda comienza a ser interpretada tam-
bién por la Banda que, por su espectacularidad y
modernidad, va acaparando el protagonismo de
estos actos. En estos momentos todavia destacan
en Aranda virtuosos dulzaineros como los herma-
nos Celerino y Rufo Zapatero, o “Los Romeros”.
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Los anos de guerra civil y posguerra suponen
en todos los Ambitos un doloroso paréntesis en la
Historia de Espana, una interrupcion de la vida y
costumbres sociales de la época. A partir de los
anos 40 se recupera la alegria de los bailes y las fies-
tas como medicina a estos afnos de escasez. Con
modesto esplendor vuelven los actos festivos sep-
tembrinos, con dulzaineros y la banda, también son
los anos en que el Baile de La Rueda no destaca en
los bailes festivos. Después de la guerra y las penu-
rias posteriores, parece que la conciencia colectiva
busque un renacer en la modernidad sin echar la
vista hacia las tradiciones antiguas. (fig. 26).
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Sabado 14

cldsico cafionazo.

PROGRAMA
Q. F1Cl AL

INAUGURACION DE LAS FIESTAS
A las doce de la mafiana, anuncio de las Fiestas con el Rl noa

h Bnda Muldpul neomu‘ la pobhddt tocando alegres da M con las d:

ENTRADA

A LA POBLACION

A las ocho, en la Ermita de la Virgen
SOLEMNE SALVE POPULAR
A continuacién baile piblico en la explanada, con 1a Banda
v Municipal y dulzaineros de Nava de Roa, quemdndose en sus
intermedios una coleccién de fuegos artificiales.
De las once de la noche en adelante, GRAN VERBENA
en el Frontén Arandino, en honor de los jugadores de fitbol.

Lunes 16

Porlamafiana, dhnu por la Banda Municlpal y dulzaineros.

Alas doce concierto en la le del Caudlllo por la Ban-
Se elevarén globos

14 el Santo Rosario,
colaboracién
tudes Catélicas,

Alumhhmh,y-hwudlhwun,ulun-
cantdndose solemne Salve Popular con la
ddOrﬁdulnlulR. PP. Misioneros y Juven-

A continuacién tendrd lugar en la explanada de 1a Ermita
baile.

grotescos durante los intermedios, dhpntndou fuegos con sor-
presas de caramelos y juguetes. A
A las doce y media,
. CONCURSOS DE NATACION
en el rio Duero, con diferentes premios. 3
-Pﬂphdltmmmllbm menores de 15 aiios,
0 Ibmmwpndah]dnhmh«ldnumddn

(fig. 26) Programa de Fiestas de Aranda de Duero. Ano 1946. Cada vez hay mds bailes y dianas protagonizados
por la Banda. Los dulzaineros se mantienen y se anuncian los dulzaineros de Nava de Roa en el baile
de la tarde en la explanada de la Ermita.

En los siguientes anos adquieren el protago-
nismo de los bailes la Banda Municipal, la Banda de
Educacion y Descanso, y 1a Banda de la Cruz Roja,
de forma consecutiva. El ya mencionado y recono-
cido dulzainero D. Celerino Zapatero asume la di-
reccion de la primera de estas bandas en otra de
sus etapas profesionales, continuara su labor Ale-
jandro Lopez en la Banda de Educacion y Descanso,
y el director Romualdo Rey, quien se incorpora en
1955 proveniente de la Banda de El Burgo, asume
la creacion de la Banda de la Cruz Roja, sustitu-
yendo a la anterior. En esta época en la memoria
de los musicos que intervienen en estas bandas, el
Baile de La Rueda ya no es una melodia para ter-
minar los bailes. Como baile espontdneo y popular,
La Rueda en Aranda, deja de tener una importancia
especial.

Esta es una etapa en que las danzas tradicionales
son copadas por las ensenanzas de la Seccion Fe-
menina que, dirigidas desde Burgos, no incluyen
en Aranda el Baile de La Rueda entre sus conteni-
dos. Con el transcurrir de este periodo La Rueda
se va apartando y su lugar es ocupado siempre por
una jota, hasta el punto de que no consta que con
la Banda de la Cruz Roja, a finales de los afnos 50,
se siga interpretando. Es la época en que el cancio-
nero arandino goza de gran admiracion entre los
arandinos, con mucho éxito se representa por se-
gunda vez en 1956 la zarzuela arandina “El segundo
dia de pascua” o “La fiesta de la Fila”>? con cancio-
nes que se han hecho muy populares. La jota de
Aranda, incluida en esta obra, es demandada y cie-
rra con gran popularidad y participacion muchos
de los bailes de estos afos.

2 Zarzuela de ambientacion arandina, musica de Celerino Zapatero y letra de Manuel Martin Martinez. Estrenada por

primera vez en 1922.
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La Rueda queda como algo ocasional, general-
mente interpretado por los cada vez mas escasos
dulzaineros que la llevan en su repertorio como un
baile mds, estos musicos quedan como sus Unicos
guardianes. La Rueda se mantiene en muchas
bodas de La Ribera que, en la mayoria de los casos,
contratan dulzaineros para el acompanamiento a
los novios y el posterior baile. Los dulzaineros son
relegados a un segundo plano y apenas quedan
para ser contratados en celebraciones familiares,
por resultar mas asequible que las orquestas de
baile. El desinterés por la tradicion, la pérdida de
dulzaineros y la modernidad hacen que, en los pue-
blos mas pequenos de toda la zona del Duero,
donde existia esta tradicion de bailar La Rueda, se
pierda definitivamente.

La década de los anos 60 significa el resurgir
para el ancestral Baile de La Rueda en Aranda, una
tradicion al borde de la desaparicion. Durante esta
década convive la tendencia entre el olvido y el
deseo de recuperacion de las costumbres que la
evolucion de los tiempos estd relegando. En estos
momentos El Burgo de Osma sigue siendo una po-
blacion de influencia y se envidia la pasion de sus
habitantes hacia el Baile de La Rueda. Muchos aran-
dinos se acercan a disfrutar de las fiestas de El
Burgo donde se divierten con un Baile de La Rueda
espectacular. Nace la conciencia de imitar este fer-
vor en Aranda porque La Rueda también es un baile
tradicional propio.
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Siendo alcalde D. Luis Mateos, Aranda se pre-
para para el desarrollo social, surge un impulso
de sus fiestas, afloran grandes eventos como el
“Festival de la Cancion del Duero” y, se da un
nuevo estimulo hacia la recuperacion de las tra-
diciones. En el ano 1960 se inaugura la Plaza del
7 de agosto y se celebran unas fiestas de dos jor-
nadas en su honor los dias 6 y 7 de este mes. Fue
una gran celebracion en la que hubo verbenas,
pasacalles, Gigantes y Cabezudos, fuegos de ar-
tificio y con todo honor se estrena el Himno a
Aranda. El 7 de agosto también se introdujo en
estos festejos el “Baile de La Rueda”. El alcalde
Luis Mateos, en una apuesta personal, queria re-
cuperar esta tradicion en todo su esplendor, al
modo que se vivia en El Burgo de Osma, recor-
dando que La Rueda es también un patrimonio
arandino.

Se produce asi un acontecimiento fundamen-
tal para el tema que nos ocupa, el Baile de La
Rueda aparece por primera vez anunciado en los
programas de fiestas. Este es un dato significativo
porque supone dotar a este acto de una nueva
difusion y reconocer su sentido dentro de la tra-
dicién arandina. La programacion festiva de 1962,
1963 v 1964 (fig. 27 y 28) anuncia el Baile de La
Rueda a las doce de la noche, tras una “monu-
mental verbena” en un emplazamiento que hoy
nos resulta muy llamativo: miércoles de Fiestas y
en la Plaza del 7 de agosto.
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IITRE. AYUNTAMIENTO DE
ARANDA  DE - DUERQ ¥

AAVLACNA AV

Desde las diez de la noche en ade-
lante baile publico en la Plaza del
Caudllio,

MIERCOLES DIA 12

A las cinco de la tarde, en la plaza
de toros, grandioso festival infantil,
organizado por el Frente de Juventu-
des y patrocinado por la Caja de Aho-
rros del Circulo Catolico de Gbreros
de Burgos.

Por la noche, en la Plaza del 7 de
Agosto, que se encontrard artistica-
mente adornada con banderas y ga-
llardetes, monumental verbena. A las
doce de la noche, se bailard dando la
vuelta a la plaza citada, el antiguo
Baile de la Rueda.

JUEVES DIA 13

A las once de la mafana, concur-
so infantil de Pintura y Dibujo al aire
libre, patrocinado por la Caja de Aho-
rros Municipal de Burgos.

(fig. 27) Portada y detalle del programa de Fiestas de Aranda de 1962. El Baile de La Rueda
se anuncia el miércoles dia 12 en la Plaza del 7 de agosto a las doce de la noche.

ARANDA

DE DUERO
sephembre 1963

Desde las 10 de la noche en adelante
BAILE PUBLICO

én Local de Ju-
Caja de Ahorros del Circulo
Bus

Organizado por la Sociedad de Cazadores
[

¥ s de esta localida
Por la de Agos-
t0, que se ente ador-

nada con banderas y gallardetes

Monumental Verbena

A las 12 de la noche, se bailard dando la
vuelta a la Plaza citada, ¢l antiguo

BAILE DE LA RUEDA
A las 11 de la madana,
Concurso Infantil de Pintura y Dibujo
al Aire Libre

organizado por la Caja de Ahorros Muni-
cipal de Burgos.

A las 11,30 de la manana clausura de las

Exposiclones de Pintura y Fotografias

O s 12, cierre del plazo de admision de

trabajos con destino al
Concurso y Palestra Literaria

septiembre 1964

ARANDA
de DUERO

ferias y fiestas de
N." §. de las Vinas

Desde las 10 de Ia noche en adelante
BAILE PUBLICO
en la plaza del Caudillo.

A las 12 do la mafiana, en el campo de filtbol del Co-
tegio Corazon de Maria

GRAN PARTIDO DE FUTBOL INFANTIL
trofeo «Caja de Ahorros del Circulo Catdlicos.
A las 4 do la tarde, en el Teatro Principal y en obse-
quio de Ia poblacién infantil
GRAN FESTIVAL
amenizado con la intervencién de varios componentes
del Circo <ROMAS.
A las § de la tarde, en el Campo de Deportes de Edu-
cacién y Descanso
VIII TROFEO ILUSTRE AYUNTAMIENTO DE
TIRO AL PLATO

:Eﬂ-b Ia Sociedad de Cazadores y Pescadores
ol por ¥ de
Por Ia noche, en Ia plaza del 7 do
ottt Adomeds S0 T T
MONUMENTAL VERBENA
A lad 12 de la noche, se balard dando la
plaza citads, e antiguo R B
BAILE DE LA RUEDA

(fig. 28) Programas de Fiestas de 1963 y 1964. Portadas y paginas correspondientes anunciando El Baile de La Rueda los
miércoles de fiestas en la Plaza del 7 de agosto a las doce de la noche.
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Este anuncio supone la recuperacion moderna
del Baile de La Rueda, que si bien no habia desapa-
recido completamente en Aranda, si habia perdido
presencia y reconocimiento en la década anterior. El
término “antiguo” nos evidencia esa situacion. Sin
embargo, también nos transmite la importancia que
en la conciencia tenia el Baile de La Rueda, ya que
con ély con esta novedad en el programa, se poten-
cia este espacio y se homenajea el nombre de la

nueva “Plaza del 7 de agosto” con todo el significado
que esta fecha tiene para la historia de Aranda de
Duero®.

En el ano 1965 este Baile de La Rueda en la pro-
gramacion festiva se traslada a la Plaza del Caudillo
(Plaza Mayor), asimismo en este aflo se amplia su
programacion a miércoles y jueves junto al baile y
verbena correspondientes a estos dias (fig. 29 y 30).

encontrard ar

la Plaza del Ca
ada con banderas

BAILE PUBLICO

illo, que se
gallardetes,

e 1a noche, se bailard dando vuelta a la Plaza citada,

BAILE DE LA RUEDA

Dia 16

A las 11 de la mafiana,

CONCURSO INFANTIL DE PINTURA Y DIBUJO
AL AIRE LIBRE

Organizado por la Caja de Ahorros Municipal de Burgos.
A las 11,30 de la mafiana, clausura de las

EXPOSICIONES DE PINTURA Y FOTOGRAFIAS
A las 12, cierre del plazo de admision de trabajos con destino al

CONCURSO Y PALESTRA LITERARIA

A las 4,30 de la tarde, en el Teatro Principal y en obsequio
de la poblacién infantil,
GRAN FESTIVAL INFANTIL

Organizado por la Delegacién Local de Juventudes y
de Ahorros del Circulo Catdlico de Obreros de Burgos.

la Caja
A la misma hora, en el Frontén Arandino,
GRANDES PARTIDOS DE PELOTA A MANO
A las 10 de la noche, en la Plaza del Caudillo,
MONUMENTAL VERBENA Y BAILE DE LA RUEDA
amenizado por la Banda de la Cruz Roja.

A la misma hora, organizado por el Ilustre Ayuntamiento, en
la Pista del Frontén Arandino,

GRAN FIESTA DE SOCIEDAD

en honor de la «Reina» de las Fiestas y su Corte de honor.

(fig. 29) Programa de Fiestas de 1965. Portada y pagina correspondiente anunciando
El Baile de La Rueda el miércoles 15y el jueves 16.

> El 7 de agosto de 1959, se celebro en el Cine de Aranda una multitudinaria reunion con los propietarios de fincas
rusticas de Allendeduero. El alcalde Luis Mateos consiguio su cesion para crear un Poligono Industrial en la localidad,
lo que propiciaria el futuro gran desarrollo de Aranda de Duero.
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Indice de los actos que tendran
lugar durante los dias de fiestas

Baile de la Rueda
Dias 13 y 14, a las diez de la noche, en la Plaza del Caudillo.

Bailes Puablicos

Dia.8 v 9, a las diez de la noche, en la Plaza del Caudillo. Dia 10, a las
diez de la noche, en la explanada de la ermita de la Virgen de las
glﬁ?:ls"llDias 12, 13,15 y 17. A las diez de la noche, en la Plaza del

audillo.

Conciertos
Dias 11, 12 y 17. A la una de la tarde en la Plaza del Caudillo.

(fig. 30) Detalle del indice de actos en el programa de fiestas de 1967.
El Baile de La Rueda se anuncia para el miércoles 13 y jueves 14.

Este formato de dos dias para la celebracion del en que el Baile de La Rueda nos aparece anunciado
Baile de La Rueda se mantendra hasta el ano 1968 Unicamente en la verbena del jueves (fig. 31).

A las 6, en la Plaza del Caudillo,

D ay
Por la noche, en la misma Plaza profusamente adornada,
Gran verbena

en cuyo intermedio se celebrarén los concursos de Peinados y Mantones
de Manila; el primero de ellos patrocinado por la prestigiosa firma de
productos de peluqueria «HENRY COLOMERs, de Valladolid, otor-
gindose magnificos premios y trofeos. Actuardn de Jurado del concurso
los famosos peluqueros vallisoletanos D. Ricardo Femandez Ferndndez y
D. Andrés Laguna Alonso,

Jueves 19

A las 12 de la mafiana, en lugar que oportunamente se anunciard, primer
concurso de

en las que las Auto-Escuelas de la cludad,
extraordinarios premios a los vencedores.

Alass de la tarde, en la Plaza de Toros y en honor de la poblacion
infantil,

(fig. 31) Programa de fiestas de 1968. Portada y pagina correspondiente al jueves 19 en el que se anuncia
“magnifica verbena y baile de la rueda”
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La década de los anos 70, de la mano del des-
tacado alcalde José Eugenio Romera, supone la
época de mayor desarrollo y progreso de Aranda
de Duero. Llega la gran transformacion indus-
trial de la villa y el aumento de poblacion. Es esta
corporaciéon municipal la que propicia el actual
modelo de fiestas que ha llegado a nuestros dias
con la creacion de las penas impulsadas por el
Ayuntamiento, la recuperacion de las bodegas,
la bajada de los toros, las charangas y definitiva-
mente se anuncia el Baile de La Rueda en el ul-
timo dia de las fiestas como parte del ritual que
da término a las mismas (fig. 32). Estos son los

ARANDA

de las fiestas
patronales

Septiembre
1971

DOMINGO
Dfa 19

afos en que desgraciadamente en Aranda, desde
la década anterior, solo habia quedado como
dulzainero Braulio Garcia “El Tio Braulio” que,
acompanado de “el Roquillo” de Gumiel de Mer-
cado, “el querubin” y posteriormente su hijo Ri-
cardo, fue el Unico nexo de la tradicion
dulzainistica en Aranda, entre los dulzaineros de
los afnos 50 y las nuevas generaciones, que recu-
peran la dulzaina en la mitad de los anos 70. Su
interpretaciéon y, en concreto, su Rueda de
Aranda, sera el ejemplo para los nuevos apren-
dices que toman de oido su toque de La Rueda
en la Plaza Mayor.

A las doce de la maiana, IV VUELTA PEDESTRE A ARANDA organizada por el llustre
Ayuntamiento, con el siguiente recorrido: Plaza del Caudillo, Avenida de José Antonio,
Plaza de Primo de Rivera, Sol de las Moreras, Hospicio, Pizarro, Avenida de Burgos,
Carretera de Quemada, Santiago, Obispo Velasco, San Francisco, Carretera de L- Aguilera,
Sub-Estacién, Carretera de Palencia y Plaza del Caudillo.

A la misma hora, en la Plaza de la Ribera, JUEGOS INFANTILES.

A las cinco y media, en el Poligono Residencial, y organlnd- por el Club Ciclista Arandino,
GRAN CARRERA CICLISTA.

A las ocho, en el Salén de Ado; de Radio Juventud, entrega de premios a los vencedores
de los distintos durante las fiestas, con asistencia
de la Reina y Damas.

A las diez, en la Avenida de los Caidos, EXTRAORDINARIA VERBENA.

A la misma hora, en los llldk-‘ del Frontén Arandino, CENA Y FIESTA DE SOCIEDAD.

Alas ocho de /a manana, Dianas por los dulzaineros.
A las once, organizada por el Club Ciclista Arandino y patrocinada por el lludraﬁym
tamiento, GRAN CARRERA CICLISTA, GRAN PREMIO JUVENIL.

, ditima salida de las de Gigantes y
, en el Campo dc Deportes de Educacén y Descanso, FINAL DEL TOMJEO

(fig. 32) Programa de fiestas 1971. Portada y detalle correspondiente al domingo 19 donde se anuncia,
por primera vez en la programacion, la Rueda de Fin de Fiestas.

474



La Rueda de Aranda: El baile del Duero

En los ultimos anos de esta década aun se pro-
duce algun paréntesis con el anuncio del Baile de
La Rueda dentro de la programacion festiva, pero
La Rueda ya goza del suficiente entusiasmo y se
desarrolla cada afio de la mano de unos dulzaineros
que recuperan su presencia y prestigio en las fiestas
de Aranda. La Rueda a partir de este momento per-
manecerd con su sentido actual. A mitad de esta
década aparecen los primeros nuevos dulzaineros
que toman el testigo del desaparecido Braulio en
la interpretacion del Baile de La Rueda para acabar
las fiestas. Los jovenes, Javier Nebreda y Antonio
Palacios a la caja y, los hermanos Lazaro acompa-
nados por Jesus Gutiérrez, cierran este decenio.

Comienza la década de los 80 y, en la ejecucion
de La Rueda, destaca Vicente Amado, acompanado
de otros intérpretes como Nicolds Martin®'. Es im-
portante en este momento no solo destacar la ca-
lidad musical de Vicente Amado, sino también su
aportacion para culminar la tradicion del Baile de

PROGRAMA DE FIESTAS
ARANDA DE DUERO

1981

La Rueda como un acto multitudinario en la Plaza
Mayor. Vicente aporta los aparatos técnicos de su
orquesta y la Rueda suena con una megafonia de
calidad y una cuidada ecualizacion, mejorando no-
tablemente la calidad sonora que, en los anos an-
teriores, amenazaba el éxito de esta celebracion.
Con el grupo de dulzaineros de Vicente se logra
una acustica que llega a toda la plaza abarrotada de
publico para este acto.

En estos anos 80 todavia podemos mencionar
algunos detalles en su programacion como, que en
el ano 1981 y 1982 La Rueda se baila después de la
traca (fig. 33). En el aio 1983 como intérpretes de
la Rueda aparece la Escuela Municipal de Dulzaina.
Una escuela recién fundada en la que Vicente
Amado ensefna este instrumento a un pequeno
grupo de chicos con cuatro dulzainas adquiridas
por el ayuntamiento. En los afos sucesivos, seran
los encargados de interpretar la Rueda en la Plaza
Mayor (fig. 34).

domingo, 20

FIN DE FIESTAS
A las 9 horas: Alegres dianas y pasacalles por las Pefias de la localidad.

De 12 a 7 de la tarde: En <La Calabaza», Gran Tirada al Plato con
premios por importe de cien mil pesetas.

A las 12 horas: Desfile de gigantillos y cabezudos.
A continuacion, finales de Juegos Infantiles en la Plaza Mayor.

A la 1 de la tarde: Sesion de Marionetas por el Teatro de Titeres «<Ka-
rraskedo», en la Plaza Mayor.

Por la tarde, Espectaculo Cémico Taurino Musical <Galas de Artes.
A continuacién, se ofreceran para todo el piblico unas vaquillas.

A las 7 horas: <Karraskedo» y sus marionetas ofrecera su ultima ac-
tuacién en la Plaza Mayor.

De 9,30 en adelante: Verbena <Fin de Fiestas», con el Conjunto <EBA-
NO SHOW>, queméndose a las 24 horas la Gran Traca Final tras la que
se bailara la Rueda con los dulzaineros de la localidad.

(fig. 33) Programa de fiestas 1981. Portada y detalle correspondiente al domingo 20
en el que se anuncia el Baile de La Rueda después de la Traca.

> Nicolds Martin Sanz, natural de Alconaba de Maderuelo. Activo dulzainero en la Ribera del Duero en los afios 80 y
90. Destacado constructor de caias para dulzaina durante esta época.
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ARANDA DE Dt
fiestas patronales 1383

domingo, 18

FIN DE FIESTAS

Por la mafiana, las Pefias de la localidad recorreréan las calles tocando ale-
gres dianas.

A las 10, carrera de galgos en la Virgen de las Vifas.

A las 12 horas, desfile de gigantillos y cabezudos acompaiiados de la es-
cuela de dulzaina.

A partir de las 12,30 horas, finales de los concursos infantiles en la Plaza
Mayor.

Por la tarde, en la Plaza de Toros, festival Cémico-Taurino

«EL CHINO TORERO»

Seguidamente vaquillas para el publico en general.

De 10 de la noche a 3 de la madrugada, VERBENA FINAL en la Plaza Mayor
a cargo del Grupo «ALASKA».

A las 11,45, se bailara la rueda con la escuela de dulzaina y a las 12 de
la noche, serd quemada la traca FIN DE FIESTAS.

(fig. 34) Programa de fiestas 1983. Portada y detalle correspondiente al domingo 20.
La nueva Escuela de Dulzaina interpreta el Baile de La Rueda.

La escuela de dulzaina no tendrd continuidad, y
la década de los anos 90 viene marcada por la funda-
cion de la Escuela Municipal de Folklore de Aranda a
cargo de Fernando Lazaro quien, a estas alturas ade-
mads de prestigioso dulzainero, es historiador y reco-
nocido investigador del folclore castellano. Lizaro
apuesta fuertemente por este proyecto en Aranda
pese al interés mostrado por su figura en otras ciu-
dades castellanas. Esta nueva instituciéon, como Es-
cuela de Folclore, es una de las pioneras en nuestra
comunidad y supondra, en sus inicios, un modelo
para todas las escuelas de folclore. De sus aulas van
a salir la casi totalidad de los dulzaineros que, a través
de diferentes agrupaciones, van a interpretar La
Rueda de Aranda desde este momento hasta nues-
tros dias. El dulzainero José Requejo destacado dis-
cipulo, recoge el testigo de Liazaro como profesor de
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dulzaina. Requejo elabora el actual modelo musical
de la Rueda de Aranda basado en la transmision oral
de sus profesores que recogen la tradicion de las
principales figuras destacadas anteriormente en este
articulo. A las ensenanzas de este instrumento, y de
la Rueda de Aranda, se incorpora en los ultimos anos
ala Escuela Municipal el dulzainero Agustin Pindado
formando también a las nuevas generaciones encar-
gadas de mantener esta tradicion.

El Baile de La Rueda de Aranda se viene interpre-
tando en el siglo XXI por diferentes grupos de dul-
zainas surgidos de esta escuela, como son el grupo
“Disonancia”, “Dulzaineros de Aranda” (fig. 15),
“Charanga Folk” (fig. 19 y 35) vy en las tres ultimas
citas la “Banda de la Escuela Municipal de Folklore”

(fig 36).
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é
w:-norro2011

9-18 SEPTIEMBRE&

Domingo 18

10:80 1. Embarcadero “El Barriles”.

g XXIll Regatas Nacionales de Pira-

gtiismo. Organiza: Asoc. Espeleoduero
— Piragiiismo.

10,30 h. Campo de tiro de La Calabaza.
Competicion de armas histéricas.
Organiza: Club de Tiro Alcotanes.

11,00 a 12,30 h. Embarcadero “El Ba-
mriles”. Almuerzo Popular. Colaboran:
Asociaciones de Vecinos Allendeduero,
Poligono Residencial, La Estacion, Santa
Catalina, Ferial Bariuelos y Amigos de Si-
novas. A beneficio de Cruz Roja.

12,00 h. Desfile de Gigantes y Cabe-
zudos, amenizados por los Amigos de la
Charanga Folk por las calles del Centro.
Salida de la Plaza Mayor, Plaza Santa
Maria, Barrionuevo, Puerta Nueva, Isilla,
Plaza Santa Maria, Ayuntamiento. Cola-
bora: Asoc. de Gigantes y Cabezudos.
13,00 h. Plaza Mayor a Arco Isilla. Encie-
rros Infantiles. Musical Sport “TOROLE"
con laAsoc. de Gigantes y Cabezudos.
22,30 h. Plaza Mayor. Baile Concierto
Popular, por la Asociacion Dulzainas
y Tambores “Villa de Aranda”.

Plaza Mayor. Tradicional
Baile de la Rueda con Amigos de la
Charanga Folk.
00,00 h. Plaza Mayor. Gran Traca Fin
de Fiestas a cargo de Pirotecnia Caba-
ller, S.A. Seguidamente, Entierro y Des-
pedida de las Fiestas 2011 por las pefias
y charangas de Aranda, participacion de
la Reina y Damas y publico en general.
Organiza la Pefia El Chilindron.

wlzhina,
KO'V 4 7 T Boras

(fig. 36) La Escuela Municipal interpretando el Baile de La Rueda de Aranda en las fiestas de 2014.
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LA RUEDA SE SUMERGE
HASTA EL PROXIMO ANO

Actualmente, los arandinos bailan con fervor la
Rueda en un atavismo inconsciente de estar man-
teniendo en el tiempo uno de los elementos musi-
cales de mayor valor de nuestro folclore castellano.
Hemos visto el extraordinario valor historico y cul-
tural de la Rueda de Aranda y como es en Aranda
donde se mantiene en su mayor grado de fidelidad
musical tradicional de entre las Ruedas que se ce-
lebran en estas tierras del Duero. Por todos sus va-
lores y por mantenerse como tradicion viva,
podemos afirmar que la Rueda de Aranda es la
pieza mas importante del folclore arandino. Sin em-
bargo no hay una conciencia generalizada que va-
lore formalmente este patrimonio cultural
inmaterial de Aranda de Duero. F. Olmeda ya la-
mento6 con estas palabras la actitud castellana hacia
su acervo cultural “Me dolia considerar que las
demds regiones espariolas,... hacen algo en
punto al arte popular, y aunque ello general-
mente no sea gran cosa, toman, sin embargo, mo-
tivo de esto para echar en cara a Castilla su modo
de ser y en no pocas partes se dice con menospre-
cio: Castilla no tiene costumbres tradicionales ni
interesantes””

El Baile de La Rueda de Aranda bien merece ser
el baile representativo de nuestra ciudad, una pieza

> F. OLMEDA “Folklore de Castilla”, pag. 8
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que no deberia faltar en cualquier muestra del ca-
pital cultural de la villa arandina. La Rueda es una
tradicion ritual, todo un simbolo popular de uniéon
y despedida, un acervo envidiable, de origen an-
cestral y que merece todo el aprecio de sus here-
deros. Para lograr el reconocimiento popular que
merece, se hace necesaria una labor de entendi-
miento de esta tradicion entre todos los encarga-
dos de la trasmision de nuestro folclore, entre los
amantes de nuestras costumbres y los responsables
de organizar y mantener el Baile de La Rueda de
Aranda. Desde la educacion se despierta el interés
y es la semilla para crear la conciencia de orgullo
hacia lo propio. El presente trabajo pretende ser
una modesta contribucion a la valoracion justa de
esta tradicion, y para colaborar entre todos en la
mejora de su ejecucion, y el mantenimiento ge-
nuino de su sentido.

Seria de agradecer que se recuperase La Rueda,
con su sentido de despedida y cierre, siempre en
cualquier acontecimiento festivo de nuestra ciudad,
y ser pieza dentro del repertorio de cualquier
agrupacion musical arandina. La Rueda merece ser
apreciada e interpretada como el gran simbolo del
folclore arandino.

Mientras tanto La Rueda de Aranda se apagara
con el estruendo de una traca y volvera con el
Duero en el proximo ano.
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