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1 convento de Santo Domingo de Osuna se constitu-
y6 el 2 de septiembre de 1531 (SANTOS MARQUEZ s.
f.), siendo el lugar elegido para su ereccion, segin la
tradicion oral, la ermita y hospital de Santa Maria, que regia
una antigua hermandad denominada «de San Sebastian de
los Ballesteros» (RODRIGUEZ-BUZON CALLE 2006).

Tras su fundacion se iniciaron las obras del nuevo monas-
terio, estas fueron costeadas directamente por el IV conde de
Urefia.!

De «nuestro» convento, después de multiples vicisitudes y
tras los avatares propios de su larga historia, quedan atin en
pie algunas dependencias. De entre todas las partes que se
conservan destaca su iglesia, parte de la sala capitular (quizas
fuera realmente el refectorio); la sacristia con sus dependen-
cias auxiliares; una sala sobre ésta ultima y parte del claustro
alto. Aunque estos son los recintos que actualmente se estan
interviniendo, y que ahora nos concierne comentar, también
subsisten parte de los claustros bajo y alto, hoy dia en manos
privadas.

Pues bien, vamos a tratar de analizar brevemente su evo-
lucion histdrica y arquitectonica, con el deseo de ampliar los
datos que hasta ahora nos han llegado y sirva para completar
futuros estudios sobre esta interesantisima edificacion que
nos ofrece la hermosa villa ducal.

La iglesia que ha llegado a nuestros dias es un monumental
templo conventual compuesto por una sola nave, de los de-
nominados «de cajony». Originariamente debio estar cubierto
por un gran artesonado mudéjar, hoy desaparecido, siendo
sustituido por la boveda barroca de cafion de medio punto
con lunetos, severa y de escasa decoracion, que actualmente
podemos apreciar®. Es esta boveda un caiidon de amplias pro-
porciones ejecutado con camones de madera y plementeria
de cafias y yeso de las denominadas francesas.

Se abren a la nave cinco capillas: cuatro del lado de la
epistola y una en el lado del evangelio; cada una con perso-
nalidad y caracteristicas propias, salvo las dos mas proxi-
mas al presbiterio. Estas ultimas capillas (mas cercanas a
la cabecera de la iglesia) tienen cierta similitud, guardando
también una relacion inequivoca con la capilla mayor del
templo; pues las tres se cubren mediante bovedas de cruce-
ria con nervios y plementeria de yeso. Aun siendo asi, cada
capilla presenta una tipologia constructiva particular e iden-
tidad propia.

Escasisimas son las noticias que nos han llegado del de-
venir de estas capillas, pero sabemos que, ya en 1547, el IV
conde de Urefia dota al convento y asi comienza a funcionar
de forma auténoma e independiente. Por lo que cabe pensar
que la iglesia podria haberse finalizado con las tres capillas

! Pasa conocer més sobre los patrocinios del conde (SANTOS MARQUEZ s. f.)

2 En la obra Guia artistica de Sevilla y su provincia aparece una descripcion
literaria y fotografica del templo (MORALES, y otros 2004); asi como, en la
Guia artistica de Osuna, antes citada (RODRIGUEZ-BUZON CALLE 2006)
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del presbiterio —la mayor y las laterales— y también con las
dos primeras de la nave, antes citadas. Mas aun, incluso ter-
minadas ambas capillas y muy probablemente cerradas con
sendas bovedas de cruceria.’.

Nos detendremos ahora a describir brevemente la dispo-
sicidn y estructura del presbiterio que, como se adelantaba
en el parrafo anterior, estd compuesto por un conjunto de
tres capillas. La central o capilla mayor alberga el retablo
principal que preside el templo desde su cabecera. Ya co-
mentabamos que esta capilla se cubre con una boveda reali-
zada con plementeria de yeso y nervaduras talladas de igual
material —ejecutadas en montea unas, e in situ el resto—. Las
otras dos capillas que completan el conjunto del presbiterio
se sitlian al mismo nivel, pero alcanzan menor altura que la
capilla mayor. La capilla del lado del evangelio est4 dedica-
da a S. Juan Nepomuceno, y la del lado de la epistola a S.
Juan Bautista.

Ambas capillas laterales son de planta cuasi cuadrada y
estan cubiertas por ctipulas de cruceros sobre pechinas®, del
tipo de las descritas en el Tratado de arquitectura de Alonso
de Vandelvira; ejecutdndose el magnifico conjunto en piedra,
como se aprecia en la ilustracion 1.
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1 CAPILLA REDONDA POR CRUCEROS DE SANTO DOMINGO

3 Santos Marquez hace referencia a este hecho, aunque no cita fuentes, pero
se deduce que estaba la capilla de la virgen del rosario terminada, y las
tres capillas de nervadura gotica tienen similar sistema constructivo (SAN-
TOS MARQUEZ s. f.).

4 Realmente la del evangelio se trata de una cupula encajada sobre una
boveda vaida, esto es debido a que la estancia tiene una forma rectan-
gular, la transicion de rectangular a cuadrada la resuelve mediante la
boveda vaida y el espacio intersticial de los lados cortos lo ocupa con
dos grandes modillones.
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2. CAPILLA REDONDA POR CRUCEROS.
TRATADO DE ALONSO DE VALDELVIRA (P. 62).

Siguiendo con la descripcion de estas capillas, se comple-
tan las mismas con un pequefio y unico espacio a modo de
absidiolo de planta poligonal, rematado originariamente con
cubierta abovedada en cuarto de esfera u horno. Desgracia-
damente, la boveda del absidiolo de la capilla de San Juan
Bautista no ha llegado a nuestros dias, ocupando dicho es-
pacio una prolongacion de su retablo, a modo de concha de
remate. Sin embargo, si podemos disfrutar de la boveda del
absidiolo «gemelo» en la capilla de San Juan Nepomuceno.

En esta restauracion hemos eliminado una innecesaria es-
tructura de cegado que desvirtuaba tanto la morfologia de la
capilla como el retablo que estaba parcialmente oculto por un
muro y una viga sin funcion alguna. Al igual que las cupulas
de ambas capillas y gracias a que se conserva integramente
ésta del lado del evangelio, nos aventuramos a afirmar que
sendos absidiolos estaban cubiertos por cruceros de piedra;
la conjuncion de la que subsiste con las ctpula principal de
su capilla es realmente inmejorable, como se aprecia en la
ilustracion 1 aun en restauracion.

Durante las obras de restauracion que estamos acome-
tiendo, y al momento de la redaccion de este escrito, hemos
podido comprobar que las cupulas, ademas de presentar una
factura de estereotomia y ejecucion magistrales, se encuen-
tran policromadas parcialmente en un estrato inferior; lo que
nos lleva a pensar que estuvieron en algiin momento total-
mente policromadas. Aun sin un convencimiento cientifico,
pues un estudio concienzudo ciertamente escaparia de las
labores encomendadas de restauracion y mantenimiento del
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3. CAPILLA REDONDA POR CRUCEROS.
TRATADO DE ALONSO DE VALDELVIRA (P. 62).

edificio, podriamos aseverar que dicha policromia se debid
realizar en la época de «barroquizacion» del templo. Poste-
riormente, y por razones que desconocemos, la policromia
se cubrié mediante una capa de estuquillo a la cal. Asi han
llegado estas ctipulas a nuestros dias, y ante la dificultad de
recuperar sus pinturas primitivas hemos optado finalmente
por dejar unos pequefios testigos, a modo de muestra, de for-
ma que se pueda apreciar su existencia, hasta ahora oculta
en su totalidad, al comprobarse que el ultimo revestimiento
no esta dafiando la capa pictérica inferior, sino que lo que
proporciona es proteccion.

La piedra con la que estan ejecutados los arcos renacentis-
tas de acceso desde la capilla mayor a estas capillas colatera-
les del presbiterio presentan una estereotomia ciertamente de
gran calidad, y de las mismas caracteristicas que la utilizada
para realizar el acceso a las capillas del «transepto» desde
la nave (recordamos que estas capillas son las cubiertas por
bovedas de cruceria, ya descritas)®. Sin embargo, la piedra
de los arcos del presbiterio se encuentra bastante deteriorada
debido a la disgregacion de las calcarenitas, un tipo de piedra
que por su naturaleza arenisca es blanda y porosa. Enten-
demos que, por esta razon, en anteriores intervenciones se
tuvieron que restaurar con estuquillo de cal. Solucién ésta
que hemos optado por mantener y conservar en la presente
intervencion.

3 Estas bovedas han sido estudiadas por varios investigadores, pero para
saber mas sobre ellas es conveniente ver a José Carlos Palacios (PALACIOS
2003).

146

CUADERNOS DE LOS AMIGOS DE LOS MUSEOS DE OsUNA, N.° 18|| ISSN 1697-1019 ||2016




MIGUEL ANGEL LOPEZ

4. CAPILLA DE LA INMACULADA DE LA COLEGIATA.

Con relacion a la documentacion existente sobre las ca-
pillas en cuestion, no deja de sorprender la inexistencia de
alusion alguna en la biografia general del templo. Dicho de
otro modo, resulta curioso que no hayamos encontrado algu-
na resefa a las mismas, siquiera una breve mencion; siendo,
sin lugar a dudas, unas piezas arquitectonicas de extraordi-
nario valor, tanto por su calidad y belleza como por la fecha
de su factura.

Muy probablemente, se debieron levantar antes de 1564,
afio en el que se contrata al maestro Lorenzo Meléndez (Mo-
RALES y otros 2004, 284), el retablo de la situada en el lado
del evangelio, la capilla de San Juan Nepomuceno. Esto es,
para realizar el retablo es presumible que la capilla debie-
ra estar concluida o, al menos, estar muy proxima su fina-
lizacion. Pues bien, si los datos que tenemos son, que, para
cumplir el encargo, el retablista comienza a trabajar en 1564,
y que el templo pudo estar dispuesto para su dedicacion en
1547, es razonable pensar que en aquel afio de 1547 este con-
junto de capillas estuviera terminado.

Si seguimos «afinando», con relacion a la autoria de las
trazas primitivas del templo y cifiéndonos ahora mas con-
cretamente a la de las capillas, este dato es fundamental para
poder ir atando cabos y descartar definitivamente posibles
atribuciones. A saber, en un primer momento se podria pen-
sar en Vandelvira como un mas que posible autor. Avanzado
el ultimo tercio del siglo xvI, como se ha comentado lineas
mas arriba al referirnos a las cupulas, Alonso de Vandelvira
en su Tratado de arquitectura describe esta singular boveda
como (BARBE-COQUELIN DE LISLE 1977, ii-63) «capilla re-
donda por cruceros»®; pudiéndose comprobar en los nervios
en cruz a medio del caseton la coincidencia de los cortes de
sus piezas con la factura de la plementeria de encasetonado,
que es impecable y de piezas enterizas.

Sin embargo, el tratado manuscrito de Vandelvira no sale a
la luz antes de 1575, como fecha mas temprana (BARBE-Co-
QUELIN DE LISLE 1977, 18-19). Ademas, el artista no recala en
Sevilla hasta 1588 (LOPEZ MARTINEZ 1932, 166). Por tanto,
si tomamos en consideracion los datos anteriores, debemos
concluir que no fue posible la intervencion de este arquitecto,
dado que la ctipula en cuestion se terminé antes de su llegada
a Sevilla.

Descartado Alonso de Vandelvira como posible autor de
las trazas, proseguimos ahora con otro posible autor que es-
pecialmente gustara de este tipo de capillas, el arquitecto es-
pafiol Martin de Gainza. Basta analizar las trazas aparecidas
sobre las azoteas de la catedral de Sevilla (Ruiz DE LA RosA
y RODRIGUEZ EsTEVEZ 2011) realizadas para la ejecucion de
la cubierta de su sacristia mayor para dar por hecho la pre-
dileccion del arquitecto por este tipo de ctipulas. Es mas, te-
nemos noticias concluyentes sobre la intervencion de Diego

© Las dos paginas del tratado se reproducen en las ilustraciones 2 y 3.
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5. CAPILLA DE SAN SEBASTIAN EN SANTO DOMINGO

de Riafio y Martin de Gainza en las obras patrocinadas por el
IV conde de Uretia; tal es el caso de la construccion en 1538
(PinTo PUERTO 2013) de la capilla de la Antigua en la iglesia
de San Miguel, de Morén de la Frontera. Mas aun, segin
sostiene la historiadora Maria Fernanda Moron de Castro, las
obras de la Puerta del Sol de la Colegiata de Osuna fueron
terminadas en 1535 por Gainza’.

Por tanto, y pese a las hipotesis sugeridas anteriormente,
consideramos queda un interesante campo abierto de inda-
gacion en cuanto a los origenes del templo y la autoria de
sus trazas iniciales; campo que, aun no siendo objeto de este
estudio, al menos esperamos sirva de ayuda lo expuesto a
futuros investigadores.

Siguiendo con nuestro trabajo, nos centramos ahora en las
dos primeras capillas de la nave de la iglesia, situadas simé-
tricamente una frente a la otra: la capilla de San Sebastian en
el lado del evangelio y la capilla de la Virgen del Rosario en
el de la epistola.

Existe una clara relacion formal, mas no constructiva entre
ambas capillas y algunas de las capillas de la Colegiata de la
misma localidad. Esto nos lleva a pensar que bien pudieran
haber sido realizadas por la misma mano, aun siendo evi-
dente que los presupuestos con los que se disponia para la
ejecucion de las mismas debieron ser bien distintos. Incluso
asi, las similitudes alcanzan tal precision que no cabe pensar
que éstas surgieran por puro azar o mera coincidencia en la
inspiracion de distintos artifices. Mas bien, nos inclinamos
objetivamente a creer que existio una intencionalidad mani-
fiesta, a la vista del grado de semejanza entre las dos capillas
de Santo Domingo y las de la Colegiata®.

7 Dicha teorfa se desarrolla en el articulo de Morén Castro, donde se ex-
ponen los avatares de los Urefia y sus obras (MORON DE CASTRO 2014).

8 El tratamiento en estas bovedas de yeso es comun, se encuentran termina-
das en un estuquillo fino blanco sobre el yeso y este es el acabado desde
su ejecucion en el que originariamente se dibujaron unos falsos cortes
de canteria que aparecen constantemente en los estratos inferiores de los
paramentos, sobre este hay varias capas de pintura a la cal.
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6. BOVEDA DEL PRESBITERIO ANTES DE LA INTERVENCION.

Desde los primitivos muros de la capilla dedicada a S. Se-
bastian’, se da paso a la sacristia y a un amplio salon rectan-
gular. Este ultimo se cubre con un recio artesonado de grue-
sas vigas y entrevigado de madera. Es posible que pudiera
corresponder a la sala capitular o al refectorio del antiguo
convento.

En la sacristia se disponen dos arcos diafragma de medio
punto, realizados en piedra. Estos arcos arrancan sobre mo-
dillones de sabor renacentistas. La traza y proporciones de
estos arcos, unido al equilibrado y austero volumen de la sala
colaboran decisivamente en crear un sereno deleite al con-
templar esta bella estancia. A través de la sacristia, cruzan-
dola a todo lo largo, se accede al despacho parroquial con la
entrada situada al fondo de la misma, conformando en angu-
lo el cierre de un pequefio patio que ilumina la sala capitular
y la propia sacristia y el despacho.

Siguiendo nuestro recorrido volvemos al presbiterio, que
se eleva sobre el nivel de la nave de la iglesia mediante cin-
co gradas, y observamos de nuevo su capilla mayor. Esta se
cubre con una béveda ojival de cruceria y su nervadura es de
similares trazos a los de otra boveda, semejante, pero de me-
nor escala que se encuentra en la Colegiata de la villa ducal.

Nos queda pues por analizar el resto de capillas de la nave:
las situadas a lo largo del muro de la epistola. Son las cuatro

Los paramentos verticales estuvieron pintados en la época barroca segun
aparece en las investigaciones estratigraficas, para que pueda ser aprecia-
do este hecho, se ha optado por dejar algunos testigos, incluso las bovedas
de piedra también estuvieron policromadas, sin embargo, las bovedas de
yeso solo se terminaron en blanco, siendo los colores que ahora aparecen
fruto de la actuacioén de 1959 que se cita.

0 Seglin la docta tradicion, esta capilla es el origen del templo. En recien-
tes excavaciones de una fase anterior de las obras, realizadas por la ar-
quedloga Dia. Cristina Vargas Lorenzo (VARGAS LORENZO 2012), se ha
determinado la continuidad del cimiento del muro de esta capilla, que es
paralelo y muy proximo al muro de la sacristia; y que, en realidad esta
practicamente vacio por el arco que permite el acceso a esta ultima, a la
sala capitular y a la capilla del presbiterio. Esto nos lleva a pensar, al ser
un tratamiento distinto al de los demas huecos, que los muros pudieran ser
preexistentes, pero no asi la boveda que cubre la capilla; la cual, con toda
seguridad, es de ejecucion contemporanea al templo.

MIGUEL ANGEL LOPEZ

7. PARCIAL DE LA CUPULA Y LINTERNA DEL CAMARIN DE
LA VIRGEN DEL ROSARIO.

capillas con frente a la plaza de Rodriguez Marin. La mas
proxima al presbiterio es la dedicada a la Virgen del Rosario.
Esuna de las principales de la iglesia, con un retablo del siglo
XVvIL, interesante zocalo de azulejos de la época del cenobio y
la bella imagen de la Virgen con el Niflo, estos ultimos ya del
siglo xvir. Como mencionamos en un apartado anterior, esta
capilla se cubre con boveda de cruceria al igual que la capi-
lla de San Sebastian, del lado del evangelio. Sin embargo,
al atractivo en si de la capilla del Rosario hay que anadirle
otro elemento de valor, pues posee un interesante camarin
que preside la titular y por el que se accede desde el propio
interior de la capilla.

El camarin de la Virgen se cubre mediante cupula con lin-
terna rematada por un chapitel. La clipula descansa sobre
seis pechinas y todo el conjunto se muestra resuelto con una
exquisita y evocadora decoracion a base de aplicaciones de
madera minuciosamente tallada, donde se combinan tarjas
y cartelas con referencias a las letanias lauretanas y otros
motivos marianos; enmarcandose armonicamente toda la
composicion por medio de volutas, hojas de acanto y demas
elementos de ornamentacion caracteristicos del korror vacui,
tan propio del estilo, seguramente realizados en la barroqui-
zacion del templo. Sobre la decoracion del conjunto interior
de la cupula del camarin, tan so6lo afiadir que desconocemos
el porqué de su falta de acabado de revestimiento y termina-
cion pictdrica; presumimos que la causa podria ser la falta de
recursos econdomicos al momento de su realizacion, pues la
madera presenta signos de un primer tratamiento como capa
de preparacion.'”

Dejamos atras la capilla del Rosario y en direccion a los
pies de la iglesia nos encontramos con la capilla del Sagrado
Corazon, contigua a la anterior. A diferencia del resto de ca-
pillas que abren a la nave, la del Sagrado Corazon se cubre
con un artesonado de madera de tipo renacentista «acaseto-
nado." Resulta curioso el hecho de que la morfologia de los
casetones en este artesonado sea exactamente la misma que
en el que cubre la escalera principal del Alcdzar de Sevilla.
Sin embargo, éste ultimo es cuadrado, ochavado y formado
por cinco pafios, mientras que el artesonado del Sagrado Co-
razdn es de planta rectangular, ochavada y de tres pafios. No
obstante, parece oportuno resaltar que ambos artesonados de
madera, muy probablemente coinciden en el tiempo, incluso
en la fecha de factura.

19 No hemos encontrado referencia alguna sobre este camarin; si bien, esta
obra es objetivamente de gran calidad. Sin embargo, se aprecia que quedd
sin terminar. No tanto en la talla de madera, practicamente terminada con
tan solo algin elemento en solido capaz, como en el acabado. Pensamos
que la terminacion de la cupula en principio se planted dorada y que,
finalmente, se policromo al 6leo y con menos cuidado y minuciosidad
que el exquisito tallado.

11 Este interesante artesonado se analiza mas adelante.
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8. ARTESONADO DE LA CAPILLA DEL SAGRADO CORAZON.

Siguiendo nuestro recorrido, y medianera con la capilla
del Sagrado Corazon, aparece la pequefia capilla del Dulce
Nombre de Jesus. Se cubre con boveda de cafion rematando-
se en su cabecera con una cupula de media naranja de discre-
tas dimensiones.

La ultima capilla, situada inmediatamente después del por-
ton de entrada por la plaza de Rodriguez Marin y a los pies de
la iglesia, es la capilla del Santo Entierro. De planta rectan-
gular, presenta un sencillo pero hermoso pavimento de losas
ceramicas octogonales con juego de olambrillas vidriadas
tipo «Delft». Dispone en todo su perimetro de un gran z6calo
realizado con marmoles de distintos colores que forman mo-
tivos geométricos al conjugarlos. La cubierta de esta capilla
se resuelve con boveda de candn profusamente decorada con
trabajos de yeseria barroca, a los que se afiaden elementos
de rocalla, propios de una realizacion rococo realizada pos-
teriormente'?.

El camarin del Santo Entierro se sitia a un nivel mas eleva-
do que el del resto de la capilla, alojandose bajo el mismo una
cripta de enterramiento mandada construir para el IV conde
de Urefia. Se cubre el camarin con una cupula semiesférica
de acabado y decoracion semejante al utilizado para la bove-
da de su capilla.

Ya en el muro del evangelio, a los pies de la nave de la
iglesia se abre una puerta que da acceso a la escalera de su-
bida a la planta de coro, y a su vez al claustro alto. El amplio
coro se descubre en los dos primeros tramos de la nave sobre
bovedas de aristas que apoyan en los dos muros y en sendos
arcos carpaneles. Su escalera se aloja en un hueco que sin
duda sirvid de acceso al claustro bajo del convento'.

Pasamos por fin a describir brevemente la cubricion de la
nave, que tal como adelantdbamos al inicio de este articulo es
una imponente boveda de caidn, del tipo «francesa», enca-
monada y con lunetos en una seriacion definida por delgados
baquetones; éstos arrancan desde una amplia moldura que
corren a lo largo de la nave, rematandose contra el muro de
la capilla mayor. Los lunetos estan cegados, excepto dos que
abren luces a la plaza de Rodriguez Marin.

12 Sobre esta capilla encontramos una descripcion minuciosa, aun sin aportar
muchos datos, en los estudios de Alfredo Morales. (A. MORALEs 2010).

13 En el trabajo de arqueologia citado (VARGAS LORENZO 2012) se ha defini-

do lo que serian los cimientos de dos columnas anteriores, que dividirian
los vanos del Bajo Coro en tres partes. Esta situacion nos lleva a pensar
que existiera un compas mayor que el actual y que el acceso al templo se
realizase habitualmente por los pies; de forma que el compas articulara
los accesos, tanto al convento como a la iglesia por los pies.
En los conventos dominicos también es habitual que las espadanas se
encuentren en el compas. Todo esto refuerza la teoria que planteamos de
que, al realizarse la Capilla del Santo Entierro se hubiera prolongado el
templo, al menos en un cuerpo, dando con ello mayor tamafo al Coro en
perjuicio del compas de acceso, reduciéndose.
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9. ARTESONADO SOBRE LA ESCALERA DEL ALCAZAR DE SEVILLA.

En el muro que separa a la nave del presbiterio se abre
un arco triunfal —a modo de «arco toral»— con decoracion
pictorica de referencia barroca y motivos relacionados con la
Orden de Santo Domingo 4.

De entre estas pinturas, muy llamativos resultan los dos
grandes perros de color negro dispuestos simétricamente, con
antorchas en sus bocas. Siendo de factura «tosca»'’ y produc-
to de una intervencion cercana a nuestros dias, se realizaron
pruebas obteniéndose los resultados esperados, y efectiva-
mente la pintura de los canes es acrilica, de factura reciente.

Siguiendo ordenadamente nuestro recorrido por este inte-
resante templo, pasamos ahora al resto de dependencias del
antiguo convento. Desde el lado del evangelio y cruzando la
capilla de San Sebastian, entramos en la sala capitular / refec-
torio para dirigimos a la planta alta. Por medio de una escale-
ra habilitada en esta sala y de nueva construccion accedemos
a los espacios resultantes de la separacion entre la iglesia y el
antiguo convento, del que formaba parte indisoluble.

Una vez arriba, desembarcamos en la parte alta del antiguo
claustro alto del cenobio, que actualmente ejerce derecho de
vuelo sobre la propiedad vecina. En sus muros se aprecian
enjarjes de arcos de piedra calcarenita, restos que han pervi-
vido y que en su dia conformaron la cubricion del claustro.

A través de esta dependencia accedemos al espacio exis-
tente sobre la sacristia. La sala se nos presenta cubierta por
béveda de artesa sobre arcos diafragmaticos de medio pun-
to, analogos a los de la sacristia ya comentada y realizados
también en piedra. Desde un rincoén al fondo de la sala es por
donde se accede a la parte superior de la boveda del pres-
biterio y por medio de ésta es posible observar el espacio
resultante entre la boveda encamonada de la nave y la es-
tructura de la techumbre actual de la iglesia. Estructura ésta
que esta organizada con vigueria metalica y entrevigado con
rasillones ceramicos, con cadenas por las que se cuelga la
béveda y que se incorporaron en una intervencion anterior

14 Para saber mas sobre la iconografia de Santo Domingo de Guzman (Ba-
QUERO MARTIN 2008, pp. 61-83, 23p).

15 Seglin la investigacion realizada por el equipo de restauradores dirigi-
dos por el profesor D. Antonio Gamero, estos perros fueron realizados
con pintura al aceite de linaza en 1959 segun las inscripciones realizadas
con el mismo material bajo uno de los cuadros del muro del lado de la
epistola.
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pero recientemente (DELGADO HERRERA 2010: 124-127).
Dicha intervencion se limitd a actuaciones sobre refuerzos
estructurales y en cubiertas, con eliminacion de algunas hu-
medades (DELGADO HERRERA 2013: 124-127).

Ya en la fachada, el templo presenta dos puertas de entrada.
A la situada a los pies de la nave se accede por un recoleto
y umbrio compas desde la calle Corredera. Esta conformada
por un hueco adintelado flanqueado por pilastras. La otra por-
tada, mas amplia y luminosa, en el lateral de la epistola y con
atrio a la plaza de Rodriguez Marin e igualmente adintelada;
rematandose con un fronton recto con airosos pinaculos.

En cuanto a la espadaiia, se sitia en el compas del antiguo
convento, en la fachada a calle Carrera con su lado mayor
mostrandose perpendicular a la misma. La espadafia se le-
vanta adosada al muro de la capilla del Santo Entierro, sepa-
randose de ésta una vez se alza sobre el alero, conformando
un pequeiio faldon de tejas curvas. Este primer tramo tiene
forma prismatica y esta construido con sillares de piedra cal-
carenita, caracteristica de la poblacion y de la que ya hemos
hablado en anteriores apartados'. En cuanto a su decoracion,
presenta pilastras que rematan bajo la plataforma del cuerpo
de campanas con capiteles jonicos.

El cuerpo de campanas se prolonga verticalmente, sobresa-
liendo del resto de la edificacion, apareciendo en balcon so-
bre el viario ptblico. Para albergar las campanas, dispone de
dos vanos de distinto tamafio rematados por una plataforma
con amplia cornisa sobre la que descansa el ltimo cuerpo.
El conjunto, decorado con azulejos y diversas molduras, se
completa con sendos aletones de escaso desarrollo que ele-
van un arco de medio punto enmarcado entre dos pilastras.
Este ultimo cuerpo es rematado por frontdn curvo con pedes-
tal central y, coronandolo en forja, la Santa Cruz.

La espadaia fue objeto de una restauracion anterior y dis-
tinta de la ultima intervencion realizada por el compaiiero D.
José Delgado Herrera.
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NOTAS PARA UN ESTUDIO FORMAL DE
LAS TORRES DE ALMAZARA

Por

GUILLERMO PAVON TORREJION
Arquitecto. Universidad de Sevilla

a primera cuestion que se nos plantea es: ;jqué son
Ylas construcciones que comunmente conocemos
dcomo torres de almazara? Como en casi todo lo que
se refiere a una arquitectura popular andaluza, fruto de la
actividad agropecuaria, la respuesta hemos de buscarla en la
funcion'. Asi, la «torre» forma parte de un sistema de pren-
sado de la aceituna que se utilizé de forma generalizada en
el campo andaluz hasta finales del siglo X1X, a partir de en-
tonces seria progresivamente sustituido por otros sistemas
mas eficaces, resultantes de la Revolucion Industrial, como
la prensa hidraulica?.

Para avanzar en nuestro analisis debemos, aunque sea de
manera breve, adentrarnos en el proceso tradicional de pro-
duccion del aceite. Segiin Arambarri, el ciclo clasico para la
obtencion de aceite se compone de tres fases sucesivas: la pri-
mera es la preparacion de las pastas mediante un instrumento
de molturacion; la segunda, la separacion de la fase liquida
(aceite y alpechin) de la s6lida (pastas) mediante dispositivos
de prensado; y la tercera y ultima consistiria en la separacion
del aceite del agua de vegetacion, en el mosto oleoso, por de-
cantacion®. El conjunto de elementos necesarios para llevar
a cabo el proceso —molino de rulos, viga de prensa y sistema
de decantacion y almacenamiento del aceite— se encuentran
en la almazara, el gran espacio arquitecténico «poco menor
que la nave de una iglesia pequefia»?, del que forma parte la
torre contrapeso (fig. 1).

La segunda fase del proceso, el prensado de la pasta de
aceituna, es la que demanda mayores necesidades espaciales
ya que se realizaba con una gran viga de madera mediante la
cual se ejercia presion sobre la pila de capachos, el cargo, en
los que se habia extendido la masa de aceituna previamente
molida. Fruto de la presion fluia el aceite hasta la regaifa® y
desde ésta, por un sistema de canalizacion hasta los trojes de
decantacion y almacenamiento. Por supuesto el proceso era
mucho mas complejo que lo anteriormente expuesto, ya que
se realizaban sucesivas prensadas sobre el mismo cargo de

! SIERRA DELGADO, José Ramon: «La arquitectura popular (introduccion a
su analisis formal», en Los Andaluces. Istmo, Madrid, 1980, p. 370.

2 ARAMBARRI, Andrés: La oleicultura antigua. Ed. Agricola Espafiola, S. A.,
Madrid, 1992, pp. 15.

3 Ibid., pp. 47.

4 Roso Pavo, Celedonio: Arte de cultivar el olivo, 1840. Citado por Aram-
barri, op. cit., p. 107.

5 La regaifa era la piedra circular que asentada sobre el suelo de la almazara
actuaba como base del cargo de capachos, en su perimetro se labraba un
canal para recoger el aceite y conducirlo hacia los trojes.
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