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Estudio de la sintaxis laxa
para la conceptualizacidn
en el ejercicio del disefio

Study of lax syntax for the conceptualization in the exercise of design
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En este articulo corto se exponen los resultados de los ejercicios de
conceptualizacién del disefio partiendo de la sintaxis laxa como Unica indicacién en
la composicién de los elementos en el ejercicio intuitivo bidimensional y tridimensio-
nal. Este ejercicio exploratorio composicional, como metodologia de disefio, permite
que en la formacion del disefiador se privilegie la conceptualizacién en las estruc-
turas de organizacién de elementos en el plano, dando como resultado propuestas
mas creativas e innovadoras con un mensaje mas claro y menos codificado.

Composicién, conceptualizacién, disefiadores, disefio, metodolo-
gfa del disefio, sintaxis laxa, morfologia.

In this short article, are presented the results of the exercises of
conceptualization of design from lax syntax as the only indication in the composition
of elements in the intuitive two-dimensional and three-dimensional exercise. This
exploratory compositional exercise, as a methodology of design, allows that in
the training of the designer an emphasis be made on the conceptualization in the
structures of organization of elements on paper, giving as a result more creative and
innovative proposals with a more clear and less coded message.

composition, conceptualization, designers, design, methodology of
design, lax syntax, morphology.

El estudio de la sintaxis laxa para la conceptualizacién en el ejercicio del disefio es
el resultado parcial de un proceso investigativo denominado Revisién constructiva
de las didacticas de ensefianza-aprendizaje para el disefio. En este se consideran
los puntos coyunturales mas dificiles de comprender por los estudiantes de las
disciplinas de disefio, debido a su complejidad, importancia, andlisis y nivel de comu-
nicacion entre el disefiador y una realidad impregnada de necesidades y relaciones.
Todos estos factores dificultan la objetividad del sujeto que aprende a disefiar.

Los procesos de disefio analizados para la revision constructiva se relacio-
nan con la bocetacién, la diagramacioén intuitiva, los moodboards como herramientas
creativas de aprendizaje y la maquetacion de ideas primarias, siendo la sintaxis laxa
la de mayor rigurosidad y dificultad debido a su construccién que parte de lo abs-
tracto como concepto, para llegar a la comunicacién de la relacién formal.

El manejo de la sintaxis laxa en las clases de los cursos de disefio bésico y
teorfa del disefio surge de la necesidad recurrente de la configuracién eficiente de
las soluciones de las probleméticas de disefio, siendo utilizados como un ejercicio
creativo para conceptualizar con libertad el imaginario del disefiador. Dicho proceso
ha sido limitado por las mismas leyes y estructuras de orden y composicién formal



arménica que se imparten en la academia, que deben abrirse a nuevas opciones
para privilegiar la comunicacién del mensaje por medio de las dindmicas de las
formas y su organizacidn.

En este estudio se busca establecer la efectividad de la conceptualizacién
en el ejercicio de disefio sin limitaciones, para una comunicacién més efectiva y un
mensaje libre de estructuras rigidas.

Partiendo de la I6gica de la forma, entendida como el reconocimiento y
organizacion de los aspectos estructurales relativos a sus modos de constitucion,
generacién, clasificacién y codificacién que permite reconocer sus propiedades
para ordenarlas y sus procesos para establecer unidades y reglas, este proceso
de compresién ha sido realizado de manera intuitiva como la lectura de la forma
para su identificacién, privilegiando las dindmicas y tensiones entre las formas, asi
toda forma podria ser aprehendida, reconocida y valorada como una instancia o
detencidn privilegiada en el marco de procesos de transformaciones sistematica-
mente seriadas.

En este texto se exploran estas relaciones y tensiones de las formas, para
la conceptualizacién en ejercicios exploratorios composicionales, partiendo de una
revisién de los conceptos de morfologia, concepto y organizacién. Luego, se des-
cribe la metodologia de trabajo efectiva con el grupo de participantes, a partir de
este punto se hace una disertacién acerca de la relacién del mensaje y la forma de
ejecucion de pares dialécticos dentro de los ejercicios de disefio, junto con la difi-
cultad de aprender a disefiar, partiendo de estructuras rigidas de disefio que limitan
la transmisién del mensaje. Al finalizar, se presentan los resultados del ejercicio con
los estudiantes y las anotaciones finales de la experiencia investigativa.

La légica de la forma implica el reconocimiento y la organizacién de aspectos
propios de los elementos de manera independiente, identificando sus caracte-
risticas y las unidades que le componen y describen. A esta caracterizacion le
denominamos morfologia.
Lo decisivo es que la morfologia no solo instala estos planos como dmbito de su
accion, sino que el accionar de la morfologia consiste en la permanente vinculacién
entre el instrumento y el concepto. El propésito de la morfologia es construir un
progresivo tejido, una red abierta pero firme destinada a conceptualizar las formas
y conformar los conceptos (Doberti, 1978).
Mas alla de un campo en el que se estudian elementos con sus atributos y se aplica
este conocimiento a la concrecién de las diferentes disciplinas proyectuales, en el
estudio morfolégico la forma siempre esté ligada a la conceptualizacién y viceversa,



siendo necesaria la existencia de una para dar sentido a la presencia de la otra. En
este sentido, toda forma siempre daréd cuenta de un concepto, sea consciente de
ello el disefiador o no, el observador siempre recibird un mensaje, producto de los
elementos estudiados y sus atributos (Calvera, 2005).

Por otro lado, cuando estos elementos entran en relacién con otras formas
dentro de un espacio empiezan a establecer otro tipo de funciones y, por ende, otro
tipo de entendimiento formal. A esta relacién se le conoce como sintaxis.

La sintaxis se ha entendido en el discurso del disefio como la organizacion
de elementos bajo los preceptos Idgicos de la composicién, donde se establecen
principios y reglas del lenguaje de la imagen y la forma. «La estructura, por regla
general, impone un orden y predetermina las relaciones internas de las formas en
un disefio. Podemos haber creado un disefio sin haber pensado conscientemente
en la estructura, pero la estructura esta siempre presente cuando hay una organiza-
cién» (Wong, 1979). Como resultado, bajo estos pardmetros, el disefio se establece
de forma rigurosa y estricta supeditado a ciertos principios basicos, que luego se
ensefian dentro del proceso de aprendizaje como vehiculo para establecer compo-
siciones armoniosas y formalmente aceptables para el piblico en general.

Esta ha sido la regla tanto en la pedagogia como en la practica de las
disciplinas proyectuales. Es por esto que, aun cuando se tiene conciencia de la
existencia de este paradigma y se decide romperlo, el avance por un camino menos
riguroso presenta dificultades en el inicio de la conceptualizacién, la fundamenta-
cién y la implementacién concreta, ya sea por la escasa sensacion de control del
proceso o por lo dificil de definir expectativas con respecto al resultado.

Desde este punto de vista, se aprecia la profundizacién en el estudio de
organizaciones de sintaxis laxa como un intento de ampliar el dominio actual del
disefiador dentro del universo de la composicion.

La sintaxis laxa ofrece un panorama totalmente diferente que podria rom-
per la rigurosidad del sistema de principios y leyes establecidas en el disefio formal,
jugando como su antitesis para ofrecer una carga emocional més fuerte, menos
codificada y mas emocional, comunicando otros valores a través de propuestas que
dependen de la aleatoriedad y el impulso, mas que de la rigurosidad de sus relacio-
nes. En un contexto en el que el incremento de la interaccién entre las personas,
los objetos, los espacios y la informacién se orienta cada vez mas a la humanizacion
de todos los agentes anteriormente mencionados, la sintaxis laxa se presenta como
una ampliacién de las posibilidades de comunicacion y resolucién de necesidades
del disefio, acercandose mas a lo impredecible de las emociones humanas.

En el proyecto de tesis para la Maestria en Légica y Técnica de la Forma, de
la Universidad de Buenos Aires (actualmente en desarrollo), denominado: «La



sintaxis laxa: aproximacién a estadios de control dentro de las organizaciones
espaciales de sintaxis laxa», se busca demostrar la hipétesis de que existen fac-
tores controlables dentro de la aleatoriedad de la sintaxis laxa. Esta hipétesis se
sustenta en el andlisis de diferentes obras de disefio dentro de la arquitectura, el
disefio industrial y el disefio grafico.

El proceso de disefio que involucra la sintaxis laxa, como ejercicio funda-
mental en la solucién de problemas de disefio, parte de esta investigacién que ha
permitido identificar las aplicaciones en el disefio basico.

En el presente trabajo, este proceso se establecid a partir de la identifi-
cacién de una metodologia de trabajo efectiva para generar propuestas de com-
posicién bidimensional con organizaciones formales no rigurosas.

Si bien el universo de la laxitud es un campo que se caracteriza por la au-
sencia de parametros comparativos que acoten los resultados posibles, si se puede
hacer una valoracién de los mismos.

Borges (1952) en su cuento E/ idioma analitico de John Wilkins, bien
expresa esta postura: «La imposibilidad de penetrar el esquema divino del uni-
verso no puede, sin embargo, disuadirnos de planear esquemas humanos, aun-
que nos conste que estos son provisorios». Lo cual se interpreta como que, si
bien no se puede acotar o predecir el producto de la exploracién de las organi-
zaciones espaciales de sintaxis laxa, la labor investigativa se orienta a la obser-
vacién y sintesis de las decisiones de disefio, y la valoracién de la repercusién
de estas en el resultado final. Es decir, el proceso de toma de decisiones es el
centro de la observacion.

Para ello, se siguieron las siguientes indicaciones:

A Se capacitaron dos grupos de estudiantes del curso de Teoria e historia del
disefio, con los conceptos basicos de la problemética.

B. Se seleccionaron diez parejas de trabajo que propusieran un par dialéctico
abstracto.

C. Se establecid un taller de cuatro horas semanales, por tres semanas, para

que los estudiantes construyeran una composicién bidimensional que refle-
jara el concepto abstracto, sin utilizar palabras ni simbolos, solamente formas
geométricas, texturas y colores.

D. El grupo de disefiadores en formacién presenté sus propuestas explicando
coémo la aleatoriedad les permitié generar una conceptualizacion en la com-
posicién de elementos de la propuesta.

E. Se recibié la informacién con los resultados por via electrénica con los ane-
xos de soporte que contenfan una resefia de la experiencia de disefio, asi
como la explicacién de las piezas.



Para el caso de estudio de este proyecto se tomaron dos
cursos de Teoria e historia del disefio, con veinte partici-
pantes y dos docentes de disefio, quienes participaron
desarrollando exploraciones intuitivas que debian arrojar
como resultado propuestas de disefio a partir de la orga-
nizacién formal, segun los pares dialécticos proyectados
por los mismos estudiantes.

Para organizar de forma sistematica la presente
investigacion, se tomé como referencia la metodologia de
Gaver (2011), que define la combinacién entre el dise-
fio y la investigacién para encontrar las formas en que se
establece el disefio, con ello se permite entender cémo
se utilizan los elementos y su conceptualizacién. Con este
proceso se propone:

1. Participacién de los usuarios, experiencia llevada a
cabo con los estudiantes durante la primera etapa
de este proceso.

2. La relacién de la sintaxis laxa aplicada al contexto.

3. La medicién del impacto que podria lograrse con la
exploracién y utilidad de esta herramienta.

La revisién de este proceso ha permitido elaborar un
consolidado de los procedimientos realizados en el taller
de sintaxis laxa, asi como del soporte documental sobre
la elaboracién de las propuestas; para ello, los estudian-
tes utilizaron materiales convencionales como cartén,
papeles a color y de bajo gramaje, pegamento, rotulado-
res y pigmentos.

Al finalizar la primera etapa del proyecto se genera, en colaboracién con
la investigadora en Buenos Aires, una discusion sobre los resultados del ejercicio
de elaboracién de pares dialécticos, partiendo de la relacién entre las propuestas
compositivas y los relatos de la experiencia de los disefiadores en formacién, en
contraste con las conclusiones previas de la investigacién en curso.

En el ejercicio de formacién del disefiador, uno de los preceptos fundamentales
compromete la experiencia del aprendizaje de la composicién como estructura ba-
sica para su razonamiento abstracto, permitiendo la configuracién de propuestas
bidimensionales y tridimensionales. Sin embargo, esta configuracién en el ejercicio
académico obedece a la rigurosidad del disefio que se establece con los esquemas

iniciales de ubicacién de los elementos en el espacio.



En el campo del arte, las posibilidades comunicativas de lo laxo fueron ex-
ploradas en las Ultimas décadas, dando frutos conmovedores, bellos y revolucionarios.

Un ejemplo de esto es el trabajo del artista plastico Andy Goldsworthy,
que trabaja con elementos de la naturaleza agrupados en organizaciones laxas de
alto valor estético. En la Imagen 1, se visualiza una organizacién formada por lineas
curvas a partir de las nervaduras de las plumas, que a primera vista puede parecer
cadtica o desordenada, pero que a la vez posee una estabilidad y un equilibrio intrin-
seco que lo hace llamativo, bello y digno de admirar.



Las Imagenes 2 y 3 son conmovedores ejemplos de la potencia comuni-
cativa que se puede lograr a través de la sintaxis laxa en el arte. Mas que conceptos
en forma de palabras, de estas obras extraemos sensaciones. Sensaciones dificiles
de transformar en un dnico concepto, porque representan todo un discurso entre las
dialécticas del espacio y la forma.

Para el ejercicio con los disefiadores en formacién se establecieron
pares dialécticos abstractos, que dentro de su semidtica responden a conceptos
opuestos y que requieren de un proceso mas profundo de analisis y relacién de
elementos, es por ello que el azar es un lujo que el disefiador se limita a disfrutar
para la proyeccién de soluciones compositivas, lo cual implica una produccién
lo méas sencilla posible, en donde las reglas de elaboracién no se utilicen y el
disefio pase inadvertido.

El grupo establecié los siguientes pares dialécticos: a. Masculino-Feme-
nino b. Silencio-Ruido c. Unién-Separacién d. Lleno-Vacio e. Amor-Odio f. Rapi-
do-Lento g. Natural-Artificial h. Pesado-Ligero i. Guerra-Paz j. Estatica-Movimiento.

Con estos conceptos abstractos se plantearon las configuraciones es-
paciales bidimensionales que, aunque no requerian de ningun tipo de revision
documental, exigia a los grupos describir /o que significa cada palabra y con ello
establecer un discurso. Esto implicaba estructurar un significado mas objetivo,
que fuese entendible sin recurrir a la codificaciéon por medio de palabras o simbo-
los: solamente se contaba con las formas geométricas, el color y el espacio para
transmitir el concepto.

El concepto debe estar ligado a la originalidad del mensaje como prioridad,
asi como lo plantea Gil (2007), «debe considerarse entonces el deseo personal
del disefiador de generar significado a partir de su lenguaje personal que conlleva
entonces a involucrarse en el disefio con libertad».

Para la construccién de la composicién fue perceptible, en la mayorfa
de grupos de trabajo, la limitacién aprendida de la construccién bajo una sintaxis
rigurosa que no solo limité el proceso, sino que permitié a los grupos de trabajo
una discusién en torno a qué tan estrictas pueden llegar a convertirse las configu-
raciones de las composiciones establecidas bajo los principios de simetria y ritmo,
que son usuales dentro del ejercicio arménico de estructuras rigurosas. Cambiar
este esquema, para que las composiciones fluyeran con los conceptos de los pa-
res dialécticos, exigia un reto mayor: involucrar en un solo espacio el didlogo de
elementos opuestos por antagonismo, sin privilegiar alguno de los dos, solamente
se debfa destacar la semiética del discurso entre el par dialéctico.

Este proceso permite que los disefiadores en formacién logren percibir
la forma en que las propuestas se hacen comprensibles y que antes de una gran
carga de informacién dentro de la pieza es importante que el mensaje sea fuerte,
claro y entendible.



En la Imagen 4, del par dialéctico Silencio-Ruido, se evidencia la forma en
que el silencio se explora con la ausencia de elementos; y el ruido por la vinculacién
de formas sin orden establecido.

Dentro de la experiencia con el trabajo de los estudiantes fue perceptible
la discusién entre la importancia del mensaje y la importancia de la armonia en la
composicion, lo que con llevé a que el proceso se nutriera de los aportes que desde
experiencias previas se complementard el significado y descartando aquello parti-
cular que no ofreciera cédigos perceptibles.

Fue notorio el condicionamiento de cémo desde la academia se instruye
para el manejo de la composicién y la forma; los principios del disefio aplicados obliga-
ron a los jévenes a contrarrestar lo aprehendido con la opcién de que la composicién
fuese lo mas libre posible. Al plantear una estructura laxa, las opciones para organizar
los elementos se tornan infinitas, asi como las posibles combinaciones de elemen-
tos para transmitir el mensaje, sin embargo, a mayor libertad para la disposicién de
elementos, se hace mas complicada la composicidn, porque el disefiador debe crear
sus propias estructuras y orden de composicién propios del didlogo del par dialéctico.



En la Imagen 5, el par dialéctico de Estatico-Movimiento vislumbra cémo
los estudiantes relacionan la estabilidad con la rigurosidad y el movimiento con la
fluidez de las formas propias de la sintaxis laxa.

En el ejercicio se pudo verificar -posteriormente a la culminacién del ta-
ller- las limitaciones del lenguaje de disefio para presentar las relaciones existentes
entre los elementos y la comunicacién verbal de los conceptos abstractos que se
encontraban en las piezas desarrolladas, asi como la Imagen 6 del par dialéctico
Guerra-Paz les exigia a los talleristas explicar por qué los tridngulos son opuestos
a los circulos, qué significado tenfan sus aristas y cémo relacionar la carencia de
vértices con la nobleza del concepto de ‘paz’.

Sin embargo, la impresién en general del grupo de trabajo se resume en las
palabras de la estudiante Senior A. (201B), «el proceso de disefio, aunque parecia basi-
Co en un comienzo, se torné complicado en la medida que se debia romper con los es-
quemas aprehendidos, para tener la libertad de proponer la dualidad del par dialéctico».

Los jévenes se obligaban a salir de la zona de confort establecida para
disefiar, con las reticulas basicas y los elementos de composicién reconocidos, asf
como el manejo de la escala y el color.

Las dindmicas de sintaxis laxa ofrecen un panorama bastante amplio que privilegia
el proceso de aprendizaje del disefio, no solo por su efectividad en la conceptuali-
zacién durante el ejercicio de disefio, sino para una comunicacién més efectiva y un
mensaje libre de estructuras rigidas en el ejercicio creativo.



Aprehender las formas, establecer sus equivalencias y diferencias, descu-
brir los multiples sistemas de generacién que ellas contienen y al mismo tiempo sus
relaciones, constituye un ejercicio aplicable y eficiente en la didactica de aprendiza-
je del disefio, porque permite la disertacién de las ideas y la ejecucién con elemen-
tos formales de las mismas. Los estudiantes se estimulan a si mismos y cuestionan
lo que hasta el momento han considerado como vélido. Los conceptos se destruyen
y construyen de manera simultdnea, mientras que se establece el mensaje en cues-
tién. Los estudiantes parten de una tarea simple para lograr establecer estructuras
conceptuales mucho mas complejas.

Al finalizar la actividad, de forma grupal se concluyé entre los estudiantes
que «el disefio debe ser mucho mas que organizar elementos en un espacio, debe-
rfa uno transmitir la misma emocién con la que discutimos lo que debia tener cada
pieza en el tablero» (Martinez, E. 2015). Los disefiadores en formacién tomaron
los conceptos de la sintaxis laxa y lograron hacer lo que resulta complejo para los
disefiadores: un puente entre el arte y el disefio, entre lo objetivo y lo subjetivo. La
sintaxis laxa, en este ejercicio corto, permitié que fuese posible liberar el proceso
creativo de composicién formal, de los esquemas convencionales para disefiar, lo
que conlleva a un gran ndmero de variaciones y posibilidades de disefio, donde se
privilegia la emocién sobre todos los elementos de la forma y el orden. Ver Imagen
7, del par dialéctico Rapido-lento.

La sintaxis laxa, como parte del proceso de Revisién constructiva de las
didacticas de ensefianza-aprendizaje para el disefio, permite profundizar la comple-
jidad de las estructuras conceptuales, estableciendo jerarquias de importancia y
profundidad en el andlisis forma y contenido, ampliando el nivel de comunicacién
entre el disefador y la realidad.



La sintaxis laxa establece una construccién que parte de lo abstracto
como concepto para llegar a una solucién creativa y libre de restricciones, donde el
disefiador es mas un artista libre que convierte conceptos en relaciones formales.

Este proceso solo alcanza a revelar una fase inicial de configuracién de disefio: la
etapa creativa de bocetaciéon y estructuracién formal. Se hace necesario continuar
con la aplicacién de este proceso metodoldgico a una etapa posterior en el proceso
del mismo: la proyeccién y aplicacién de la forma a la solucién real de las necesi-
dades del usuario/cliente y hacer visible estas libertades para resolver las proble-
maticas convencionales de disefio, con ello evaluar la percepcion que se tiene en el
contexto por los usuarios/clientes.

Aunque la necesidad més obvia y patente del ser humano sea la de equi-
librio y reposo, la necesidad de resolucién —del disefiador- es igualmente fuerte,
pues la resolucién es una prolongacién de la idea interna de armonfa y procede mas
de la organizacién de la complejidad que de la simplicidad pura (Dondis, 1973). Es
por ello que la sintaxis laxa busca expandir los limites del disefio, corresponder con
la naturaleza en la organizacién de las formas y permitirle al disefiador trabajar con
libertad para una codificacién mas limpia, més natural y por ende més real.
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