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RESUMO: Estudamos o tratamento mitoldgico da dualidade
simbdlica entre a lyra e o aulds na musica grega antiga. Para
tanto, analisamos o complexo mitolégico que envolve as se-
guintes narrativas: a) a criagdo do aulds e posterior descarte
pela deusa Atena, b) a adogao do aulds pelo sileno Mdrsias, e
¢) o duelo musical entre Apolo e Mdrsias e suas consequén-
cias. Cotejamos a abordagem mitoldgica deste complexo nas
tradiges literdria e grfica. No que se refere a tradigao lite-
rdria, enfocamos os seguintes autores: Pindaro (Piticas, XII),
Melanipides (ap. Ateneu), Herddoto, Xenofonte (Andbasis),
Apolodoro (Biblioteca) e Ovidio (Metamorfoses e Fastos). No
que concerne a tradi¢do iconogrdfica, trazemos sobretudo a
pintura dos vasos dticos e dpulos, assim como vasos e espelhos
etruscos, além da referéncia a grupos escultéricos conhecidos
por meio de Plinio, o Velho, e Pausinias. A popularidade do
tema, na literatura e pintura de vasos, nos remete ao debate
filos6fico, pedagdgico, politico e estético abrangido pela dico-
tomia simbdlica entre o aulds e a lyra. E, além disso, é um dos
componentes de um sistema de pensamento, pretensamente
hegemonico, caracterizado por ter objetivos normatizadoras
no que se refere a cultura e aos comportamentos sociais.
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cient Greek music. We analyze the mythological complex
that includes the following narratives: a) the invention of
the aulds and its later disposal by Athena, b) the adoption of
the aulds by the Silenus Marsyas, and ¢) the musical duel be-
tween Apollo and Marsyas, and its consequences. We compare
the mythological approach of this complex in the literary and
graphic traditions. Concerning the literary tradition, we focus
on the following authors: Pindar (Pythian, XII), Melanipides
(ap. Athenaeus), Herodotus, Xenophon (Anabasis), Apol-
lodorus (Library) and Ovid (Metamorphoses, Fasti). With
respect to the iconographic tradition, we bring mainly the
painting of Attic and Apulian vases, as well as the Etruscan
vases and mirrors, besides the sculptural groups known by
Pliny the Elder and Pausanias. The popularity of this mytho-
logical theme, in the literature as in the vase painting, leads us
to the philosophical, pedagogic, political and esthetical debate
covered by the symbolic dichotomy between aulés and lyra.
And furthermore it is an important component of an alleg-
edly hegemonic system of thought, characterized by norma-
tive goals concerning culture and social behavior.

KEYWORDS: ancient Greece — Greek music — Iconography
— Mythology - Apollo

ma das caracteristicas do debate intelectual entre os

gregos era recorrer a narrativas miticas, pertencentes

a um caldo de cultura comum, para legitimar as opi-

nides sustentadas ou mesmo para tornd-las mais inteligiveis,
sob a forma de metdforas ou pardbolas. Este é um dos aspectos
da relagao que o pensamento racional grego mantinha com a
tradi¢ao mitolégica. O mesmo ocorre na discussio sobre o
cardter e valor dos instrumentos, na suposi¢gao de uma deter-
minada origem divina, mitoldgica, da Ajra ou do aulds, como
forma de lhes atribuir fung¢ées positivas ou negativas relati-
vamente 2 cultura hegeménica (CERQUEIRA, 2011; 2007).
Assim, aqueles que identificavam no aulds efeitos maléfi-

cos a formagdo do cardter do cidadao e na /rz — e somente nela
— uma poténcia moralizadora, purificadora, recorreram funda-
mentalmente a dois mitos para justificar essas posigoes: 0 mito
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de invengdo e posterior descarte do aulds por Atena e a disputa
musical entre Mdrsias e Apolo. Esse foi o caso de Platdo, Alcibia-
des e Aristételes, para citarmos trés exemplos do periodo cldssico.

No livro terceiro da Repiblica, Sécrates expds a Glau-
con quais instrumentos deveriam ser preservados em sua
cidade ideal: deveriam ser banidos todos aqueles que sio
marcados pelos excessos (dificuldades técnicas, excessos
de cordas, modulagoes, possibilidade de tocar todos os
modof); tao-somente aqueles que ensinavam ao homem
o sentido de harmonia seriam mantidos. Conclui, entio,
aferindo que se deve “preferir Apolo e os instrumentos de
Apolo a Mdrsias com os dele” (Platao, Repiblica, 399¢).
Temos aqui, uma referéncia ao mito da disputa musical
entre Apolo citaredo e Mdrsias aulétés.

Aristdteles, por sua vez, com o intuito de rechagar o uso
do aulds na educagao dos jovens, destacou sua inutilidade
para o desenvolvimento da inteligéncia. Para tanto, lembrava
a passagem do mito da invengio do aulds, em que Atena o
joga fora, propondo uma interpretagio:

H4 de fato um fundamento légico para a histdria contada pe-
los antigos a respeito do aulds; dizia-se que Atena, logo apds
inventd-lo, jogou-o fora; nio vai mal na histéria a alegagio
de que a deusa assim agiu por desgosto diante da deformagio
na face de seus executantes quando o tocavam; na realidade,
¢ mais provdvel que tenha sido porque o aprendizado da arte
de tocar aulds em nada contribui para o aperfeicoamento da
inteligéncia, porquanto atribuimos a Atena o patrocinio das
ciéncias e das artes (Aristdteles, Politica, VIII, V1, 1341b).

Alcibiades, de sua parte, como podemos averiguar no
relato de Plutarco, estabeleceu uma ligagao semioldgica entre
os dois mitos: “Deixemos entao o aulds aos filhos dos tebanos,
que nio sabem conversar. Nés atenienses, entretanto, temos
— conforme asseguram nossos pais — Atena por fundadora e
Apolo por ancestral: uma atirou o aulds para longe, o outro
esfolou o aulétés” (Plutarco, Alcibiades, 2).

O emprego dessas referéncias miticas por Platao, Alci-
biades e Aristdteles tem um cardter emblemdtico uniforme:
fundar a rejeigao filoséfica e pedagégica ao aulds nos motivos
que levaram Atena a rechagd-la e no simbolismo inerente 2
vitéria do Apolo lirista sobre o sdtiro aulétés.
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2. Vaso Finlay. Museu
Nacional de Atenas, inv.
127. ap. PICARD (1939,
p. 233).

3. Endcoa dtica. De

Vari, 450-445. Berlim
Ocidental, Staatliches
Museum, F 2418. LIMC,
Athena, n. 618. Atena, de
pé, armada, deixou cair
seus aulot, os quais Mdrsias
se apressa em pegar.

Ora — perguntemo-nos — qual a dimensao e amplitude
que esse uso metafdrico da mitologia deve ter alcangado como
simbolizacio da inferioridade do aulds perante a ljra?

Bem, sabemos que, no inicio do terceiro quartel do século
V, “um ditirambo, o Mdrsias, de Melanipides, o Jovem, havia
aberto o debate puiblico sobre o canto ristico do aulds, que um
certo Telestes defendia em seu ditirambo Argos” (PICARD,
1939, p. 232). Muito provavelmente, Melanipides deve ter ar-
ticulado, numa mesma histdria, os mitos da invencio do aulds
e da luta entre Apolo e o sileno. Gragas ao testemunho de Ate-
neu, conhecemos uns poucos versos desse poeta, em que conta
como Atena se desvencilhou de seu instrumento, chamando-o
de “perdi¢ao”, “objetos vergonhosos”, “ultraje ao seu corpo” e
“baixaria” (Melanipides, Mdrsias, ap. Ateneu, XIV, 616).

Sabe-se, pois, que a cenografia dramatdrgica exerceu
influéncia sobre as artes figuradas — tanto sobre a escultura
(PICARD, 1939, p. 237), como sobre a pintura de vasos
(METZLER, p. 73-8).

Conforme Charles Picard, “a escultura grega tratou, aqui
e l4, toda a continuidade desse drama satirico (o Mdrsias de
Melanipides)” (PICARD, 1939, p. 237). Esse foi o caso do
famoso grupo escultérico de Miron, no qual devem ter-se ba-
seado as obras posteriores que retratam esse tema. E interes-
sante que algumas réplicas posteriores do grupo de Miron,
transformadas 2 maneira helenistica, tenham sido instaladas
em jardins romanos. A existéncia do grupo Atena-Mdrsias de
Miron, ilustrando a inven¢do do aulds, nos é relatada por Pli-
nio (Histéria Natural, XXXIV, 57) e Pausanias. Esse grupo
encontrava-se sobre a Acrépole de Atenas, ao lado, parece,
do témenos de Ergane. Segundo Pausinias (I, 24, 1), retratava
“uma Atena fulminando o sileno Mdrsias, porque ele pegou o
seu aulds, enquanto a deusa desejava que fosse jogado fora”.

A arqueologia obteve encontrar alguns documentos figu-
rados que sugerem como seria esse grupo de Miron. Por exem-
plo, uma moeda de Atenas da época romana (PICARD, 1939,
p- 233), mal conservada, mostra-nos um sileno nu ensaiando
um gesto de surpresa (para apanhar o au/ds), enquanto Atenas
vira-se em sua direcdo. Esse grupo aparecia também sobre o
vaso de mdrmore Finlay, do Museu Nacional de Atenas®. To-
davia, consoante Picard, a obra que deve se aproximar mais do
grupo de Miron é uma endcoa de Vari’, conservada no Museu
de Berlim (Figura 1). Seu pintor registrou os aulof abandona-
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dos entre os dois personagens, o que seria impossivel numa
estdtua. Esses aulo/ dio o sentido do mito, como se anun-
ciassem o destino do insolente e intrépido sdtiro as maos de
um vitorioso Apolo, que nao lhe poupard sua vida (PICARD,
1939, p. 232-3, fig. 105).

Figura 1. Endcoa 4tica de figuras vermelhas, de meados do século V.
Monumento figurado que mais se aproxima do grupo escultérico de
Miron, ao combinar a cena do abandono do aulds pela deusa Atena e
o interesse do sileno Mdrsias pelo instrumento que serd sua especiali-
dade musical e que, apds o duelo com Apolo, serd a causa de sua morte.

Fonte: PICARD, 1939, p. 232-33, fig. 105 (desenho do autor).

Podemos dizer que a enécoa de Vari, inspirada, por um
lado, na cenografia do drama de Melanipides, e, por outro, no
grupo de Miron — e a0 mesmo tempo refletindo um interesse
na discussdo sobre o valor dos instrumentos musicais —, inau-
gura uma tradi¢io gréfica de pintores de vaso sobre o tema.
Esses pintores, por sua vez, aditarao outros tratamentos ico-
nogrificos aos mitos alusivos & inven¢io do aulds por Atena,
de sorte que, no fim do século V, encontramos outros exem-
plares retratando, com variagbes temdticas, o envolvimento
musical entre Atena e Mdrsias. Uma cratera dtica de figuras
vermelhas, encontrada em Creta, demonstra Mdrsias tocando
aulds diante de Atena (sendo coroada por Niké), em presenga
de Apolo e Artemis®. A presenga de Apolo e Artemis anuncia
o desafio do sdtiro ao deus citaredo, mostrando também uma
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4. Cratera dtica. De Creta,
final do século V. Atenas,
Museu Nacional de Atenas,
inv. 1442 (CC1921).
LIMC, Athena, n. 619.



5. Sobre 0 método de
alusdo sindptica na
narrativa iconogrfica:
SNODGRASS, 1987,
p. 11-8.

6. Cratera dpula. Boston,
Museum of Fine Arts, inv.
00.348, H.L. Pierce Fund.

Fim do século V. Cf. LIMC,
Athena, n. 620: Atena,
sentada sobre uma 4rvore,
tocando aulds, seu rosto
refletido em um espelho
segurado por um jovem,
com a presenga de Zeus,
de uma ménade, de um
sileno (o préprio Mdrsias?).
A mesma cena aparece
representada sobre uma
moeda imperial

(193-211 d.C.).” (LIMC,

Athena, Vol. 1, Tomo 2,

p. 1014-15.)

Atena admirando a arte da aulética. Reflete, do mesmo modo,
a conexdo entre os mitos concernentes a Atena inventora do
aulds e a altercagdo entre Apolo e Mdrsias.

A iconografia do grupo Atena-Mdrsias, por alusio si-
néptica’, apresentava o tempo passado e futuro da narrativa:
o abandono do aulds por Atena lembrava os seus motivos (a
deformagio do rosto) e a atitude do sileno para tomar o au-
lds, ou mesmo a presenga de Apolo, anunciavam a sua hybris
que o levard a seu fatal destino as maos do citaredo olimpico. E
interessante observar que a narrativa iconogréfica, iniciada no
contexto da escultura e da pintura vascular dtica, expande-se
para o ambiente italiota e mesmo etrusco. Valioso testemunho
desta dispersio geogrdfica das narrativas visuais do complexo
mitico em estudo s3o os exemplares da cerAmica dpula. Bastante
original foi o pintor dpulo que, para enfatizar o cardter gorgone-
ano do aulds e suas ligages com o mundo animal, quis retratar
Atena olhando-se em um espelho, a fim de certificar-se se as pi-
lhérias de Hera e Afrodite eram procedentes, pois essas se riram
da deformagdo de seu rosto enquanto soprava seu instrumento.
Esse ¢ o contetido que se depreende da cratera dpula de Boston®.

Em uma série de outros vasos, a representagio do envolvi-
mento de Atena com Mdrsias ¢ introduzida no ‘ciclo’ iconogréfi-
co da disputa entre o sdtiro e o deus citaredo. Ora, encontramos
af uma relativa autonomia entre a tradigao gréfica, talvez alimen-
tada por outras vertentes orais, e a tradi¢o literdria. As referén-
cias escritas a esses mitos s30 muito escassas no periodo cldssico,
sobretudo no século V. E claro, contudo, que nao podemos con-
cluir, de forma definitiva, que o nosso desconhecimento de tex-
tos detalhados referentes a essas narrativas miticas signifique que
elas nao tenham existido. Sabemos, no minimo, da existéncia de
dois ditirambos, de Melanipides e Telestes, que tratavam desses
mitos. Todavia, deles dispomos apenas de alguns fragmentos, le-
gados por Ateneu (XIV, 616). Além desses, temos informagio
imprecisa de um poema trdgico de Séfocles, cujo nome desco-
nhecemos, do qual dispomos de apenas um fragmento, alusivo
a morte de Mdrsias: “Ah, o aulds da danga nao estd mais soando”
(Séfocles, fr., ap. Photios & 3180 Theodoridis).

Para se poder comparar o tratamento iconografico e lite-
rdrio desses mitos, é necessdrio estabelecer o corpus das princi-
pais narrativas literdrias referentes a essas diferentes passagens
que envolvem metaforicamente a polaridade semidtica entre
a ljra e o aulds. Ao todo, arrolamos sete textos de maior valor
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informativo, no periodo compreendido entre os séculos VI a.C.
e II d.C., dos seguintes autores: Pindaro, Melanipides (se for-
mos conflar na autenticidade de excerto narrado por Ateneu),
Herddoto, Xenofonte, Apolodoro e Ovidio (dois textos desse
poeta). O estudo comparativo, sincronico, dessas narrativas,

enseja estabelecer todo o edificio deste ‘complexo mitico”,
permitindo identificar todas as fases conhecidas da histéria
que inicia na inven¢do do aulds por Atena e finda no esfola-
mento do sdtiro por Apolo e suas conseqiiéncias.

Mediante um estudo comparado, identificamos 13 fases
do mito (Ver grdfico em anexo):

=

®© N AN

10.
11.

12.

13.

Invengao do aulds por Atena.

Aulds imita grito gorgoneano.

Deformacio do rosto (imagem espelhada no lei-
to do rio).

Atena rejeita o aulds.

Mdrsias acha o aulds.

Midrsias desafia Apolo.

Disputa entre Mdrsias e Apolo.

Apolo propde competir com instrumentos troca-
dos (versao alternativa).

Apolo vencedor.

Midrsias arrepende-se e suplica perdao.

Castigo e sacrificio de Mdrsias por Apolo (esfola-
mento, escorchamento ou desolhamento).
Olimpos, Ninfas, animais das montanhas e outros
seres selvagens lamentam, em prantos, a morte de
Mirsias.

Nascente do rio Mdrsias, na Frigia, encontra-se
onde o sdtiro homénimo fora esfolado por Apolo
(trata-se de uma presenga do mito numa explica-
¢do mitoldgica da toponimia frigia).

O grifico estabelecido possibilita algumas conclusoes:

As narrativas literdrias que dispomos do século V
(Pindaro, Piticas, X1I; Melanipides, ap. Ateneu
X1V, 616; Herédoto, VII, 26) e dos primeiros
anos do IV (Xenofonte, Andbasis, 1-2) nio esta-
belecem ainda qualquer ligacao explicita entre o
mito da invengao do aulds e a disputa entre Mdr-

67

7. Utilizamos essa expressao
para denotar a conexio
entre os mitos referentes

a invengio do aulds, a
rejei¢do dessa por Atena, a
tomada dessa pelo sileno,
a0 desafio desse a Apolo,

a vitéria desse tltimo e ao
conseqiiente castigo do
insolente aulétés frigio.



8. Denominagio etrusca do
deus Apolo.

sias e Apolo. Nio se referem a tomada do aulds
pelo sileno a deusa.

*  Pindaro narra apenas a situa¢do ¢ motivos da in-
vengao do aulds por Atena.

*  Melanipides repreende a aulética, apontando como
o cardter indigno do instrumento repugnou a deusa.

*  Herédoto e Xenofonte, ao explicarem por que um
rio da Frigia era denominado Mdrsias, aludem ao
castigo e esfolamento que o Apolo vencedor apli-
cou ao sdtiro que o desafiara.

*  Somente a partir do periodo helenistico encontra-
mos uma codificagio deste ‘complexo mitico’, e
talvez até em periodo mais tardio, pois a datagio e
a autoria da obra Biblioteca de Apolodoro ¢ ainda
incerta. Segundo Harvey (1987, p. 45), Apolodoro
de Atenas (nascido aproximadamente em 140 a.C.)
nao seria o autor dessa obra, que teria sido escrita
na época do Império. Os poemas de Ovidio (43
a.C.- 18 d.C.), por sua vez, datam do Principado.
Nesses autores hd, com variagoes, uma seqiiéncia
narrativa necessdria entre os mitos referentes a in-
vengao do aulds, ao desafio do sdtiro a Apolo e ao
esfolamento daquele.

Diferentemente do registro literdrio, os monumentos
figurados do século V e IV apresentam, com variagdes te-
mdticas, esta visio ampla, detalhada e integrada dos mitos,
a qual nds encontraremos tao-somente mais tarde em Apolo-
doro (Biblioteca, 1, 4, 2) e Ovidio (Fastos, V1, 695-710; Meta-
morfoses, V1, 382 sq.). Nas diversas abordagens iconogréficas
do certame musical entre o sileno Midrsias e o deus citaredo,
podemos atestar como os pintores-artesdos tinham uma vi-
s30 ampla de todo o ‘complexo mitico’. Para se ter uma visao
mais ampla do tratamento iconogréfico dessa disputa musi-
cal, ¢ vdlido considerar-se também a imagética etrusca coeva
que, em algumas situagdes, constitufa uma sofisticada caixa
de ressonincia de temas miticos de interesse grego: ¢ o caso
das representagoes de Aplu® e Mdrsias rivalizando-se nos seus
instrumentos. Talvez seja necessdrio lembrar que esses arte-
soes etruscos escolhiam seus temas sob influéncia (7) dos vasos
atenienses que acompanhavam as suas rotas comerciais, (77)
da cultura helénica dos habitantes da Magna Grécia, com os
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quais travavam intensos contatos e (77z) de terem acesso, em
decorréncia desses contatos, & mesma cultura oral mediterra-
nica pela qual a tradi¢ao mitica era transmitida.

A iconografia dos séculos V e IV nos fornece exemplos das
fases 6 a 11 do mito (ver grdfico), ausentes em Pindaro, rarefei-
tas em Herddoto e excessivamente sumdrias em Xenofonte. As-
sim, numa cratera 4tica de Berlim, podemos ver uma ilustragao
de Mdrsias desafiando Apolo (fase 6)° Conforme a andlise de
Metzger (1951, p. 164), Mdrsias estd interrompendo a perfor-
mance musical de Apolo. O deus lhe dirige um olhar surpreso
diante do desafio do insolente sileno; as Musas nao escondem
seu espanto. Numa taga etrusca contemporinea'’, vemos uma
cena que permite trés interpretagdes, quanto a sua inser¢ao na
seqiiéncia narrativa: talvez estivesse Mdrsias desafiando Apolo,
ou estivessem acertando as regras do concurso, ou, ainda, po-
deria ser a pausa entre a execugdo instrumental de um e outro.

As cenas de representagao do agon musical (fase 7) goza-
ram de enorme interesse entre artistas do final do século V e
inicio do IV, sofrendo pequenas varia¢bes quanto aos persona-
gens que o presenciam e quanto aos instrumentos empregados.

Duas crateras 4ticas do pintor de Pothos ilustram o mo-
delo mais caracteristico, em que Mdrsias toca aulds sentado,
sobre uma rocha, diante de um atento Apolo de pé, segurando
um ramo de louro, enquanto duas Musas lhe assistem, uma
em cada canto da cena!'. Na cratera do Museu Britinico, a
Musa 2 esquerda (atrds de Mdrsias) segura a /j7a; na cratera do
Louvre, uma tem a /jra, e outra, um manuscrito desenrolado.
Qual serd o significado desse manuscrito? Serd somente um
atributo da Musa? Ou poderd simbolizar que Mdrsias, desa-
fiando Apolo, enfrenta a civilizago, a cultura?

No pegador de bronze de um espelho etrusco'?, do final
do século IV, Mdrsias toca seu aulds diante de Apolo, sentado,
com sua citara descansando sobre um suporte, com a presenga
de figura feminina (Afrodite ou Artemis?).

Apesar de predominar a representagao de Mdrsias tocan-
do aulds — pois ¢é a sua hybris o que mais desperta a atengao
— hd também muitos exemplares que retratam a performance
citarfstica de Apolo, sobretudo na cerdmica 4pula. E o caso
de uma endcoa conservada na Villa Giulia", que retrata, ao
centro, Apolo sentado, segurando, com a mio esquerda, uma
citara com bragos cisneformes, e, com a direita erguida, o
plectro, como se estivesse pronto para iniciar sua execu¢ao; a
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9. Cratera 4tica em cdlice.
Inicio do século IV. Berlim,
Staatliches Museum,

F 2638. METZGER,
1951, p. 150, fig. 4, pr.
XXI1/2.: “Apolo sentado,
uma /yjra na sua mio
esquerda e plectro na
direita, observa Mdrsias,
que pds a mio esquerda
sobre uma elevagio do
terreno e estende a miao
direita em diregao do deus
(talvez tivesse o aulds nessa
mio). Abaixo de Apolo, no
primeiro plano, uma Musa
sentada segurando uma
hjra, a direita Hermes, um
Eros grande, e uma Musa
sentada ao lado de um altar,
uma /yjra sobre seus joelhos,
a esquerda de Mdrsias uma
Musa (?) sentada atrds de
uma coluna j6nica.”

10. Taga. De Narce (?),
primeiro quartel do

século IV. Berkeley, Lowie
Museum, 8.935. LIMC,
Apollon/Aplu, n. 98. Aplu
com bdrbiros (‘ljra elegante’),
Mdrsias com os dois aulo,
um em cada mio.

11. Cratera. Final do
século V. Pintor de Pothos.
Londres, Museu Britanico,
antiga colegdo Hope, inv.
1920 6-13, 2. Cratera.
Final do século V. Pintor
de Pothos. Paris, Louvre,

G 490.

12. Espelho etrusco. De
Praeneste, final do século

IV. Roma, Villa Giulia, inv.
13135 (ex Barberini). LIMC,
Apollon/Aplu, n. 102.

13. Enécoa. Provavelmente
de Caere, 330-320 a.C.
Roma, Villa Giulia, inv.
50668 (ex Castellani).
LIMC, Apollon/Aplu,

n. 100.



14. Cratera. Final do
século V. Pintor de

Pothos. Heidelberg,
Archiologisches Institut
der Universitit Heidelberg,
inv. 208. METZGER,
1951, p. 162. QUEYREL,
1984, p. 126-7, fig. 6.

15. Pelica. Museu do
Ermitage, St. 1795. (EVP
76). METZGER, 1951,
p- 162, 166-7, fig. 18, pr.
XX1/3.

16. O jovem Olimpos
aprendera a arte da aulética
com seu amante Mdrsias.
Apés a morte deste dltimo,
tornou-se o herdeiro
musical.

17. Pegador de espelho
de bronze etrusco. De
Praeneste, metade do
século IV. Roma, Villa
Giulia, inv. 12983 (ex
Barberini). LIMC,
Apollon/Aplu, n. 107.

sua frente, o sileno de pé, empunhando os dois tubos de seus
aulof; atrds de Apolo, Niké, num movimento que insinua que
a coroa de louro — no caso um atributo do vencedor da dispu-
ta — seria posta na cabega de Apolo.

H4 uma variante do tema do agon musical (fase 8), na qual
Mirsias, surpreendentemente, toca fyra. Apolodoro (Biblioteca,
I, 4, 2. Cf. Diodoro, 111, 59, 2 e sq) € o tnico registro escrito no
periodo estudado que faz referéncia a essa possibilidade: “Ha-
vendo convencido que o vencedor disporia do vencido a seu bel
prazer, chegada a prova, Apolo competiu com a citara virada
e convidou Mdrsias a fazer o mesmo. Como nao pdde, Apolo
foi considerado o vencedor (...)”. A cerdmica 4tica do século 'V,
porém, jd conhecia essa versdo, nao obstante reconhecesse que
a vulgata era a versao com o aulds. Um belo exemplo é a cratera
de Heidelberg do pintor de Pothos'. Mostra Mdrsias sentado
sobre uma elevagio do terreno tocando /4, a sua frente Apolo,
de pé e de lado, virando o rosto em diregao a seu contendor;
atrds do deus, uma Musa; atrds do sileno, duas outras Musas, a
da esquerda estendendo um diptico a sua vizinha.

Incapaz de superar o deus musical, na excelsa arte que o
caracterizava, Mdrsias, diante da performance de Apolo, pres-
sentia o desfecho da disputa. Essa ¢ a imagem que podemos
apreciar na belissima pelica do Ermitage (fzse 9)°: Mdrsias,
sentado de pernas e bragos cruzados, seu aulds ao chao, ob-
serva, com um ar derrotado a0 mesmo tempo que perplexo, o
triunfante Apolo dedilhar as cordas de sua citara com a mao
esquerda, enquanto as fricciona com seu plectro, 8 mao direi-
ta. O deus veste a suntuosa tinica de citaredo. Atrds dele estd
Olimpos, com certeza sofrendo diante do inelutdvel destino
de seu amante'®, face o iminente resultado do certame. Rea e
Artemis também estdo presentes.

Ciente do que lhe aguarda, apds a inconteste vitdria de
Apolo, Mdrsias suplica-lhe seja poupado (Fase 10). Este sen-
timento de medo e arrependimento é o que o artista etrusco
quis comunicar no desenho que fez sobre um pegador de es-
pelho de bronze'’, em que representa o sétiro ajoelhando-se
em frente a um exasperado Apolo, sequioso de justica. Com
um pouco de imagina¢do, podemos colocar em sua boca as
palavras que Ovidio lhe atribuiu: “Por que me arrancas a
mim mesmo [escalpelas]? diz o sdtiro. Ah! Que remorso! Ah!
gritava ele, [por] um aulds nao vale pagar esse prego!” (Ovi-

dio, Metamorfoses, V1, 385-6).
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Finalmente, Mdrsias houve que pagar o prego de sua
desmedida, sua transgressao a ordem governada pelos deu-
ses olimpicos. Os artistas do século V interessaram-se mui-
to mais em retratar o 4gdn musical do que o castigo me-
recido pelo sileno. A partir do século IV, recrudesceu, aos
poucos, o interesse pelo castigo infligido ao sdtiro, que se
tornard a abordagem predileta do tema na arte imperial ro-
mana e em sua posterior retomada renascentista. Todavia,
os artistas do século IV tratam o tema sempre com certa
moderagao: empregando-se o método sindptico por alusio
— evitavam mostrar o escalpelamento; afinal, com respei-
to ao bom gosto, bastava insinud-lo pela presenca de uma
faca em maos de um Apolo exacerbado, dvido por impor
a0 hybristés' aulétés a sua devida pena. Esse comedimento
por parte dos artistas, porém, nio esconde a ira de Apolo,
como pode ser observado no espelho etrusco supracitado,
onde ele empunha a faca, sem demonstrar inten¢io de de-
mover-se de seu plano de vinganca. Numa cratera dpula
de Bruxelas', a cena é mais complexa, pois a presenca de
Zeus exige o cumprimento da justiga, isto ¢, a penalizacio
cominada a Mdrsias deve ser efetivada. Destarte, a faca de
Apolo ¢ um agente de justica — nao é necessdrio descrever
a cena do castigo, pois ela estd implicita na faca. Assim,
o sentido de bom gosto que acompanhava esses artistas
impedia-lhes o interesse por retratar a parte mais cruel da
histéria, descrita com palavras sanguinolentas por Ovidio
(Metamorfoses, V1, 387-92):

Enquanto gritava, arrancava-se-lhe a pele de todos os
membros; seu corpo nio era nada mais que uma chaga. O
sangue jorrava de todos os lados; seus musculos, expostos
nus, estdo visiveis; veem-se suas veias onde o sangue bate, e
nenhuma pele o recobre, estremecendo, se poderiam con-
tar as palpitagdes de suas visceras, e, no seu peito, as fibras,
entre as quais passa a luz.

Evitaram esse trecho cruel do mito nio por o ignora-
rem, afinal os excertos de Herédoto (VII, 26) e Xenofonte
(Andbasis, 1-2) deixam implicito o pressuposto desses histo-
riadores de que o triste (porém merecido) fim de Mdrsias era
de conhecimento geral.
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REFLEXOES SOBRE A DUALIDADE SIMBOLICA ENTRE O AULOS E A
LYRA E SUAS IMPLICACOES

Identificamos, na cultura grega, a presenca de uma estrutura de
oposi¢ao bindria na antagbnica atribuicio de valor e sentido a
dois instrumentos musicais: a jjnz e o aulds; a primeira significan-
do, nessa perspectiva, a cultura, o segundo, a natureza. Sabemos
que ndo se pode ter uma visao simplista, pois nem tudo o que
se pensa a respeito desses instrumentos ¢ regido pelos principios
dessa estrutura universal de significa¢io da oposigao entre cultu-
ra e natureza. Muitos pensam segundo uma dtica estritamente
musical, regida, com freqiiéncia, por valores estéticos que nem
sempre coincidem com as moralizagoes filoséficas e pedagdgicas.

Nossa abordagem do problema centralizou-se em analisar
a corrente de pensamento marcada pelo antagonismo simbdlico
entre a Jjra e 0 aulds, buscando evidenciar as bases de sua semio-
se. Identificamos vdrias estratégias discursivas que enaltecem as
qualidades da /jra e depreciam o aulds (CERQUEIRA, 2007),
entre as quais destacamos a elaboragio cultural de explicagoes
acerca da origem dos instrumentos. Ao associarem a /jrz a uma
origem nacional e a deuses olimpicos e herdis homéricos, con-
ferem-lhe um estatuto de positividade étnica e cultural — como
se fosse compositiva do fundamento da humanidade e da civi-
lizacao (CERQUEIRA, 2011). Por outro lado, ao atribuirem a
invenc¢do da aulds a entidades ligadas a0 mundo da natureza e
a0 mundo bérbaro (como a Frigia e a Libia), aproximam-no da
selvageria e colocam-no numa condi¢o de alteridade absoluta
em relagdo 2 cultura.

Vimos como a ljra e 0 aulds se inserem simbolicamente
em dois universos da vida absolutamente inversos, simboliza-
dos na cultura grega pela oposicao entre o que se convencionou
chamar de apolineo e dionisfaco. A ligagao que a /ra mantém
com o apolineo garante-lhe um papel civilizador da humanida-
de; por outro lado, a estreita ligagao do aulds com o dionisfaco
confere-lhe um cardter de desordem potencial, de uma arreba-
tadora /yjbris, capaz de abalar a ordem humana. Ademais, a Jyjra
catalisa o poder mistico purificador da alma que os pitagdricos
viam na musica, ao identificarem a harmonia desta com aquela
que reina sobre o cosmos; afinal, acreditavam no principio do
nimero como regulador de toda a ordem e foi através dos in-
tervalos entre as diferentes cordas da /jra que obtiveram calcular
e evidenciar, numericamente, os intervalos musicais idénticos
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aqueles resultantes dos movimentos dos astros. E a musica da
lyra, assim, acompanhando melifluas vozes, que melhor imita a
melodia celestial das esferas.

Havia um debate pedagdgico intenso, resultante dos
preceitos acima expostos, que culmina na condenagio filosé-
fica do ensino do aulds aos jovens, como podemos verificar em
Platao e Aristételes (CERQUEIRA, 1996).

Consideramos relevante, entdo, avaliar qual a dimensio
e amplitude social desse discurso que acoima a arte da auléti-
ca. Ressaltamos a ressonancia intelectual que deve ter tido o
debate publico sobre o cardter dos instrumentos, a partir da
encenagio, na metade do século V, das pegas Mirsias de Me-
lanipides e Argos de Telestes, sob influéncia das quais ocorreu
uma disseminagao do interesse pelos mitos referentes a inven-
¢ao do aulds por Atena e 2 disputa musical entre Apolo e o
sdtiro frigio. Os resultados se fizeram sentir na crescente repre-
senta¢do desses mitos sobre monumentos figurados a partir
da metade do século V, inaugurada possivelmente pelo grupo
Atena-Mirsias de Miron, colocado em destaque na Acrépole
de Atenas, com estdtuas em tamanho natural. A andlise glo-
bal da iconografia referente a esses mitos, da segunda metade
do século V até o século 1V, revela-nos que entre os artistas
estabeleceu-se uma tradigao de ‘codificacao’ desse ‘complexo
mitico’, inserindo numa tnica narrativa, linear e seqiienciada,
os fatos narrados desde a invengdo do aulds por Atena até o
escalpelamento de Mdrsias por Apolo. O fato mais significati-
vo que a andlise quantitativa da cerdmica nos fornece ¢ a evi-
déncia de uma significativa popularidade, no final do século
V e no século 1V, da lenda respeitante ao duelo musical entre
o citaredo olimpico e o aulétés frigio. Essa tendéncia pode ser
atestada tanto na imagética dtica, quanto na italiota e etrusca
(inclusive na iconografia dos espelhos).

Esse acentuado interesse, entre os artistas e artesdos, pela
contenda musical entre Apolo e Mdrsias, suscitou, ao longo do
século vinte, diferentes interpretagdes. Rizzo identificava uma
simboliza¢io da quizila entre Atenas e a Bedcia, haja vista to-
marem os atenienses a /jza como instrumento nacional dtico
e serem os tebanos os mais notdrios aulétai da antigiiidade. A
vitéria da fjra, o triunfo de Apolo, traduziria um sentimento de
superioridade dos atenienses, trazendo a lume o assoberbado
orgulho desses apds o éxito militar sobre os persas — nao nos
esquecamos, também, a esse respeito, que Tebas esteve aliada
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a Dario e Xerxes, durante as Guerras Médicas, o que deve ter
sido visto com muita antipatia pelos atenienses (RIZZO, Mon.
Lincei, XIV, 1904, 60, n.3. Ap. METZGER, 1951, p. 167).

Outra interpretagao, sustentada por Frangois Cumont
(1966[1942]) e Charles Dugas (1960, p. 121), identificava a
influéncia de doutrinas pitagéricas, que opunham a Jjjra, ins-
trumento divino “que transporta a alma até o céu”, ao aulds,
“que excita as paixdes impuras”. Essa crenca pitagérica deve
ter influenciado a religiao popular, o que estaria espelhado no
interesse dos artistas pelo tema (METZGER, 1951, p. 167).

Henri Metzger (1951, p. 167), por sua vez, defendia que
o principal motivo do interesse pela disputa musical ndo residia
na oposigao simbélica entre a Jjrz e o aulds, mas sim no agon em
si. Sustentava sua hipétese na existéncia de representagoes de
Midrsias tocando /jra ou citara e no pouco interesse dos artistas
do século V e inicio do século IV em retratar as cenas do castigo
de Mdrsias. Assim, para ele, o significado das repetidas cenas do
concurso musical na iconografia ateniense do final do século V
e da primeira metade do século IV seria a paixao pela discussao,
pelo debate, pelo didlogo, pelo agon. Seria, dessa forma, uma
projecao mental dos valores da democracia ateniense.

Ora, malgrado a solidez da argumentagao de Metzger,
estabelecida sobre um corpus documental rigorosamente se-
lecionado e organizado, parece-nos que sua hipdtese deve ser
desabonada. Primeiro, seu argumento baseado na excepciona-
lidade do sdtiro tocando /jra ou citara nao parece suficiente,
sendo inclusive equivocado, tendo em vista a existéncia da va-
riagdo desse atributo, uma vez que hd uma tradicio paralela,
remontando 2 segunda metade do século VI, talvez influen-
ciada pelos dramas satiricos, que representa sdtiros citaredos,
testemunhada em vdrios vasos dticos de figuras negras. Além
disso, essa abordagem alternativa (Mdrsias lirista) ¢ tratada
como excegio e seu verdadeiro sentido pode ser compreendi-
do pela descrigao de Apolodoro (Biblioteca, 1, 4, 2), o qual nos
explica que Apolo, com astticia, convidou Mdrsias a rivalizd-lo
no seu instrumento, na citara — permanece sendo, porém, um
conflito entre o citaredo olimpico e o sdtiro frigio, que, todos
o sabiam, era um célebre aulétés.

O segundo motivo que invalida, a nosso ver, a interpre-
tagao de Metzger, é a comparagio com o tratamento conferido
pela iconografia ao mito do desafio de Thamyras as Musas.
Thamyras, neto de Apolo, tendo-se sublimado na arte da Jjra,
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decidiu desafiar as Musas, num agdz instrumental, pelo qual
se saberia quem era melhor lirista. Ficou acertado que, caso
perdesse, elas poderiam dispor dele para o castigo que julgas-
sem merecido. Perdendo a disputa, as Musas tiraram-lhe os
olhos e 0 dom da musica. Esse mito foi adaptado para o dra-
ma trdgico, por Séfocles, provavelmente poucos anos depois
da apresentagao dos supracitados dramas satiricos de Melani-
pides e Telestes. A encenagdo foi em grande estilo, e deve ter
seduzido o publico, afinal o préprio Séfocles representou o
papel do malfadado Thamyras.

Bem, se formos concordar com a hipétese de Metzger, de
que o interesse se concentraria no 4gdz em si, ento os artistas
também deveriam ter manifesto grande interesse pela dispu-
ta entre Thamyras e as Musas — ora, isso nio ocorreu. A con-
fiarmos no registro iconogréfico, o mito atinente ao desafio de
Thamyras nao atraiu tanto os pintores, pois dispomos de muito
poucas representagdes suas. A maior parte das pinturas existen-
tes trata nao da contenda em si, mas do castigo infligido ao cita-
rista”. E os pintores nao poupam expressividade para retratar a
ira com que as Musas punem a Aybris de Thamyras. Ora, o mito
de Thamyras e a encenacio de Séfocles ofereciam elementos
suficientes para seduzir os pintores, tanto quanto as narrativas
relativas 2 invengdo do aulds e ao desafio e desdita de Mdrsias.

Por que, entdo, houve a inquestiondvel preferéncia pelo
conflito entre Apolo e o sileno? A resposta parece ser simples. Os
artistas, sensibilizados pela discussao sobre o valor e cardter da fjra
e do aulds, resolvem tomar partido. Registram, simbolicamente,
seu desprezo pelo aulds e sua admiragao pela hjra. Virios fatores
podem ter convergido nessa tomada de posigao favoravel a fra: o
orgulho 4tico, o desprezo pelos tebanos, a influéncia do pitagoris-
mo, a afirmagao étnica em relagio a barbdrie, ou até mesmo uma
estrutura antropoldgica profunda, inconsciente, que demarca as
fronteiras da cultura e da natureza, o dominio do humano e do
animal ou monstruoso, o mundo dos vivos e dos espiritos.

E interessante trazermos aqui o ponto de vista de Pierre
Demargne, para quem a oposi¢ao entre a Jjra e 0 aulds estabe-
lece simbolicamente os limites entre o racional e o irracional:

A reserva da deusa e seu desdém face 4 ingenuidade do sdti-
ro glorificam a protetora da arte e da cultura. A execugio da
citara, comum a Atena e Apolo, parece traduzir uma fungio

de cultura; hd uma oposicio clara entre Dioniso e seu corte-
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jo — ao qual pertence Mdrsias — e Apolo: é, podemos dizer, a
oposigdo entre o irracional e o racional no pensamento grego

(DEMARGNE, 1981, p. 1039).

Constatamos também, por outro lado, que hd um conjun-
to de opinides, completamente indiferentes a discussao moralista
que condena a arte do aulds, que lhe reconhecem valores estéticos
e morais, fazendo-o partilhar com a Jjrnz os valores gerais atri-
buidos & musica. A tradigao iconogrdfica e literdria que aborda
o “complexo mitolégico” Atena-Apolo-Mdrsias, em torno das
significagdes da dicotomia Jjra versus aulds, traz & tona um sis-
tema de pensamento, filoséfico e pedagdgico, que atribui valores
morais positivos e negativos a diferentes expressoes culturais e
comportamentais simbolizadas nestes instrumentos musicais. A
cultura, como um todo, é mais heterogénea, e comporta outros
sistemas de pensamento paralelos, sobretudo ligados a religiosida-
de, as crencas funerdrias, assim como ao lazer e a livre apreciagao
estética musical, entre os quais a relagdo entre a fjrz e o aulds nao
se assujeita a polarizagao simbdlica apolineo-dionisfaca verificada
no complexo mitico {Atena-Apolo-Mdrsias / hjra versus aulds}.
Contudo, a notdvel popularidade desta narrativa nas tradi¢oes
grficas e literdrias testemunha a forca deste sistema de pensa-
mento entre a cultura hegemdnica com pretensées de normatiza-
a0 e padroniza¢io de comportamentos, em geral, e das priticas
musicais, em especifico. Percebemos que o paralelismo entre a
dicotomia jjra versus aulds e Apolo versus Mdrsias possufa um
fortissimo apelo, talvez em razio da enorme abrangéncia que a
polémica fjra versus aulds tinha, em termos de englobar de forma
metafdrica vdrias questoes pungentes, de natureza cultural, social,
religiosa, étnica, politica e estética.

Voltamos 2 interrogagio inicial: certame ou duelo musical
entre Apolo e Mdrsias? Nossa posigo é que se trata de um duelo
entre os valores culturais associados a Az e os valores culturais
associados ao aulds, no Ambito de um sistema de pensamento, ao
mesmo tempo moral, filoséfico, pedagégico, politico e estético,
com fortes pretensdes normatizadoras, portanto muito conecta-
do a ideologia poliade oficial, mas que nao dava conta de ser um
sistema totalizante, pois sofria a concorréncia de outros sistemas
de pensamento, sendo os mais fortes aqueles relativos a0 mundo
lddico, erético, religioso, funerdrio, artistico, atlético, bélico e la-
borial, ambientes culturais em que o au/ds desfrutava de elevado
crédito, determinando outros sistemas de pensamento.
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ABREVIATURAS

LIMC = LEXICON ICONOGRAPHICUM MITHOLOGIAE
CLASSICAE. Union Académique Internationale, Bruxelas;
Conseil Internationale de la Philosophie et des Sciences Hu-
maines, Paris; Association Internationale d’Etudes du Sud-est
Européen, Bucarest; UNESCO, Paris. Genebra: Artemis Ver-
lag, 8 volumes, 1981-1995.
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GRAFICO DE ANALISE DAS NARRATIVAS LITERARIAS REFERENTES AO COMPLEXO MITICO
{ATENA-APOLO-MARSIAS / LYRA VERSUS AULOS}. PERIODO: SECULO V A.C. A sEcuro I p.C.

FASES DOS Pindaro | Melanipides | Herédoto | Xenofonte | Apolodoro | Ovidio I | Ovidio II
MITOS (ap. Ateneu)

1. Invengdo do aulés por X 0 0 0 0 X 0
Atena
2. Aulés imita grito X 0 0 0 0 0 0
gorgoneano
3. Deformagio do rosto 0 X 0 0 X X 0
3.1. Espelhado no leito 0 0 0 0 X X 0
do rio
4. Atena rejeita o aulds 0 X 0 0 X X 0
5. Mdrsias acha o aulés 0 0 0 0 X X X
6. Mdrsias desafia Apolo 0 0 0 0 X X 0
7. Disputa entre Mdrsias 0 0 0 X 0 0 0
e Apolo
8. Apolo propde com- 0 0 0 0 X 0 0
petir com instrumentos
trocados
9. Apolo vencedor 0 0 0 X X X
10. Mdrsias arrepende-se e 0 0 0 0 0 0 X
pede perdio
11. Castigo e sacrificio de 0 0 X X X X X
Mdrsias
11.1. Esfolamento 0 0 X X 0 X X
11.2. Escorchamento dos 0 0 0 0 0 X 0
membros
11.3. Desolhamento 0 0 0 0 X 0 0
12. Olimpos, Ninfas e 0 0 0 0 0 0 X
animais lamentam morte
de Mdrsias
13. Nascente do rio Mir- 0 0 X X 0 0 X
sias, na Frigia
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