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RESUMO: Nosso intento € assinalar elementos da cultura classica presentes em A Bagaceira,
obra de José Américo de Almeida, assim como identificar o classico que ai se plasma na conflu-
éncia do regional com o universal.
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O romance, objeto de analise, foi aclamado, por significativa parte da critica lif
raria,1como marco do regionalismo brasileiro. Esse distintivo Ihe foi atribuido porque seu
autor rompe com a tradicdo e inaugura o moderno romance regionalista. Tal ruptura deve-se
a4 mudanga do enfoque tematico, em que a miséria endémica do Nordeste ndo é avaliada
unicamente a partir dos dados fisiograficos, mas a partir da anélise social.2Aliés, antes de A
Bagaceira, José Américo ja realizara um expressivo trabalho de caréter socioldgico, A Pa-
raiba e seus problemas, revelando seu entdo interesse por questdes sociais.

Publicada em 1928, dois anos ap6s o “Manifesto Regionalista do Nordeste” (1926),
A Bagaceira antecipa-se as obras do mesmo género de Amando Fontes, Rachel de Queiroz,
José Lins do Rego, Graciliano Ramos, Jorge Amado entre outros.30 que ha de comum no
trabalho desses autores, além do género, é claro, € o fato de seus escritos permanecerem
atuantes, questionadores, pois, como observa Cavalcanti Proenga (1978, p. 109) eles se
oferecem ao leitor qual obra aberta.

1 Cf. a esse respeito Eduardo Potella, Fundamento da investigacéo literaria, p. 70, assim como
Angela Maria Bezerra de Castro, Re-leitura de A Bagaceira; uma aprendizagem de desaprender,
pp. 59-68.

2 Para melhor compreensédo desse fato é de fundamental importancia a leitura do trabalho acima
citado de Angela Maria Bezerra de Castro.

3 Desde 1927 a producdo poética no Nordeste ja se pautava por essa expressdo moderna, como é
0 caso de Catimbd, de Ascenso Ferreira, Poemas, de Jorge de Lima, ou Livro de poemas, de
Jorge Fernandes. Cf. a esse respeito o Prefacio da edigdo critica de A Bagaceira, de Milton
Paiva, Elisalva de Fatima Madruga e Neroaldo Pontes de Azevedo (Almeida, 1999).
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Qual a trama de A Bagaceira?

O romance conta a vida no engenho Marzagdo, cujo cotidiano é interrompido pela
chegada inesperada de retirantes sertanejos. Dagoberto Marcau é um antiquado e
inescrupuloso senhor de engenho, cujo desmando se prolonga na figura apendicular de Manuel
Broca, seu feitor.Llcio, o filho-herdeiro, é estudante de Direito e encarna os ideais progres-
sistas. Ja por essa razdo é conflituosa sua relagcdo com o pai. Mas trata-se de um conflito em
estado latente, posto que até o final do romance jamais enfrenta o desmedido comporta-
mento paterno. Aliés, a personalidade ambivalente de Lucio esta inicialmente expressa no
titulo que identifica o segundo capitulo do livro: “Duas almas num sé corpo” (Almeida,
1989, p. 42). Efetivamente, aqui, tanto presenciamos o pedido pungente de Lucio, que,
atordoado com a atitude do pai, no caso Xiname, lhe diz para ndo amassar “seu pdo com o
suor dos pobres” (Almeida, 1989, p. 43), como somos surpreendidos com a descrigdo de um
outro Lucio, capaz de cometer com requinte as maiores crueldades contra os animais (Al-
meida, 1989, p. 44). Mas este Gltimo estava guardado nas lembrancas da infancia. O que se
dava a conhecer era um jovem timido, dotado de principios reformadores que se concretiza-
rdo somente ap6s a morte de Dagoberto. Sua oposicdo ao pai ndo passava “de uma rebeldia
inativa, pois preferia retrair-se da luta pela vida, como quem estaciona a margem do cami-
nho para dar passagem a um desconhecido” (Almeida, 1989, p. 47). Tal pusilanimidade se
manifesta também na ocasido em que toma conhecimento que o pai desonrara Soledade, a
mulher por quem estava apaixonado. Cambaleante, Lucio pronuncia: “devo desaparecer
daqui para que ndo fique interposto nesse amor...” (Almeida, 1989, p. 139).

Soledade é a sertaneja que chega ao engenho Marzagdo junto com a dltima leva dos
retirantes. Ela é sem dlvida a personagem mais marcante desse romance cujas linhas-de-
forca sdo a seca, 0 amor, a honra sertaneja, a vida promiscua nos engenhos, o contraste entre
0 Brejo e 0 Sertdo. Ouso mesmo dizer que a trajetdria da vida de Soledade emoldura o tema
central do livro: o ambiente deletério da bagaceira.

Bagaceira € o nome que indica o lugar no engenho de agutcar onde se coloca o bagaco
da cana. O termo designa também coisa sem valor e assume a conotagdo moral de ralé,
plebe. Na estrutura politico-fundiaria em que nasceram os engenhos, a relagdo patrdo/ em-
pregado atingiu o paroxismo da desigualdade, num periodo histdrico em que teoricamente
ha muito j& havia ocorrido a abolicdo da escravatura. Por isso era gritante a degradagdo dos
valores morais, a coisificacdo do homem nesse meio social. O romancista mostra que “este
ambiente corrosivo destruird, dos sertanejos, 0s seus maiores bens, a honra e a liberdade.
Dos brejeiros, quase nada. Porque estes ja ndo tinham o que perder” .4

Resumidamente esta é a trama de A Bagaceira. Quais seriam os elementos cléssicos
que integram a composicdo da obra? Antes de responder a essa questdo vejamos em que
consiste o classico.

Hegel (1944, Tome Il, p. 143ss.) trata desse tema analisando a relagdo forma/conte-
do do objeto estético. Para o filosofo as formas de arte ndo podem ser de uma variedade
acidental. Ao contrério, a cada contedido deve corresponder uma forma que seja digna dele.

4 Como nota a percuciente re-leitura de Angela Maria Bezerra de Castro, (Castro, 1987, p. 27).
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No campo da arte, o éxito da idéia enquanto contelido engendra ao mesmo tempo 0
éxito da forma. E inversamente o inacabado da forma revela ao mesmo tempo o inacabado
da idéia, posto que é esta que confere a manifestacdo externa, mediante a qual se realiza,
uma significacdo interna. “Néao se trata aqui de uma obra frustrada”, nos adverte Hegel.
Mas, para cada conteldo, a forma, sob a qual a idéia se realiza, corresponde aquilo que deve
exprimir, e o inacabado ou a perfei¢cdo dependem do grau de verdade implicito na idéia.
Pois o conteldo deve ser verdadeiro e concreto antes de encontrar a forma que lhe convém.
Sob essa 6tica, Hegel distingue trés formas principais de arte: a simbdlica, a classica e a
romantica.

A arte simbolica é aquela que ndo consegue fundir o significado interno com a forma
externa, a arte classica realiza essa unido representando a individualidade substancial para
nossos sentidos, a arte romantica se mostra completamente indiferente a forma, posto que
se dirige fundamentalmente ao nosso espirito.

O simbolo é o quilémetro zero da arte, tanto do ponto de vista conceituai quanto
histérico. Na arte simbdlica ndo ha adequacgéo entre sentido interno e expresséo exterior. Do
ponto de vista do conceito, o simbolo possui sempre um duplo sentido. Ele se apresenta
primeiro enquanto imagem dotada de existéncia imediata; segundo, enquanto representacdo
abstrata. Primeiro, como significacdo propria, e segundo, como significacdo figurada. A
imagem de um ledo pode ser apenas um ledo e pode querer representar a nog¢do abstrata de
forca, como nos ensina Hegel.

Por natureza a arte classica ndo tem nada de simbolico, ou seja, SO exprime seu con-
teldo, porque encontrou a forma para fazé-lo. O que ainda confere um duplo sentido as
obras de arte classicas € o uso de figuras mitolégicas da Antiguidade, diante das quais nos
perguntamos sempre se devemos compreendé-las apenas como se apresentam exteriormen-
te, ou se esse exterior contém um sentido que lhe ultrapassa. Mas é verdade que a arte
cléssica surge pela mediacdo da arte simbdlica.

Quais sdo as caracteristicas gerais da arte classica segundo Hegel?

Antes de tudo convém elucidar as condi¢Bes histérico-politico-religiosas que
viabilizaram o nascimento daquilo que o filésofo compreende como arte classica.

Historicamente esta surge quando a acdo do homem ndo representa mais uma res-
posta exclusiva as necessidades e pressdes da natureza, mas circunstancia-se “num estado
fundado najustica, na propriedade, nas leis e na organizacdo da vida politica” (Hegel, 1944,
Tome Il, p. 186.) Além disso, no plano religioso, a arte classica surge quando as poténcias
naturais sdo substituidas por deuses individuais e espirituais. Ou seja, assim como a arte
simbolica estd associada ao mundo privado e as religides telGricas sem conteddo moral ou
espiritual, a arte classica esta associada ao lado universal da existéncia humana, a vida
coletiva e publica e as religiGes politeistas. S&o, portanto, os elementos naturais que a arte
classica elimina tanto de seu contetdo quanto de sua forma.

Por conseguinte, ndo é dificil avaliar por que, no mundo antigo, a Grécia se constitui
no berco do ideal e da beleza cléssicos. E para ela que olhamos, quando identificamos o
quadro histdrico-religioso que acabamos de mencionar. E se nos referirmos também as cir-
cunstancias politicas, é preciso lembrar que o grego conheceu o meio termo entre a liber-
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dade subjetiva e a consciéncia moral. Ao contrario dos orientais que ndo conheceram o
significado de individuo, os gregos, a0 mesmo tempo em que se submetiam as leis do Esta-
do, permaneciam independentes e autbnomos em relagdo ao mesmo. De modo que, na vida
cotidiana, exerciam equilibradamente os principios da moral universal e das liberdades in-
dividuais. Ou seja, o elemento politico ndo era extemporaneo a moral subjetiva. Dai a im-
portancia do politico para os gregos, 0s quais acreditavam que a concretizacdo dos fins
comuns engendrava a afirmacdo de suas liberdades individuais. Ora, é 0 espirito dessa har-
monia que observamos em todos os empreendimentos realizados pelo génio grego.

Resumidamente, estas sdo as condi¢des histérico-politico-religiosas que permitiram
a eclosdo da arte classica. Podemos agora situar a origem de seus elementos constitutivos.

Sem duvida a principal matéria prima da arte cléssica sdo as religides naturais e a
mitologia que dai derivou. Fazem parte também dessa argamassa alguns componentes his-
téricos, na medida em que varias narrativas, inclusive as referentes aos deuses, foram clara-
mente inspiradas no cotidiano do homem grego, em individuos historicos, herois, grupos
étnicos antigos, fendémenos e acidentes naturais, combates, guerras etc. Da habil combina-
cdo desses fatores nasceu a arte classica.

Vejamos, portanto, em que consistem suas principais caracteristicas.

A independéncia da significagdo neste género artistico exige que este encontre sua
forma no elemento natural. Ou seja, o0 exterior do objeto estético deve representar seu inte-
rior, mais precisamente deve constituir um aspecto do interior. Gragas a essa relacdo de
reciprocidade entre interior e exterior, o lado natural e exterior assume uma significacdo em
si, ao invés de arbitrariamente significar algo diferente de sua manifestagdo externa, como
ocorre, por exemplo, na arte simbdlica.5E justamente nessa espécie de unidade, em outras
palavras, na adequac¢do da forma ao contetdo, que se funda o conceito de arte classica.

E, posto que é absolutamente indispensavel tornar o conteldo transparente através
da forma, a figura humana constitui a expressdo perfeita do ideal classico, pois somente
nesta forma o espirito pode receber adequadamente uma existéncia sensivel e natural.

A arte classica supde, obviamente, um nivel ja bastante elevado de expertise técnica,
de modo que seu artista, dotado de uma idéia clara sobre aquilo que quer significar e domi-
nando tecnicamente a realizacdo plastica de tal conteldo, concebe obras em que a forma
ndo atua hegemonicamente sobre o conteddo, e vice-versa.

Mesmo porque, em conformidade com o que acabamos de dizer, o ideal classico
exige que os objetos estéticos sejam regulares, simétricos, regidos por leis e dotados de
harmonia. Por essa razdo, a expressdo plastica desse ideal é, segundo Hegel, a escultura
grega.

Mas ndo desconhecemos que o filésofo (Hegel, 1944, Tome Il, p. 158) considera
como classica, grosso modo, toda obra de arte perfeita, qualquer que seja, alias seu carater
simbdlico ou romantico. E a perfeicdo reside na marca que o espirito individual imprimiu

5 As representagOes da arte simbolica sdo enigmas que devemos desvendar, enquanto que as re-
presentacOes da arte cl&ssica ndo pedem para ser decifradas, pois seu contetido ja esté claramen-
te desenvolvido.
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ao contetido e no modo como este se externou formalmente. E nessa relagdo adequada entre
forma e contetdo que reside a perfeicdo.

Eis muito resumidamente o carater geral da arte classica.

Do texto hegeliano retomado e modificado aqui e ali por vérios autores “nasceu a
idéia convencional do classicismo”, observa Abbagnano (1962, p. 135), “como medida,
equilibrio, serenidade, harmonia”. Doravante ndo cabera exclusivamente a escultura repre-
sentar a arte classica, como preferia Hegel. Ter-se-4 como classica a arte “representativa de
um mundo melhor, normativa, de seres eticamente superiores” (Hauser, Tomo I, 1982, p.
123). O termo kalokagathia, tributario da primitiva ética aristocratica (Jaeger, 1989, p. 24),
que designa o belo enquanto honra, altivez e magnanimidade, sintetiza o ideal do espirito
cl&ssico. Neste sentido a arte cléssica é ao mesmo tempo intérprete e criadora da tradicéo.
Por conseguinte, o agente da cultura cléssica é, por assim dizer, o guardido dos valores
elevados. Convém, no entanto, lembrar que apesar de toda similitude é enorme a diferenca
entre o classicismo antigo e o classicismo moderno. De todos os elementos da arte classica
0 mais sensivel ao tempo é sem ddvida o ideal de kalokagathia, porque se enraiza nos
principios morais da nobreza cavalheiresca, e portanto, se inscreve num quadro socio-poli-
tico que a histéria deixou para tras.6

Na literatura, classica é a obra que, em funcdo da adequacdo forma/contetdo, resiste
ao tempo e se impde como modelo de linguagem, no tratamento de temas universais.

Cabe agora a pergunta: entre os componentes que objetivam a obra A Bagaceira que
elementos reputariamos de classicos?

Vejamos se ali o conteddo e a forma relacionam-se adequadamente. Isso implica em
dirigir nosso esforgo interpretativo para identificar os vinculos entre a realidade sécio-poli-
tico-cultural e a forma narrativa ficcional.

Ao lado da seca, a bagaceira representa a danagdo dos personagens do romance.
Estdo imbricadas neste epicentro questdes de ordem geografica, politica, econdmica e cul-
tural, como os frequentes e por demais prolongados estios sertanejos, a estrutura fundiaria
feudal do brejo e a inconsequente politica coronelista dos senhores de engenho. Os aspectos
culturais estdo expressos, sobretudo, nas relagdes antitéticas que se estabelecem entre bre-
jeiros e sertanejos.

O romancista encontra, sem divida, sua matéria prima no cotidiano de Areia, sua
cidade natal e regido de engenhos de agucar; na pratica politica e nos acontecimentos que
antecederam a Revolucdo de 1930, em que conservadores e liberais disputaram a hegemo-
nia politica do pais; e, sobretudo, inspira-se na natureza humana e nos mitos de honra,
solidariedade, liberdade, valentia, amor a gleba, todos idealizadores do homem sertanejo.

Como a linguagem da forma a tal conteddo?

E extremamente significativo o aforismo inicial do Antes que me falem (Almeida,
1989, p. 35): “Ha muitas formas de dizer a verdade. Talvez a mais persuasiva seja a que tem
a aparéncia de mentira”, diz José Américo de Almeida parodiando o poeta da Teogonia. Ou

6 Nesse sentido, é esclarecedora a explicacdo de Arnold Hauser (Hauser, 19825, p. 466).
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seja, 0 escritor elege a ficgdo, ao invés do ensaio, porque acredita que esta forma narrativa
confere maior verossimilhanca a seu discurso. Interessa-lhe, sobretudo, mostrar que a seca
ndo é a Gnica e nem mesmo a principal causa das desigualdades sociais existentes no Nor-
deste, sem assumir, todavia, o tom incisivo do ensaio cientifico, que adotara, por exemplo,
em A Paraiba e seus problemas.

E para avaliarmos se aqui a forma ficcional conferiu transparéncia a verdade implici-
ta no tecido narrativo, é preciso que saibamos distinguir os varios planos linguisticos do
romance.

Tristdo de Athayde ja havia indicado um duplo registro na linguagem de A Bagaceira:
um culto, outro barbaro. Em seu Estudo introdutério, M. Cavalcanti Proenca (1978, p. 46-
89) também aponta para a coexisténcia de duas linguagens: a do autor, que classifica de
culta e a dos personagens, as quais situa em planos distintos. Lucio, por exemplo, expressa-
se no mesmo estilo do autor, ao passo que Soledade é “simples e direta” (Proenca, 1978, p.
82). Distinta € ainda a linguagem dos sertanejos Pirunga e Valentim, que se afirma no texto
de modo “vigoroso, conciso, adornado, apenas, de vocabulos e imagens regionais” (Proen-
¢a, 1978, loc.cit). E finalmente em oposicdo a linguagem do escritor constroi-se a fala dos
cabras do eito, rica em termos regionais e frases feitas populares.

S&o esses diferentes planos da linguagem que, segundo M. Cavalcanti Proenga, em-
prestam a obra a feicdo de peca teatral. Ha, inclusive, na construcdo dos dialogos o emprego
do duplo sentido tdo ao gosto do poeta trdgico. Assim dialogou com Valentim o vaqueiro do
sertdo que passava na estrada.

- Eu ndo contava que o senhor tivesse descido...

O verbo descer aqui esta indicando a direcdo do brejo. Mas o retirante pensando na

desonra da filha responde (Proenga, 1978, p. 87):
- Desci e... desci muito.

Em Sintaxe e semantica da expressdo em A Bagaceira, José Brasileiro Vilanova (Apud
Castro, 1987, p. 17) observa que a linguagem do texto almeidiano se desenvolve, na verda-
de, em trés planos: a linguagem culta, erudita e as vezes teatral do autor: a regional, rica em
plebeismos e solecismos, dos moradores do Marzagdo e a linguagem coloquial de Dagoberto,
Lucio e Soledade.

Luiz Tavares Junior (Apud Castro, 1987, p. 18), por sua vez, procura identificar a
ideologia implicita nos diferentes registros linguisticos. Observa que o sertdo fala a lingua-
gem da liberdade, enquanto o brejo a da submissdo. O autor e Licio, a maior parte do
tempo, falam a linguagem da recriminacdo. A esses trés aspectos ideoldgicos da linguagem
Angela Maria Bezerra de Castro argutamente acrescenta um quarto, sem o qual ndo poderia
haver, como adverte a ensaista, a linguagem da submissdo. Trata-se da linguagem da domi-
nacdo falada por Dagoberto e seu feitor Manuel Broca, e posteriormente por Ldcio como
novo senhor do Marzagao.

Eis em resumo as principais analises da estrutura formal do romance. E no dizer de
M. Cavalcanti Proenca, “o autor usa com a mesma naturalidade tanto a linguagem regional
quanto a linguagem culta, pois é afeito ao trato intimo de ambas” (1978, p. 83).
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A medida que o romance avanca e erige os valores éticos do sertdo em contraposicéo
a promiscuidade do brejo, o regional assume, portanto, a categoria universal, posto que a
ética é universal.

Finalmente, para concluirmos que aqui a forma ficcional ajusta-se ao conteudo, re-
cordemos as palavras de Rachel de Queiroz (1989, p. 107) que atribui “forca e autoridade”
de estadista aos aspectos sociais presentes em A Bagaceira.

Afinal, a obra que inaugura o Moderno Regionalismo Brasileiro permanece emble-
matica, como o comprova incontestavelmente sua atual 34aedicédo.
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RESUME: Le but de ce travail est de souligner des éléments de la culture classique présents
dans loeuvre de José Américo de Almeida A Bagaceira, ainsi que d’identifier le classique qui sy
produit dans la confluence du régional avec l'universel.
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