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Imagem-objeto: os usos e a popularizagao da fotografia.

Luisa Kuhl Brasil”

Resumo: O presente trabalho visa fazer uma anélise de como a fotografia era usada no inicio do
século XX. Tendo em vista que as maneiras de olhar e ser olhado se transformam com a
circulagdo da imagem fotografica no fim do século XIX e com a popularizagdo em massa da
fotografia a partir da inven¢do do formato carte de visite, as relacbes dos sujeitos com uma
projecdo de si mesmos acabam criando um novo regime de visualidade que vai muito além da
mera representacdo que a fotografia disponibiliza. Concebendo a imagem fotografica como um
objeto que possui distintas conotagdes de acordo com o tempo e 0 espaco, aqui se busca entender
como a partir da sua materialidade ocorre a circulagdo da fotografia em distintos meios.

Palavras-chave: Fotografia. Popularizacdo. Objetos.

Abstract: The present article intent to make an analysis of how photography was used in the
early twentieth century. Since the ways of looking and being looked at to become the movement
of the photographic image inthe late nineteenth century and the mass popularization of
photography from the invention of the carte de visite format, the relationship of subjects with a
projection of themselves end up creating a new regime of visibility that goes far beyond the mere
representation that photography offers. Conceiving the photographic image as an object that has
different connotations according to time and space, here seeking to understand how their
material from the circulation of the photograph occurs in different ways.

Keywords: Photography. Popularization. Objects.

Olhar uma imagem do passado com olhares do presente pode se tornar uma tarefa
controversa e enganosa. Hoje estamos vivenciando a era das imagens. As ruas das cidades em que
vivemos estdo cada vez mais preenchidas por imagens de todos os tipos; nosso trabalho diario
estd diretamente vinculado ao computador e nele adentramos num universo onde 0 meio
comunicacional se da em grande parte por meio de imagens. Vivendo a era digital, ao nos
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depararmos com imagens produzidas em um tempo onde as pessoas estavam comecando a se
educar visualmente, é de certa forma, precisar deixar para traz alguns paradigmas que norteiam a
prépria visdo de mundo e sua cognicdo imediata, por mais que o pesquisador nunca consiga
realizar de fato esta misséo.

Desta forma, o exercicio de olhar para o pesquisador do século XXI que trabalha com
imagens é um trabalho diario que transpde seu objeto de pesquisa. Este exercicio o persegue
todos os dias, para onde quer que olhe. Assim, a relacdo objeto-pesquisa se torna algo
extremamente intimo e de alguma maneira intrinseco ao seu proprio ser. Como entender a
popularizacdo e circulagdo da imagem fotogréfica nos fins do século XIX sem se apropriar de
todo um processo tecnoldgico e estético ocorrido no século XX? Literalmente ndo ha como se
desprender destes processos ao procurar analisar o surgimento e popularizagéo da fotografia.

Para entender o processo de circulacdo e uso da imagem fotogréfica no inicio do século
XX, é preciso tomé-la como um objeto. A relagdo que os individuos deste periodo tinham com
todo o aparato fotografico (entenda-se: estudio, fotografo, tecnologia, a imagem em si) é a de um
evento. Sacar uma foto ndo era algo natural, ndo era algo intuitivo ou esponténeo. A ida ao
estidio tinha todo um carater ritualistico, onde sabia-se como se comportar, onde sabia-se 0
resultado que iria ter-se ao fim do processo, ou seja, a imagem ja era conhecida, ja era
estereotipada e 0 comprador a queria exatamente daquela forma. Mas por que ir ao estudio, gastar
alguns contos de reis com algo que eu ja conheco, que ja sei o resultado? A logica era outra. N&o
ia-se ao estudio para inovar, ia-se justamente para perpetuar 0 mesmo, para construir uma
significacdo que pudesse equiparar a familia Souza a familia Silva. O almejado ndo era a
diferenciacdo e sim a homogeneizagdo. O esteredtipo estava dado e para compartilhar
caracteristicas como honra, dignidade, solidez era preciso imitar, fazer mais do mesmo. As
referéncias que o olho do individuo “comum” do inicio do século XX tinha eram restritas ao
exemplo de retrato que circulava em todo Ocidente. Basta fazermos uma rapida anélise da
producdo de retratos de estudio, tanto familiares quanto individuais, para constatarmos que o
didlogo estético ultrapassava Américas e Oceanos. O que no sul do Rio Grande do Sul se
produzia era exatamente 0 mesmo que os grandes estudios franceses dispunham. As poses, 0S
olhares, as vestimentas, o mobiliario, as tecnologias se equiparavam e por isso tinham respaldo.
O sujeito rio-grandense que estava comecando a construir suas cidades, que estava se imbuindo
de maneiras “civilizadas” de ser e agir, precisava se equiparar ao sujeito europeu, seu grande
exemplo de modernidade.

Em 1854, André A. Eugéne Disderi criou uma modalidade fotografica a partir de um
aparelho que permitia fazer de 6 a 8 clichés em uma mesma placa fotogréfica. Estava inventado o

BRASIL, Luisa Kuhl. Imagem-objeto... p. 67-73.

Pagina 68



Revista Latino-Americana de Histéria
\Vol. 1, n°. 2 — Fevereiro de 2012

Edicdo Especial - Sensibilidades

© by RLAH

instrumento que revolucionaria a préatica fotografica, que levaria aos lugares menos provaveis
uma cépia do “grande exemplo de modernidade”, estava inventado o formato carte de visite.
como primeiro registro de industrializacdo da imagem, foi Disderi o homem que soube fazer da
fotografia um mercado. Rapidamente se inserindo nos estidios europeus (pelo inicio dos anos
1860), o formato cartdo de visita chegou as Américas e aqui se perpetuou. Extremamente mais
barato que os retratos em formato gabinete (10,8x16,5cm), o cartdo de visita (5,7x10,8cm) era o
mais comum e 0 mais requisitado (LIMA; CARVALHO, 2009, p.31).

A partir da insercdo e perpetuacdo do retrato fotogréfico, os sujeitos que antes somente
eram mais habituados a narrativas que partissem de documentos escritos, ja que o retrato pintado
era extremamente caro e somente 0s nobres e a alta burguesia tinham acesso, agora poderiam
realizar o registro de feitos, de rituais e unificagdo familiar por meio de uma narrativa visual.
Neste contexto, os albuns sdo a propria documentacdo desta familia. Segundo André Rouillé “a
unido fotografia-album constitui, desse modo, a primeira grande maquina moderna a documentar
o mundo e a amealhar suas imagens” (ROUILLE, 2009, p.98). Como nos diz o autor, a partir da
unificacdo da fotografia ao album privado, as familias passam a documentar e a criar narrativas
de um modo exemplar de ser. Segundo Annateresa Fabris “o album era o lugar por exceléncia da
colecdo, por estabelecer um fluxo imagético e temporal, no qual o individuo projetava seus
gostos e suas expectativas” (FABRIS, 2009, p.36) Os valores caros a dignidade e honra familiar
eram apresentados no album fotogréafico. Desta forma, este objeto que compunha a sala de visita,
que circulava nas maos femininas nos chas vespertinos era um instrumento de significacdo
simbdlica que sintetizava a felicidade familiar. Muitos destes albuns chegam a nds pesquisadores
hoje, exatamente iguais. Hoje, eles compdem arquivos iconogréficos em museus e bibliotecas,
assim como arquivos privados, e estdo a mercé de nossas interpretacfes. No entanto, como
analisad-los tendo em vista que estas narrativas eram algo extremamente intimas e que
supostamente cabia a matriarca organiza-lo a seu bel prazer? Como se apropriar destas formas de
representacdo e apresentacdo da atmosfera familiar que, nos &lbuns, estas familias almejavam
documentar para a posteridade? Os caminhos para estas respostas podem estar em enxergar o
préprio album e as fotografias que o preenchem como objetos de colecéo.

Jean Baudrillard no livro O sistema dos objetos (1993) dedica uma parte a pratica de
colecdo. Segundo este autor, o objeto é algo profundamente ligado ao individuo que o possui, é
ndo unicamente um corpo material, mas “uma cerca mental onde reino, algo que sou o sentido,
uma propriedade, uma paixdo” (BAUDRILLARD, 1993, p. 94). Deste modo, o individuo ao
colecionar, mais coleciona a si mesmo do que objetos. Ele ainda diz: “a posse jamais é a de um
utensilio, pois este me devolve ao mundo, é sempre a de um objeto abstraido de sua fungéo e
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relacionado ao individuo” (1993, p.94). Ou seja, o0 album fotografico como narrativa de um ideal
familiar, se torna um objeto abstraido de sua fungdo pratica, de sua fungdo como utensilio que
abriga fotografias, pois esta narrativa é de certa forma ficcional, é uma idealizacdo de felicidade e
“perfeicdo” familiar. Neste caso o sentido de teatralidade, tanto do retrato Gnico, quanto da
narrativa visual vem a tona. Facil é a analogia que pode ser feita do album de familia com uma
peca teatral. As fotografias seriam as cenas que comporiam a grande pec¢a (ou seja, o album) que
o diretor (quem monta este album) almeja realizar. Frangois Soulages escreve:

Isto foi encenado: todo mundo se engana ou pode ser enganado em fotografia —
o fotografado, o fotdgrafo e aquele que olha a fotografia. Este pode achar que a
fotografia é a prova do real, enquanto ela é apenas o indice de um jogo. Diante
de qualquer foto, somos enganados. Isto foi encenado, porque isto ocorreu, em
fotografia o referente ndo esta onde se pensa, nem onde se estd, nem onde se
acredita que esteja (SOULAGES, 2010, p. 75-76).

Assim, em fotografia, e em albuns fotograficos, temos atores, cenario, roteiro e uma
platéia pela qual a fotografia serd vista, o sentido de teatralizacdo ndo se distancia.

O objeto-album se desfaz de sua funcionalidade para adentrar no universo mental, onde
passa a existir uma relacdo de paix&o entre o individuo que cria a narrativa e o proprio album. Na
montagem e na demonstracdo deste alboum ocorre uma “reconstrucdo” do mundo, onde o ato de
possuir este “objeto-narrativa” possibilita uma liberdade de imaginacdo, o sujeito pode ser quem

ele almeja ser, o que se aplica para a familia também.
O objeto é assim, no seu sentido estrito, realmente um espelho: as imagens que
devolve podem apenas se suceder sem se contradizer. E um espelho perfeito ja
que ndo emite imagens reais, mas aquelas desejadas...e posso vé-lo sem que me
veja (BAUDRILLARD, 1993, p. 98).

Os “reflexos do espelho” que Baudrillard nos fala, aplicando-se ao album fotogréafico, sdo
os valores e discursos que se criam a partir das imagens. As fotografias estando resguardadas no
album, possuidas por alguém que as manipula e as administra conforme sua vontade, possibilitam
esta relacdo de “ver sem ser visto” (no caso aqui, sem ser visto pela propria fotografia), j& que o
album ndo pode revelar a “verdadeira” face familiar. Os outros, as pessoas as quais o album
justamente foi criado, veem a narrativa visual, mas ndo veem a verdadeira intimidade, esta é
velada.

Antes da invencdo da fotografia, eram as pinturas que supriam a necessidade de
representacdo familiar. Telas eram demoradamente pintadas conforme a vontade de quem as
encomendava, e o sentido de “ficcdo”, ou seja, a nogdo de que uma tela é uma representacdo da
realidade de fato e ndo a realidade em si era extremamente mais presente e clara entre o0s
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individuos. Com o surgimento da fotografia, e todo o discurso de que ela era uma pratica ligada
ao real, que a fotografia demonstrava exatamente 0 que o sujeito era, acreditava-se na imagem
fotografica. Em outras palavras, a fotografia era tida como uma imagem “mais real” que a
pintura, se acreditava mais nela por ser um processo mecanico e ndo uma imagem feita pela méo
do artista. Segundo André Rouillé, a fotografia € uma imagem “fiduciaria”. Para que ela tenha
credibilidade, é preciso confiar nela, a imagem precisa viajar, precisa “circular” (ROUILLE,
2009, p.51-52). Desta forma, a imagem fotogréfica tendo credibilidade, também reais eram os
discursos que dela se faziam. Ao mesmo tempo que o individuo ao montar um album “abstraia”
sua funcionalidade, ele depositava confianga num discurso que poderia 0 elevar a um patamar
desejado, a um status, a um modo de vida ideal.

A fotografia surge no auge da Revolucdo Industrial e este acontecimento ndo se deu por
acaso. As novas relacfes sociais, espaciais e temporais que a inser¢do das maquinas no cotidiano
trouxe, demandaram novas formas de representacdo. Répida e estereotipada, a fotografia
(principalmente no formato cartdo de visita) logo se inseriu de maneira definitiva em distintos
meios sociais. Ricos e pobres, grandes burgueses e pequenos proletarios disfrutavam do mesmo
modo de representacdo. Seguindo esta légica, André Rouillé escrevendo sobre a oposicdo da

pintura e da fotografia propde:
A oposicdo entre a pintura e a fotografia encontra-se no antagonismo entre as
concepgOes aristocratica e democréatica da cultura e da sociedade; e, socialmente
na incompatibilidade entre a sociedade pré-industrial e a sociedade industrial,
entre os valores do passado e os do presente (ROUILLE, 2009, p. 58).

A modernidade, que tem como base a negacdo do passado e o rumo progresso ao futuro,
denota a fotografia carater democratico. Com a circulacdo em massa da fotografia, as maneiras de
olhar mudam. Por mais que muitos parametros estéticos da pintura ainda estejam presentes na
fotografia do século XIX* somente pelo fato de o nimero de pessoas que passam a ver-se em
imagens ter aumentado, ja podemos perceber uma transformacdo na visualidade que se tinha até
entéo.

Roland Barthes, no classico A camara clara propde: “Gostaria que existisse uma Histéria
dos Olhares. Porque a Fotografia € o aparecimento de eu proprio como outro, uma dissocia¢do
artificiosa da consciéncia de identidade” (BARTHES, 2009, p. 20). Mudando as formas de
representacdo, mudam-se as maneiras de olhar. A partir da segunda metade do século XIX, as
sociedades passam por uma certa “educacdo visual”, aprendendo a olhar e ser visto, criam-se

1 Segundo Fabris: “a auto-representacdo que a burguesia realiza no cartdo de visita ndo passa de uma parddia da
grande tradicdo do retrato pictérico, do qual emula partidos compositivos e poses, sem penetrar, contudo, em sua
esséncia” Ver: FABRIS, Annateresa. Identidades Virtuais. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2004 pp.32
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parametros de visualidade, criam-se esteredtipos que facilitam o reconhecimento de grupos
sociais. E logo, nada mais prazeroso que acumular estas visdes, ou seja, o album fotografico
como narrativa de ser, existir e estar, € também um modo de juntar, de acumular vis6es de si
mesmo. O que também pode estar relacionado com o processo de industrializacéo, ja que a partir
dela o acimulo de capital se torna algo imperante, transformando até a imagem fotografica em
um bem de consumo.

Além de registrar o ambiente familiar e suas inimeras pretensdes, a fotografia surge para
documentar o mundo. Muitos foram os fotdgrafos que passaram a registrar o até entdo
desconhecido por grande parte da populacdo. Cidades e povos distantes, monumentos ao redor do
mundo e até lugares relativamente aproximados dos novos consumidores de imagens passaram a
ser tema nos albuns e fotografias avulsas. Os albuns e colecdes de fotografias de paisagens
passaram a ser comuns nos lares tanto europeus como nas Américas. Colecionar fotografias de
lugares era o equivalente a possuir o mundo. Segundo Rouillé, a fotografia cria mundos, a
fotografia ndo € corte nem registro da realidade preexistente e sim ela é a produgdo de um novo
real, s6 que a partir da imagem este real passa a ser um real fotografico. O mundo, as coisas
comecam a ser assimiladas a partir do que se conhece por imagens (ROUILLE, 2009, p.77).
Susan Sontag registra isto no capitulo O heroismo da visdo no seu livro Sobre fotografia. A
autora nos diz que as coisas e 0s lugares se transformaram a partir da invencdo da fotografia,
gracas ao poder que ela tem de marcar os espagos, melhor ainda, de transformar lugares, em
lugares fotograficos. Sontag da o exemplo do pér do sol; a beleza do pdr do sol pode parecer algo
cliché e piegas hoje, pois inUmeras foram as vezes que se fotografou este fenémeno, hoje a
imagem mental que fazemos do cair do sol esta ligada diretamente ao referente fotografico
(SONTAG, 2004). Atualmente nossa visdo esta determinada pela prética fotografica, nosso
aprendizado e recepc¢do dos acontecimentos se ddo por meio de imagens.

Este fendmeno, de “enxergar o mundo por fotos”, de nos educarmos visualmente, passou
a ocorrer no momento de popularizagdo da imagem fotografica. Com o cartdo de visita, com 0s
albuns e 0 acesso em massa das pessoas as fotos, passamos a nos adaptar com esta nova forma de
ver 0 mundo. Como j& foi dito, com a circulacdo da imagem, acabaram-se criando tipos ideais,
em relacdo a forma, na fotografia. A copia deveria ser mantida para o reconhecimento. No
entanto, ao passo que as cameras foram ficando mais portateis, podendo ser carregadas em longas
viagens com facilidade, o que mais se almejava era registrar o novo; o olhar nunca antes visto; o
registro do inusitado eram as regras seguidas pelos fotografos. As pessoas necessitavam conhecer
as belezas do mundo e o fotdgrafo, este “fornecedor de olhares”, era 0 mais apto a fazer emergir
estas belezas e as tornar conhecidas por todos.
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Tendo acesso a estas imagens de lugares distantes, os individuos passaram a coleciona-las.
Segundo Fabris: “Gracas a colegdo fotografica, o0 homem do século XI1X tem condi¢des de viajar
imaginariamente, entrando em contato com realidades distantes que se tornam presentes pelo
tramite da imagem” (FABRIS, 2009, p. 34).

Enxergando a fotografia como objeto que, a partir de sua popularizacdo e transformacao
em bem de consumo, circulava por distintos meios sociais, podemos fazer uma breve analise dos
usos destas imagens. Logo apo6s sua “invencdo”, a fotografia ndo enxergou fronteiras e se
espalhou rapidamente pelo mundo. Passando de mdo em mé&o, foi motivo de colecdo e de
projecdo de ideais de vida. Coleciona-las era possuir uma pequena centelha do mundo, era ter
poder sobre ele. Os olhares se transformaram drasticamente em olhares fotograficos e com isso a
prépria percepcdo da realidade passou a ser baseada em fotografias.
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