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Resumo:

O artigo tem como objetivo analisar a memoaria construida através das imagens do fotografo
Augusto Malta, que documentou um periodo importante da histéria da cidade do Rio de
Janeiro, as reformulagdes urbanisticas conhecidas como o “bota-abaixo” ocorridas no inicio
do século XX. Falaremos sobre o impacto dessas reformas sobre a populagao da cidade.
Buscaremos igualmente compreender através da andlise iconografica de suas imagens, como
duas diferentes identidades foram representadas: uma idealizada pelo poder publico como
Identidade Nacional, representando uma elite sofisticada aos moldes europeus, vivendo
numa cidade modernizada, e por outro lado a identidade nacional mais real, de uma
populacdo pobre, mestica e esquecida, vivendo numa cidade decadente, suja e prestes a
desaparecer. Sob a luz dos estudos de Memdria Social, analisaremos de que maneira
podemos perceber uma disputa de memorias.

Palavras-chave: Fotografia, Augusto Malta, Memoria, Identidade.

Abstract:

This article aims at analyzing the memory built through the images of the photographer
Augusto Malta, who documented an important period in the history of the city of Rio de
Janeiro, the urbanistic reformulations occurred in the early twentieth century aimed the
insertion of Brazil into the ideals of European modernity. We will talk about the impact of
these reforms on the population of the city. We will also seek to understand through the
iconographic analysis of some of their images, how two different identities were
represented: one idealized by the public power as National Identity, representing a
sophisticated elite in European molds, living in a modernized city, and on the other hand the
Real, of a poor, mestizo and forgotten population by this same power, living in a decaying,
dirty and disappearing city. In the light of the studies of Social Memory, we will analyze how
we can perceive a dispute of memories.
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Introducao

“O que mais me fascina e me mantém encantado nas fotografias que amo? ” Com
esse questionamento Giorgio Agamben inicia um de seus “fragmentos” intitulado O dia do
juizo, em seu livro Profanacdes. Nesse texto, o tedrico discorre sobre a fotografia, definindo-a
de maneira metaférica e propondo-a, de algum modo, como o lugar do Juizo Universal, por
compreender que “o que aparece” nela é o que serd convocado para o suposto Dia do Juizo.
Afirma ainda amar o fato de que a fotografia nos apresenta uma exigéncia: o sujeito
fotografado demanda algo de nds, ou seja, mesmo que a pessoa na imagem seja hoje
completamente esquecida, que o seu nome seja apagado para sempre da memoria dos
homens, aquela pessoa e aquele rosto pedem o seu nome, requerendo, assim, que nao
sejam esquecidos.

E é essa exigéncia que fazemos presente agora, buscando nos rostos dos “esquecidos”
que aparecem na obra fotografica que Augusto Malta, ndo os nomear, como em sua
liberdade poética nos fala Agamben, mas tenta-los compreender.

Malta é considerado o mais importante cronista visual da cidade do Rio de Janeiro
segundo a historiadora Maria Inés Turazzi', em sua introducdo a biografia do fotégrafo no
livro de Ermakoff (2009), Augusto Malta e a Cidade do Rio de Janeiro — 1903-1936. Ainda, de
acordo com varios outros autores (MOREIRA, 1996; HOLLANDA, 2003; KOSSQY, 2002), a
extensdo e importancia da crbnica visual por ele desenvolvida o habilita a ser considerado o
primeiro fotojornalista brasileiro.

Neste artigo, apresentaremos quem foi e como atuou Malta num cendrio do Brasil
qgue pretendia inserir-se no cenario mundial da modernidade, analisando sua obra em duas
facetas: uma primeira representando uma identidade pretendida, e uma segunda, uma
identidade que ndo se queria para o povo. Veremos igualmente como sua obra serviu ao
poder publico como documentacdo, bem como a funcdo da fotografia como documento, e o
papel de Malta como fotdgrafo engajado nesse projeto

Teremos como alicerce tedrico para compreender o momento histérico em questao,
tanto autores da historiografia do Brasil, como escritores da literatura, periédicos e
depoimentos orais. Usaremos autores da Memoria Social para compreender como se da o
processo de imposicdo de uma memoria oficial, bem como o processo de resisténcia por
parte de grupos desprivilegiados.

1 . . . . . . . s . . . . .
Historiadora e autora de diversos artigos e livros sobre fotografia, histéria do Rio de Janeiro e iconografia
brasileira.
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Analisaremos iconograficamente algumas imagens do fotégrafo. Privilegiaremos as
imagens onde pessoas sdo retratadas em detrimento de tantas outras em sua vastissima
obra que representam paisagens e edificios. Nosso foco ndo é o aspecto arquitetonico da
cidade, ou mesmo as obras urbanas em si, e sim, a populacdo no espaco da cidade.

Escolheremos as imagens com o critério de apresentar os contrastes presentes em
sua obra, quando segmentos da populacdo carioca foram representados em distintos
contextos: por um lado, aquelas que percebemos como a imagem e a identidade impostas
pelo poder publico, que pretendia sua populacdo bem vestida e educada, numa imagem
oficial, e a qual queriam documentar para ficar gravada na memdaria da cidade. Por outro
lado, aquelas que percebemos como a imagem dos que se queria ocultar da visdo, daqueles
gue seriam fisicamente retirados desse centro revitalizado, destituidos de seu espaco e estilo
de vida, e questionamos se, de alguma forma, sua imagem persistiu numa forma de
resisténcia.

Malta e a memdria visual do Rio de Janeiro na transi¢ao para a modernidade

Natural de Paulo Afonso, Alagoas, Augusto César de Campos Malta nasceu em 14 de
maio de 1864, e chegou ao Rio de Janeiro por volta de 1889. Segundo duas das instituicdes
publicas que detém a maior parte das imagens do artista, o Arquivo Geral da Cidade do Rio
de Janeiro e o Museu da Imagem e do Som, foi quem mais produziu fotografias sobre a
cidade (HOLLANDA, 2003). Durante quase quarenta anos de trabalho como fotégrafo oficial
da prefeitura, percorreu a cidade incansavelmente com seu olhar atento, e suas imagens
frequentam publica¢des oficiais, guias turisticos, revistas ilustradas e postais da cidade. O
fotdgrafo alagoano tornou-se um dos icones das amplas mudancas nas primeiras décadas do
século XX ocorridas na capital fluminense, a entao capital brasileira.

Malta fotografou o Rio de Janeiro em um periodo de intensas transformacdes,
quando a cidade passou a ser vista como centro irradiador dos novos valores que deveriam
nortear a vida da nagdo. Para atender as expectativas que foram depositadas sobre a Capital,
fazia-se urgente substituir sua imagem de cidade atrasada, suja e pestilenta por uma que
sugerisse conforto, seguran¢a e modernidade, que atrairiam a civilidade, os imigrantes, os
avancos tecnoldgicos e os capitais desejados. E essa modernizacdo destruidora do Estado
visava eliminar ndo sé a cidade colonial marcada por ruas estreitas e sinuosas, como também
romper com os valores culturais relacionados ao passado imperial. Esse periodo ficou
conhecido como o “bota-abaixo”.
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Francisco Pereira Passos® ficou a cargo das interferéncias no centro do Rio. Ele, de
origem aristocratica, havia estudado em Paris a época das reformulacdes urbanisticas
promovidas pelo Bardo Hausmann® ao final do século XIX. Tais transformacgdes da capital
francesa, que atendiam a um idedrio de modernidade, exerceram forte influéncia sobre o
jovem engenheiro e, quando nomeado prefeito da capital pelo presidente do Brasil, que
conferiu a ele poderes excepcionais, usou tais poderes para fazer da capital brasileira a
cidade-simbolo dessa mesma modernidade. Aplaudido pelas classes dominantes e pela
imprensa brasileiras, Pereira Passos passou a histéria oficial como um herdi, que trouxe a
civilizagao para os trépicos. (ROCHA, 1995)

O processo de reurbanizacdo do centro da cidade do Rio, quando ruas e avenidas
foram alargadas, outras abertas, como a Avenida Central (hoje conhecida como Avenida Rio
Branco), inspirada pelos boulevards da capital francesa, seria o marco de uma cidade
renovada. Sua paisagem seria reformulada, instituindo uma nova arquitetura e substituindo
os corticos, estalagens e pequenas lojas, por grandes estabelecimentos comerciais,
instituicdes religiosas, escolas, teatros e museus.

E a reformulacao fisica foi acompanhada por igual reestruturacao dos costumes e da
imagem de uma nova sociedade carioca. Construir uma cidade mais moderna significaria a
construcdo simbdlica de um novo pais, ideal instaurado pela ordem republicana. A elite
carioca assumia o cosmopolitismo como forma de negacdo de tudo aquilo que pudesse ser
identificado com o passado colonial — sinbnimo de atraso. Um novo pais pediria, igualmente,
a producdo de uma nova identidade nacional, através da atuacdao de um Estado autoritario e
onipresente. Mais além, denotava o distanciamento explicito entre as elites governantes e o
conjunto da sociedade brasileira. (MOREIRA,1995)

Augusto Malta tendo sido contratado por Pereira Passos como o fotdgrafo oficial da
prefeitura, tinha a incumbéncia de percorrer o centro, identificando e fotografando os
edificios, moradias ou estabelecimentos comerciais antigos, material esse que seria usado
como “prova cientifica” que justificaria sua demolicdo. Ele igualmente documentaria o
processo de reurbanizacdo, e suas obras. Nesse esforco entre a prefeitura e o governo federal
em transformar o Rio de Janeiro em uma verdadeira metrépole nos moldes europeus, fazia-
se importante deixar tudo fotograficamente documentado. Ndo podemos esquecer-nos que
a fotografia entdao era vista como a mais real e fiel expressdao do acontecimento passado,
também em sincronia com o ideario da modernidade.

? Francisco Pereira Passos (1836-1913), descendente de cafeicultores, era filho do Bardo de Mangaratiba.
Engenheiro formado na Escola Militar, fez curso de especializacdo na Ecole des Ponts e Chaussés. Foi prefeito do
Rio de Janeiro entre 1902 e 1906.

3 Georges-Eugene Haussmann (Paris, 27 de Margo de 1809 — Paris, 11 de Janeiro de 1891), Bardo Haussmann-
o "artista demolidor", foi prefeito do antigo departamento do Sena (Paris), entre 1853 e 1870. Durante aquele
periodo foi responsavel pela reforma urbana de Paris, determinada por Napoledo Ill, e tornou-se muito
conhecido na histdria do urbanismo e das cidades.
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Contudo, além das transformacodes fisicas da cidade, a fotografia de Malta também
buscava a representacdo de uma Belle Epoque®, mostrando principalmente a elite,
descrevendo uma sociedade imaginava-se ser ou como gostaria que se fosse — a imagem de
um Brasil da modernidade.

No entanto, é importante salientar que a realidade de grande parcela da populacgao,
classificada desde o século XIX como “classes pobres” ou “classes perigosas”, era a de uma
vida sem as minimas condicdes de saneamento e higiene. Malta tinha também a funcdo de
fotografar as habitacOes coletivas e corticos no centro da cidade onde essa populacdo pobre
vivia. Assim, as imagens dessas pessoas também se fazem presentes em sua obra, na
representacdao daquilo que se pretendia extirpar da paisagem: gente ociosa pelas ruas,
muitas vezes malvestida e descalca, e criancas soltas com excesso de liberdade, habitos
considerados incompativeis com a cidade moderna que se esperava. As reformas também
deveriam abranger o saneamento de tais comportamentos, excluindo-se essa populacdo do
cendrio urbano remodelado, deslocando-a a forca para areas periféricas da cidade, como
poderemos constatar no pensamento da época no trecho a seguir:

Estimariamos que o fotdgrafo Municipal dispusesse de tempo, ou de
recurso para andar surpreendendo os nossos maus costumes: individuos
deitados pelo chao, caidos, bébados; (...) e tantas outras coisas ridiculas que
infestam esta capital e que o tempo e a vontade enérgica do prefeito se
incumbiram de destruir para dar lugar a civilizacgdo em todas as suas
maneiras de melhorar e aperfeigoar” Photografia Municipal. O Comentario,
27/01/1904, p. 37-38, (apud. CIAVATTA, 2002, p. 90)

Essa operacdo de incluir e excluir, ao dizer o que éramos, significou também dizer o
gue ndo éramos. A construcdo da identidade e da diferenca se fez presente, naquele
momento histérico do Brasil, daquela sociedade, em declaracdes sobre quem pertencia e
sobre quem ndo pertencia, sobre quem seria incluido e quem seria excluido das reformas
perpetradas pelo poder publico. Fronteiras foram demarcadas entre o que se pretendia de
uma identidade nacional, e aquilo que ndo se adequava a ela. E esses Qutros ndo incluidos
nos planos e melhorias das reformas urbanas foram esquecidos a seu tempo.

* Belle Epoque (expressdo francesa que significa bela época) foi um periodo de cultura cosmopolita na histéria
da Europa que comegou no fim do século XIX (1871) e durou até a eclosdo da Primeira Guerra Mundial em
1914. A expressdao também designa o clima intelectual e artistico do periodo em questdo. Foi uma época
marcada por profundas transformagdes culturais que se traduziram em novos modos de pensar e viver o
cotidiano. Esse periodo a que nos referimos, da reformula¢do urbana da cidade do Rio de Janeiro, bem como
de seus habitos, foi inspirado nesse movimento ocorrido na Europa.
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Nesse cenario historico aqui apresentado, existe uma identidade idealizada sendo
forjada, e outra identidade sendo negada. De um lado a elite, privilegiada pelo governo, e
para quem as benesses do Estado estavam voltadas, sendo fotografada numa metrépole
remodelada, e representando o ideal da modernidade. Por outro lado, a populagdo pobre,
feia e malvestida, sendo fotografada como prova de seus maus habitos e decadéncia, sendo
marginalizada, empurrada para além das fronteiras da cidade modernizada — o Outro. Ha
duas distintas memoarias visuais sendo construidas através das imagens de Malta e que hoje
sdo constituintes da memdria da Cidade do Rio de Janeiro, e da nagcdo, o que veremos na
analise das imagens.

Segundo Michael Pollack (1992; p.204), “a memdria organizada, que é a memoria
nacional, constitui um objeto de disputa importante, e sdo comuns os conflitos para
determinar que datas e que acontecimentos serdao gravados na memdria de um povo”. E
Malta, ao servir ao poder publico, aquele que o contratou, foi um ator social na construcao
dessa memoria organizada. Esse mesmo poder, ao contratar um profissional para
documentar seu projeto de nagdo, e seu processo de se forjar uma identidade nacional,
pretendia deixa-la gravada como uma “memdria coletiva” homogeneizadora. Porém, Pollak
nos faz refletir igualmente sobre a memdria dos marginalizados e excluidos, a qual ele
denomina memdria subterranea que, “como parte integrante das culturas minoritarias e
dominadas, opdem-se a memoria oficial, no caso a memdria nacional” (1989; p.4).

O Estado com sua forga institucional atuou para demarcar essa memaria coletiva. Sua
postura pode ser interpretada sob a luz de Halbwachs (2006), que ndo via nela uma
imposicdo, uma forma especifica de dominagdao ou violéncia simbdlica, acentuando as
funcGes “positivas” com o intuito de reforcar uma coesdo social pela adesao afetiva ao grupo.
Percebemos uma parcela dessa populagdo projetando uma imagem que pretendia perpetuar.
Esse burgués, enquanto perambula, estd economicamente ativo e engajado num projeto de
“memodria oficial”. Porém, essa memdria — e identidade - sendo formada, contemplava
somente um grupo: a elite.

O choque da modernidade e a memoria oficial nas imagens de Malta

A rapidez com que as transformacGes em toda area do centro do Rio de Janeiro se
deram e, principalmente, da Avenida Central, gerou bastante polémica, desencadeando um
intenso confronto entre criticas e exaltagdes. Para a classe mais pobre que ocupava o centro,
o ideal de um Brasil moderno ndo era o suficiente para justificar a destruicdao de suas casas
(ENTLER, OLIVEIRA, JR;2008). Houve o choque da destruicao de um estilo de vida e do espago
ao qual ele estava associado. Houve também o choque quanto a velocidade e a dindamica de
uma nova cidade.

Walter Benjamin (1989) nos fala do choque do ideal da modernidade, da
fermentacdo das grandes cidades, do seu crescimento, do contato com as grandes massas
citadinas, da multiddo amorfa dos passantes, do publico das ruas - dessa rua que é o local
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privilegiado da modernidade — o territdrio da novidade, da acdo, do movimento, onde todas
as suas tensdes se transformam num espetaculo.

Nesse Rio de Janeiro “moderno”, o habito burgués de perambular pelos boulevards
revela também uma ociosidade. Trata-se, no entanto, de um écio bem diferente daquele que
se condenava nas ruas do Rio antigo, sobretudo por uma questdo de ritmo: em oposi¢do ao
pobre parado nas janelas, calcadas, botequins e quiosques, estd o burgués em pleno
movimento, ao mesmo tempo, contemplando e compondo a agitacdo da metrdpole. Na

imagem a seguir veremos a Avenida Central recém-inaugurada, mostrando esse burgués em
seus novos habitos.
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Figura 1- Avenida Central — Augusto Malta- 1906

Fonte: G. Ermakoff — Arquivo de Imagens

Em seguida, podemos ver outra dentre inUmeras das imagens de Malta da Avenida
Central, esta realizada j& por volta dos anos de 1920, mostrando a reforma do centro da
cidade ja consolidada e um estilo de vida da belle époque dos trdpicos.
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Figura 2- Avenida Rio Branco — Augusto Malta (Circa 1920)
Fonte: G. Ermakoff — Arquivo de Imagens

Faz-se importante ressaltar aqui, nessas imagens apresentadas, a fungao “oficial” do
fotoégrafo Malta, documentando essa nova metrdpole, e representando a imagem daquilo
que se pretendia ser: uma populacdo inserida num cendrio mundial moderno. Era o ideal de
uma cidade, com carros que substituiam os bondes, de pessoas vestidas a moda europeia em
sua flanerie’. Em ambas imagens o tempo é o da belle époque brasileira, recorte cronoldgico
assinalado pelo historiador Nicolau Sevcenko (1989) como compreendendo, grosso modo, o
periodo de 1900 a 1920.

Dentro dessa logica discursiva, Malta mostra a cidade e o comportamento
pretendidos, a identidade forjada, servindo ao propésito de seu empregador, o poder
publico, que produzia o discurso “controlador” da modernidade. A imagem reproduz o
discurso de uma cidade de elite europeia, com ruas e cariocas remodelados, “bem-
comportados”, cultos, bem vestidos, frequentando lugares inspirados nos boulervards,
flanando, passeando de automdével, inseridos em uma cidade modernizada.

Porém, a historiografia brasileira deixa claro que o poder publico municipal negou
esse espaco a populacdo pobre e malvestida. As camadas mais pobres da populacdo, que ndo
tinham condi¢des de acompanhar o rigor das regras de elegancia que o novo espaco exigia,
com o uso de colarinho, casaco, chapéu, sapato e meias, tiveram o acesso negado a principal
avenida do centro da cidade.

5 A . . Py . . .

Flénerie deriva da palavra fldneur, aquele que flana, caminha, passeia. O sentido de flanar conduz a uma
travessia pela cidade. Flanar baseia-se num percurso épico que o fldneur empreende por muito conhecer a
cidade. Embora o seu olhar sempre seja o do distanciamento, ele é antes de tudo um observador que sente a

cidade, ” ele busca asilo na multiddo” como bem disse Walter Benjamin.
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Demonstracdo do delirio autoritdrio das elites no periodo “(...) foi a criacao
de uma lei de obrigatoriedade do uso do paletd e sapatos para todas as
pessoas, sem distingdo, no Municipio Neutro. O objetivo do regulamento
era por termo a vergonha e a imundicie injustificaveis dos em mangas-de-
camisa e descalcos nas ruas da cidade. O projeto de lei chegou a passar em
segunda discussdao no Conselho Municipal e um cidadao, para o assombro
dos mais céticos, chegou a ser preso ‘pelo crime de andar sem colarinho.
(SEVCENKO, 1989, p. 33).

Alguns tentavam burlar a lei: revoltaram-se contra a vacina obrigatéria6, criaram
artificios de resisténcia e contestacdo aos novos tempos e costumes, buscaram novos
espacos, e insistiram em circular mesmo onde tinham seu acesso vetado ou dificultado. Mas
é fato que essas formas de resisténcias eram na verdade um modo de burlar a estratificacao
estética implementada através de politicas publicas, na qual sé era permitido acesso ao
espaco publico, cidaddos de notdria distincdo visual, como as mocas na imagem abaixo.

® Referimo-nos aqui a Revolta da Vacina quefoi uma manifestacdo popular ocorrida entre 10a 16 de
novembro de 1904 na cidade do Rio de Janeiro. O inicio do periodo republicano no Brasil foi marcado por varios
conflitos e revoltas populares. O motivo que desencadeou isso foi a campanha de vacinagao obrigatéria, imposta
pelo governo federal, contra avariola. A campanha de vacinagdo obrigatdria foi colocada em pratica em
novembro de 1904. Embora seu objetivo fosse positivo, ela foi aplicada de forma autoritdria e violenta. Proposta
pelo sanitarista Oswaldo Cruz, ela também fez parte do projeto de reformulagdo urbana e sanitaria do governo
de Pereira Passos.
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Figura 3- EXPOSICAO NACIONAL do Centendrio da Abertura dos Portos Brasileiros as Nagdes Amigas, Rio
de Janeiro, RJ, Augusto Malta, 1908.

Fonte: G. Ermakoff — Arquivo de Imagens

Nessa imagem, “mogas elegantes” fazem pose e conversam sentadas em um dos
bares da exposicdo de 1908. Entre os dias 28 de janeiro e 15 de novembro desse ano, na
cidade do Rio de Janeiro, ocorreu uma grande exibicdo de bens naturais e produtos
manufaturados oriundos de diversos estados brasileiros. A chamada Exposi¢dao Nacional de
1908 foi promovida pelo Governo Federal, com a justificativa de celebrar o centenario da
Abertura dos Portos (1808) e de fazer um inventdrio da economia do pais. Seu principal
objetivo, porém, era o de apresentar a nova Capital da Republica - urbanizada pelo Prefeito
Pereira Passos e saneada por Oswaldo Cruz - a diversas autoridades nacionais e estrangeiras
qgue a visitaram. Ela significa, igualmente, a projecdo de uma identidade nacional que se
pretendia, e que se queria preservar para o futuro: a de uma populacdo bem vestida a moda
europeia, branca e educada.

Podemos também aqui notar como a fotografia, ela mesma filha da revolucdo
tecnoldgica europeia do século XIX, periodo das inovagOes técnicas, da ciéncia, da producdo
e do consumo em massa comecando a dominar a sociedade ocidental, sendo utilizada para
conferir materialidade a preconceitos e esteredtipos politicos e sociais. Malta se utiliza
dessa nova imagem técnica para representar a sociedade burguesa em seus feitos e
realizagdes.

Neste ponto questionamos se o fotdgrafo tinha consciéncia de seu papel num
projeto uniformizador e opressor da memdria coletiva nacional. Sabemos através de suas
préprias palavras que ele compreendia a importancia de seu trabalho: “Dai por diante,
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transformei-me em fotdgrafo oficial (...). Passos foi um grande animador da minha arte,
dava-me conselhos e protegia-me (...). Cedo compreendi o valor desse trabalho para a
histéria do Rio (...)”.” Benjamin, em a Pequena Histéria da Fotografia, de 1931, coloca-nos
uma questdo: “Mas um fotdgrafo que ndo sabe ler suas préprias imagens nao é pior que um
analfabeto? ” (1987, p.107) Dito de outra maneira, o fotégrafo que ndo sabe ler o futuro em
suas proprias imagens seria um analfabeto. Malta tinha consciéncia de que sua producdo
imagética se inseria numa dimensdo ideoldgica, e ele abracou a causa da modernidade.
Sabemos através de depoimentos de sua prépria familia que ele era um homem atento as
inovacOes tecnoldgicas ditadas pelo progresso da ciéncia e da tecnologia frutos da

modernidade e era um homem a quem o passado pouco interessava. (CARLINI, 1980)

E nesse processo de se construir uma memoria, ao se usar a fotografia para assim
ficar gravada na memodria do povo, e sendo essa memdria gravada um elemento
constituinte do sentimento de identidade, a qual o préprio fotégrafo provavelmente se via
inserido, Malta também se ocupou em retratar um elemento sem o qual ninguém consegue
construir uma autoimagem — O Outro. (POLLAK, 1989). Veremos a seguir as imagens que,
em nossa interpretacdo, representam esse Outro, aquele que foi esquecido pelo poder
publico.

A fotografia dos esquecidos

(...) Fujam os vagabundos e os madragos! Fujam turcos
com fitas e com rendas! No ponto aberto ja ndo quer
mais tendas O prefeito doutor Passos! (...). O Malho.®

As solugbes modernizadoras da cidade ndo extinguiram suas ambiguidades: “zonas
altas e baixas”, o centro e os bairros, o ‘perto’ e o ‘longe’ atestam o aburguesamento e a
pauperizacdo como as duas facetas da transformacdo capitalista que se operava na urbe. A
cidade que garante o espaco de alguns, elimina o de outros.

E esse “Outro” foi esquecido no processo de modernizacdo, para os quais as benesses
nunca foram direcionadas. O que sabemos, que o fotdgrafo da prefeitura se ocupou em
registrar a camada pobre da populacdo, pois essas imagens tinham uma finalidade
cientificista de prova, de documento, que demonstrava a insalubridade dos habitos, do
estado de decadéncia dos imdveis a serem demolidos. As criancas soltas pelas ruas,
descalcas, homens vadios e desocupados, varios deles negros e mulatos vestidos apenas com

’ Manuscrito de Augusto Malta datado 29 de agosto de 1936. (apud, CAMPOS, 1987).
® Trecho de poesia publicada no O Malho de 18-04-1903, sem autor.
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calgas e camisas surradas, vendedores ambulantes, os frequentadores dos quiosques,
significavam a imagem do que se queria eliminar da paisagem carioca.

E aqueles esquecidos no processo modernizador, foram tornados marginais, ao serem
destituidos de seu espaco e modo de vida, removidos para a periferia, deixados fisicamente a
margem da cidade, e politicamente a margem da cidadania. Em uma cidade que se
modernizava, seus modos, hdbitos e costumes eram vistos como incompativeis com a
imagem civilizada almejada pelas autoridades publicas e elites locais.

A seguir veremos uma imagem de Malta que tinha como fun¢do documentar um
casarao a ser demolido no processo de remodelagao do centro do Rio de Janeiro. Se ela tinha
como objetivo primeiro ser uma prova cientifica de sua ma conservagdao, numa paisagem
arquitetonica a ser eliminada, essa de ruas estreitas tipicas do periodo colonial, ela também
capturou a imagem das pessoas que pertenciam a esse espago, e que seriam igualmente
retiradas desse cenario, removidas a forca. Perceberemos nela, como os homens ali em pé,
encaram a camera, e o fotégrafo, com um olhar desafiador.

-

AUGUSTO MALTA: Rua dos Andradas com Alfandega, 19086.
Abaixo da identificacdo, segue o comentario “esta pedindo picareta”.
Rio de Janeiro, Museu da Imagem e do Som.

Figura 4 -Rua dos Andradas com Alfandega — Augusto Malta — 1906
Fonte- Museu da Imagem e do Som - RJ

Nessa imagem, podemos perceber um Malta sempre muito meticuloso em seu
processo de documentacdo. Ele deixava pistas de suas opinides nas legendas, como fez em
grande parte de sua obra. Elas podem ser entendidas como a assinatura do fotégrafo que
nelas registrava, data e local, e muitas vezes o niumero do fotograma correspondente ao
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arquivamento do material acompanhados de comentdarios sobre o assunto. Especificamente
na imagem em questdo, ele diz claramente que o imdvel “estd pedindo picareta”, ou seja,
que deveria ser demolido. Tal declaracdo explicita, mostra-nos o quao ele estava em sintonia
com o processo de demolicdo das moradias, e o projeto modernizacdao do centro da cidade.

Igualmente, em muitos de seus registros fotograficos, como o que mostraremos
abaixo, é possivel ver familias inteiras posando diante de suas casas e lojas. Diz-se que ele
utilizava esse subterfugio para disfarcar que a verdadeira intencdo da imagem era avaliar a
situacdo dos imdveis condenados a demolicdo, e assim eliminar o “risco” de ser atacado por
proprietarios insatisfeitos que sabiam que seus imdveis seriam desapropriados. Simulavam-
se assim fotografias “inocentes” da meninada das redondezas que adoravam posar para
posteridade. (ERMAKORF, 2009).

Figura 5 - Prédio da Rua Frei Caneca. Foto de Augusto Malta, 1906
Fonte: Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro (AGCRJ).

Oswaldo Porto Rocha (1995) em sua excelente pesquisa apresentada no livro A Era
das Demoligées, narra como a construcdo da Avenida Central, e a reurbanizagdo da regiao
central, implicou a derrubada de cerca de 1.600 velhos prédios residenciais e comerciais,
como esses que aparecem nas imagens feitas por Malta. Ele também nos fala de uma série
de arbitrariedades e abusos dos construtores. No processo, a documentacdo de Malta foi
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fundamental para a avaliacdo dos prédios a serem desapropriados. Quando um proprietario
marcava audiéncia na prefeitura para reclamar um valor maior para a indenizacdo, muitas
vezes ele se via confrontado por uma farta iconografia sobre a degradacdo de sua
propriedade. Se a localizacdo central garantiria aos prédios um alto valor comercial, as
evidéncias fotograficas de sua ma conservacdo e de suamd utilizagdo encerravam as
discussoes.

Neste ponto questionamos por qué essas pessoas sorririam condescendentes para
um fotdgrafo que prenunciava sua destruicdo. Seu espaco e estilo de vida desapareceriam de
maneira arbitraria, porém suas imagens sobreviveram na documentacdo de Malta. Buscamos
em Michael Pollak (1989) a ideia da sobrevivéncia de memdrias subterrdneas, na tentativa de
compreender os processos e os atores que intervém na constituicdo da memobria,
privilegiando a analise dos excluidos e dos marginalizados. Essas memaorias se oporiam a
“memodria oficial”, no caso a meméria nacional. Vimos anteriormente algumas das imagens
de uma identidade forjada, imposta, e agora vemos a imagem e memdria daqueles que
foram esquecidos a sua época, presentes nesses artefatos visuais, nessas imagens das
criancas em frente de uma casa condenada ao desaparecimento. Entendemos aqui, a luz de
Pollak (1989), que havia um processo de disputa de identidades, e, consequentemente, de
Memorias.

Essas imagens daqueles (e daquilo) que desapareceriam da cidade modernizada,
mostram-nos uma cultura dominada pelo Estado que o destituiu de direitos, determinando a
destruicdo de suas casas e estilo de vida. Elas também, ainda segundo Pollak, podem falar-
nos de uma resisténcia, uma oposicdo a “memédria oficial”, aquela apresentada pelas imagens
da nova avenida, dos novos edificios, dos novos habitos de uma populacdo modernizada.

As imagens das pessoas que foram removidas a forca e deslocados para a periferia
ou morros da cidade, sdo artefatos visuais de memaria e interpretamos como uma forma de
resisténcia por parte desses esquecidos. Na imagem das criancas agrupadas em frente de
suas casas, 0s espacos a desaparecer, as quais seriam desapropriadas pela Prefeitura,
percebemos que elas, de alguma forma, encaram a lente do fotografo como quem diz:
“merecemos um lugar nesta histéria”. Pollak (1989, p. 103) nos fala da histéria oral
funcionando como memdria subterrdnea, mas ndo poderiam as imagens fotograficas
também desempenhar essa fun¢do? Nao se esconder das lentes do poder municipal,
mostrar-se e coadjuvar aquela fotografia seria estar inexoravelmente colado aquela imagem
que legaria ao futuro a marca da sua presenca.
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Figura 6 — Quiosque no Largo da Carioca- Augusto Malta - 1911
Fonte: G. Ermakoff — Arquivo de Imagens

Nessa imagem de Malta, vemos outro exemplo emblematico de como o poder
publico (e a elite) definiu a feiura, a alteridade, que eram os quiosques: pequenas
construcdes de madeira em estilo oriental, localizadas em pracas, largos e ruas da cidade.
Durante o processo de remodelacdo da cidade e dos costumes, eles também foram alvos,
terminando por serem todos removidos pela administracdo do Prefeito Pereira Passos no
ano de 1911, juntamente com seus frequentadores, um publico essencialmente masculino,
comendo e bebendo descontraidamente.

Luis Edmundo (1878-1961) dentre outros escritores, patrocinadores da “Liga contra
o feio” em 1908 e da “Liga da Defesa da Estética” em 1915 (SEVCENKO, 1989), era feroz
defensor das mudancas, e da extingdo dos quiosques, e com estas palavras expressou sua
posicdo de que eles eram males a serem extirpados:

Em todo o Rio de Janeiro (...) o kiosque affrontoso, ennodando a paizagem,
(...). Cada qual mais sordido.(...). Igndbeis todos. Fallemos. Porém, dos
outros, dos peiores. Estdo os freguezes do antro em derredor, recostados a
vontade, os bracos na platinbanda de madeira, que sugere um balcdo; os
chapéus derrubados sobre os olhos, fumando e cuspindo o solo(...) o
kiosque é uma improvisacdo achamboada e vulgar de madeiras e zinco,
espelunca fecal, empestando a distancia e em cujo bojo vil um homem se
engaiola, vendendo ao pé rapado —vinhos, broas, café, sardinha frita, codias
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de pdo dormido, fumo, lascas de porco, queijo e bacalhdo. (EDMUNDO,
1938. p. 117-118).

Augusto Malta ndo produziu essas imagens com o intuito de denuncia social, antes,
ele as produziu como forma de documentar o ndo pertencimento daquelas pessoas a um
espaco renovado. Assim como a memodria é socialmente construida, a documentagao
também o é. Se esses rostos foram esquecidos pelo poder publico, a fotografia de Malta tem
o poder de nos fazer relembra-los.

A existéncia dessa documentacdo nos permite fazer um balan¢o da reforma de
Pereira Passos e analisar a dimensdao da ameacga do processo de desarticulagdo cultural, da
perda de identidade vivida por essas camadas populares que se viram destituidas de seu
estilo de vida. Nesse momento histdrico da europeizacdo da cultura carioca — e brasileira — e
da padronizagdo de habitos e comportamentos coletivos, a reformulagdo urbana imp6s uma
moderniza¢do autoritdria e de fachada, e sé fez aprofundar as desigualdades sociais
herdadas do passado colonial e escravagista, e vem falar-nos da problematica da construcao
social da memoria.

Chalhoub (1986) exp&e as contradicdes de um periodo em que o surgimento de
prédios modernos conviveu com as favelas, e que o surgimento de um ideal de “civilidade”
ndo eliminou do Rio de Janeiro os problemas mais basicos de uma cidade grande, como a
miséria, a violéncia e a injustica. Atribui-se a este periodo o estigma de marco inicial da
favelizacao da cidade, considerando-se que o “bota-abaixo” promovido pelo governo acabou
impulsionando a aglomeragdao de moradias precarias nas encostas dos morros. Ele também
nos aponta como o plano no qual a construgao da Avenida estava inserida se desdobrou em
varios conflitos e tensdes sociais, resultado das insatisfacdes dessas classes subordinadas e
desprivilegiadas.
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Figura 7 - Grupo posando no Mangue ao lado do viaduto da Central do Brasil —Augusto Malta — 1920
Fonte: Museu da Imagem e do Som-RJ

Esses rostos, risonhos, desconhecidos e esquecidos, pedem nome. Benjamin
também em seu texto Pequena Histdria da Fotografia, a propodsito das fotografias de
Octavius Hill°, escreve que o retrato por ele realizado da vendedora de peixes de New Haven
exige o nome da mulher que um dia esteve viva: (...) “algo que ndo se pode ser silenciado,
que reclama com insisténcia o nome daquela que viveu ali, que também na foto é real, e que
ndo quer extinguir-se “na arte”. ”(BENJAMIN,1987,p.93). Sentimo-nos, de alguma forma,
olhados pelas pessoas retratadas e buscamos saber a sua histdria.

Aqueles fotografados fazendo pose representavam uma realidade nacional: uma
populagdo mestica, pobre e malvestida, e que em nada se parecia com os seres deslocados
de uma belle époque francesa no calor dos trépicos. Nao basta indagarmos o porqué de o
fotégrafo ter se decidido a registrar tal imagem. Assim, posando para sua permanéncia, esses
brasileiros cariocas representavam uma identidade nacional real, em oposi¢do aquela forjada
na busca de se criar uma identidade nacional a europeia.

Este artefato visual resiste a passagem do tempo, e ao esquecimento. Nao sabemos
seus nomes, mas seus rostos na imagem fotografica sdo o documento que prova que eles
existiam, apesar dos esforcos do Estado em retird-los do campo de visdo e afasta-los da
vitrine em que a cidade do Rio havia se transformado.

David Octavius Hill, foi um fotégrafo e pintor escocés que passou para a histéria por suas
impressionantes calétipos de retratos fotograficos (modelos de rua e tipos), também cultivada outros géneros,
como a paisagem e monumentos arquitetonicos. Considerado o pai do retrato fotografico, é a esse artista que
Walter Benjamin se refere quando fala do retrato da vendedora de peixes.
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Faz-se necessario deixar claro que o discurso de Malta, através de suas imagens, ndo
fala em eliminacdo das classes populares, de extinguir ambiguidades ou contrastes sociais,
mas sim em uma nova distribui¢ao territorial. Vemos uma cidade garantindo a alguns e
afastando outros de determinados espacos, mesmo que possibilitasse o acesso dos
trabalhadores ao centro. Na disputa de identidades, demarca-se “cada identidade em seu
espaco”. A elite, a populacdo bem vestida e de “bom gosto” pertencendo a Avenida Central,
seus Cafés, restaurantes e festas, enquanto a populacdo pobre, feia e analfabeta, afastada
da regido central para as periferias da cidade e para os morros. Dois mundos, o da elite
moderna e civilizada, e o da plebe atrasada, pareciam bem apartados. Contudo, tratava-se
mais de um desejo do que propriamente de um fato. Na verdade, era um mundo sé: a
multifacetada Cidade do Rio de Janeiro.

Consideracgoes finais

Ao entendermos a producdo de imagens fotograficas como uma producdo de
documentacdo histérica, e ao compreendermos o trabalho do fotégrafo como uma
producdo de memdria, da memoria visual da cidade, percebemos a representacdo de duas
diferentes identidades na obra do fotégrafo. Augusto Malta, o fotdgrafo oficial da Prefeitura
do Rio de Janeiro, teve como missao documentar para a posteridade o Carioca idealizado,
considerando-se ele, como morador da capital do Brasil a época, a imagem do que se
pretendia do povo brasileiro “modernizado” — A identidade do cidadao brasileiro. Seu olhar,
contudo, também se voltou para “outro” carioca, tdo real quanto o primeiro, mas que havia
sido esquecido pelo poder publico em seus planos de um pais moderno.

Em sua funcdo como fotégrafo oficial do poder publico, ao documentar as
transformacdes urbanas, e um ideario da modernidade, também registrou o dia a dia da
cidade e suas pessoas, e assim fazendo, flagrou grupos que conviviam, num mesmo periodo
histérico, numa mesma urbe, entretanto em mundos bem diferentes. Nossa andlise nos fez
ver exemplificadas essas diferencas da populacdo em fotografias representando grupos
totalmente distintos um dos outros, e em contextos igualmente distintos, mesmo que na
mesma cidade.

Pudemos observar através da historiografia brasileira que o processo ndao ocorreu
sem alguma forma de resisténcia, mesmo que tenha sido inexoravel a extincdo dos espacos
e estilos de vida das camadas pobres da sociedade. Igualmente observamos que houve uma
disputa de identidades que estavam sendo forjadas, bem como uma disputa por espaco — O
espaco do Rio de Janeiro reurbanizado.

O produto final na obra de Augusto Malta, suas fotografias, se deu dentro de um
processo do homem que, dentre as varias escolhas possiveis, optou por um ponto de vista
em particular, o entusiasmo e otimismo advindos das ideias de modernidade. Ele utilizou
toda a tecnologia a ele oferecida por esta modernidade e, ndo menos relevante, por seu
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“patrocinador”, o poder publico. Sua narrativa fotografica é permeada por desejos de um
lugar e de uma época, que o motivaram a traduzir, e perpetuar em imagens determinados
aspectos da realidade.

O maior legado de sua obra talvez seja o de fornecer-nos com sua fotografia,
compreendida tanto como documento histdérico, quanto documento social, a possibilidade
de uma constante construcdo (ou revisdo) de uma memoaria coletiva nacional. Se houve por
parte do poder publico o intuito de se construir uma memdria nacional dominante, através
de suas imagens, também podemos vislumbrar as memdrias marginalizadas.

Neste momento, recorremos a Halbwachs, e com ele concordaremos que nossas
memoarias sdao coletivas, e que sempre seremos relembrados por outros, por ocasido de sua
narrativa em sua visita a Londres: “que nunca esteve sozinho, que todos os romances de
Dickens lidos na infancia o acompanhavam” (2006, p.30-31). Na logica da Memédria Coletiva,
ao passearmos, flanarmos pelas ruas do centro do Rio de Janeiro nos dias atuais, estamos
sempre acompanhados de Augusto Malta. As imagens desse novo Rio culminaram por
cristalizar no imaginario do carioca a ideia de que o periodo de Pereira Passos foi o momento
da implantacdo da civilizacdo e da modernidade da capital da Republica, mesmo que tenha
se esquecido de grande parte desses cariocas ao longo do processo.

Por fim, em uma dinamica de lembrar e esquecer, a Memoéria da cidade do Rio de
Janeiro em sua ambiguidade, tanto nas imagens do carioca ideal, de uma identidade
imposta, espelhando uma belle époque, tanto nas imagens do carioca real, com seus vestir,
habitar e comportar errados, fazem-se presentes na obra de Augusto Malta.

Artigo recebido em 22 abr. 2017.
Aprovado para publicagdo em 29 jul. 2017.
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