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RESUMEN

Este articulo presenta, desde una mirada etnografica, el andlisis sobre la relacion entre el performance artistico y la accion politica
de tres mujeres cantantes de rap en Bogotd. Argumento que el canto del rap comprometido constituye un entramado donde se
cruzan précticas artisticas, musicales, sociales y politicas, desde el cual las raperas han construido sus identidades y han logrado
reconocimiento como artistas, como activistas y como mujeres. Es en ese entramado donde las acciones discursivas, claramente
representadas en las canciones, son también acciones politicas.
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ABSTRACT

This article presents, from an ethnographic perspective, the analysis of the relationship between the artistic performance and the
political action of three women, rap singers in Bogotd. I argue that committed rap singing constitutes a framework where artistic,
musical, social and political practices intermix, from which rappers have built their identities and have gained recognition as artists, as
activists and as women. It is in that framework where the discursive actions, clearly represented in the songs, are also political actions.

Keywords: Music research, Rap, Gender, Performance, Political action.

202 Este articulo parte de la investigacion realizada como trabajo de grado para la maestria en Sociologfa General, en la Escuela de Altos Estudios en Ciencias
Sociales - Parfs, y tuvo como titulo “No nacimos para ser coristas. Procesos de construccién identitaria de tres mujeres cantantes de rap politico en Bogotd. Una
propuesta desde la sociologfa visual” (2011).

203 Investigadora independiente, antropéloga de la Universidad Nacional de Colombia con maestria en Sociologia General de la Escuela de Altos Estudios en
Ciencias Sociales de Paris (Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales).
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Introduccion

El seguimiento de las trayectorias
artisticas, los eventos musicales y las
actividades cotidianas de los que hacfan
parte tres raperas bogotanas®*
punto de partida para conocer la forma

, fue el

como ellas se habian hecho un lugar
en este terreno tan masculino y para
entender el alcance de sus canciones,
portadoras de contenido politico y de
cardcter militante.

Entre 2009 y 2011 participé en
diversas actividades con las tres MCs:
presencié  sus ensayos, conciertos y
grabaciones en estudio; visité y comparti
con ellas sus espacios cotidianos, como la
vida familiar en la casa y el barrio; asisti
a otras actividades laborales, como la
realizacién de talleres o reuniones; tuve
acceso a documentos que daban cuenta
de su trayectoria artistica, como afiches,
escarapelas, flyers y publicaciones en
redes sociales; recopilé su musica y sus
videos musicales, bien fueran aportados
por ellas o encontrados en internet; y
realicé entrevistas semi-estructuradas y
charlas informales, las cuales fueron casi
siempre registradas en video.

El trabajo de
terreno de las hip-hoppers, imposible
sin su complicidad, dio las bases para
comprender que Su COMPromiso no se
restringfa al campo artistico, sino que se
extendia a otros dmbitos.

acercamiento  al

204 En este articulo, no identificaré expresamente
las MCs que hicieron parte del estudio, aunque
en otros textos lo he hecho. A lo largo del texto
me referiré a las cantantes de rap de diferentes
maneras, nominaciones comunes en el medio
artistico: raperas, hip-hoppers, MCs.

Asi, las frases rapeadas resultaban ser
no sélo palabras enunciadas sino que
se volvian acciones: en escena, mientras
las canciones de las MCs estaban
cargadas de un fuerte mensaje politico
y contestatario, la particularidad de los
eventos en los que participaban, asi como
las maneras vocales y corporales con las
que se presentaban, le daban completud
a su enunciacion; fuera de escena, en los
ambitos familiares, los circulos sociales
y los terrenos laborales en los que se
inscribfan las cantantes, el hip-hop era
parte esencial de su identidad.

A lo largo de este articulo, quiero
centrarme en la descripcién de cuatro
elementos que en escena dan claves
sobre el compromiso de las cantantes
con su arte, con su publico y con sus
convicciones politicas: i) los temas de las
canciones, ii) los lugares y condiciones
para cantar, iii) las formas de enunciacion,
y iv) la postura en escena, los codigos
corporales y vocales.

Como expondré, la nocién de
performance resulté muy apropiada para
pensar este terreno, pues cruza tanto la
idea de la puesta en escena, como la idea
de la fuerza que tienen los enunciados
para transformar la realidad, soportado en

las vivencias.

Para tejer este razonamiento, fue
necesario partir de la comprension del
rap como préctica y como experiencia:
al reconocer que el canto de rap es un
hecho musical, pero también cultural,
social y politico, las vivencias de las MCs
en la calle, en la ciudad, entre sus colegas
artistas y en el campo laboral cobran
sentido; de esta manera sus trayectorias
artisticas y de vida son conformadoras de

sus propias identidades y hacen parte de
su compromiso politico.

El rap como practica
y como experiencia

El rap: una practica musical,
social y cultural

La préctica musical del rap

Los elementos que caracterizan al rap
como préctica musical, nos dan claves
para entender la dindmica artistica,
creativa y social que en ella ocurre. El rap
se puede definir como “un estilo musical
con ritmo sincopado, sostenido en
palabras més recitadas que cantadas, que
pueden ser improvisadas o no” (Ramirez,

2016).

El ritmo sincopado estd marcado por
la manipulacién de los vinilos o las pistas
que hace el DJ*”; para ello, construye
audios de base a partir de samplers, que
son fragmentos musicales extraidos y
reintroducidos con ayuda de un mezclador
en contextos musicales diferentes, ya sea
de manera puntual, aleatoria o en bucle
(Pecqueux, 2003, p.380). Asi, el DJ es
acompafiante indispensable para quienes
cantan rap.

Con el acompafiamiento de la pista,
la voz crea la melodia y el ritmo a partir
de versos; asf aparece un estilo ritmico
particular para cada artista, conocido
como el flow. La forma de interpretar
las  palabras enunciadas revela el
dominio vocal y la creatividad del/la MC
(Pecqueux, 2003, p.14; Boucher, 1998),

205 Abreviacién de Disc-Jockey e inglés, que se
refiere al pinchadiscos.



por lo que se ha dicho que el rap se
emparenta con la poesfa y la trova.

La improvisacion, también conocida
como freestyle, se considera parte esencial
del arte: a través de ella se despliegan
habilidades de los/las MCs como la
agilidad mental y verbal. Al improvisar,
se entrecruzan la capacidad creativa, la
técnica vocal, la riqueza lingiiistica y el
conocimiento sobre variedad de temas,
incluidos los de actualidad.

Si estos elementos describen el
rap en tanto musica, otros permiten
caracterizarlo como una prdctica cultural
y social. La revisién de la historia que
dio origen al estilo musical ayuda a
comprender tal dimension.

Caracter social y politico de
los origenes del rap

El rap*® es una herencia de las
barriadas neoyorquinas donde  vivian
comunidades  afroamericanas 'y de
inmigrantes latinos, a inicios de los afos
setenta. En sus orfgenes se reconocen
al grupo de musicos y poetas The Last
Poets y al colectivo Zulu Nation liderada
por Afrika Bambaataa, entre otros: los
primeros, sentaron las bases del hip-hop
por sus versos poéticos y por el cardcter
contestatario de sus letras lanzadas
en el espacio publico; en la segunda,
Bambaataa, proveniente de una pandilla
del Bronx, logré vincular muchos jévenes
de estos barrios empobrecidos a los toques
realizados en la calle con la manipulacién
de vinilos, la improvisacién vocal-musical

206 El origen de la palabra « rap » no es muy claro.
Algunas personas dicen que es el acrénimo de
Rythm American Poetry o de Rythm And Poetry
(Grupo Liebre Lunar, 2010, p.57).

del rap y el baile de break dance. En este
ambiente surgi6 también la figura del MC
(Master of Ceremony), quien animaba las
fiestas callejeras con rimas que narraban
eventos locales (Boucher, 1998, p.35;
Pereira, 2005, p.26). Estos componentes
conformarfan lo que hoy conocemos
como hip-hop, un movimiento cultural
que retne musica, baile y arte.

Entendiendo este contexto, es posible
identificar los referentes que le dieron
origen y que se consideran esenciales en
el rap, més alld de la circulacion geogrifica
y estilistica que el género ha tenido: su
referente africano, su cardcter urbano y
marginal, su naturaleza contestataria y su
valor identitario.

El rap se ancla en una tradicién
estético-musical de la didspora africana
de Estados Unidos y el Caribe —muchas
de las primeras figuras de los afios setenta
tenfan origen antillano—, por lo que se
emparenta con los cantos espirituales
negros, las canciones de trabajo y las
canciones de juego afroamericanas.
En estas formas musicales, las rimas
cantadas y los estilos poéticos evocan las
tradiciones orales de los griots?"” africanos
(Bazin, 1995, p.219).

En cuanto al caracter urbano en
el que nacié6 el rap, este no ha perdido
vigencia: la calle y el barrio siguen siendo
los espacios de inspiracién, aprendizaje,
difusion y fogueo de las y los MCs;
alli aprenden, practican y circulan
su arte, y es en estos espacios donde
logran reconocimiento social y artistico.
Ademas, la marginalidad de los barrios
donde se origing el rap, es similar a la de

207 Cantante, poeta y trovador de las historias
locales tradicional en el Africa occidental.

los barrios donde sigue circulando en el
presente, la cual sin duda determiné el
tinte contestatario de las canciones. Las
rimas de The Last Poets y la Zulu Nation
militaban por los derechos civiles y eran
una respuesta no violenta a la agresién
cotidiana que se vivia en el barrio popular,
y en adelante parece haber conservado
ese espiritu. El rap de los origenes no sélo
representa la rebeldia frente a las formas
dominantes de violencia —las pandillas o
la policia, por ejemplo—, sino alza la voz
contra la exclusion y la frustracion de vivir
en los margenes de la sociedad (Boucher,
1998, p.52).

Por otro lado, el hip-hop, mas amplio
que el canto del rap, es considerado por
sus miembros como un movimiento
cultural con el que se identifican, por
lo que de manera permanente se recurre
a una delimitacién de sus fronteras (lo
que es 0 no es hip hop, por ejemplo). Sus
participantes se sienten parte de una
comunidad y evocan ciertos elementos
distintivos como el estilo y principios
de vida, la reivindicacién social de sus
orfgenes, algunas posturas estéticas
propias y una jerga especifica (Bazin,
1995, p.17 ; Grupo Liebre Lunar, 2011,
p.57). Asi, el hip hop constituye un
espacio de identificacién —que puede
ser cultural, étnica, racial o de género—
para quienes se sienten parte de este

(Boucher, 1998).

El rap es también una prictica
cancionera y una préctica corporal.

Una dimensién que no hemos tratado
al describir el aspecto musical del rap, y
que es central para entenderlo, tiene que
ver con la idea de que es una prictica
cancionera. Al respecto, la perspectiva
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de Pecqueux*® (2007) nos ayuda a
explicarla: el autor considera que cantar
rap reine un conjunto de habilidades
artisticas en las que sobresale el acto de
hacer musica con lavozy, por lo tanto, esta
es un elemento que se realza para hacer
posible el proceso de comunicacién. En
el rap, como en todas las préicticas de
canto, la voz es aquello que se interpreta
—como se interpreta un instrumento.
Entendida asi, esta es una fuente de
transmision de emociones y mensajes,
para lo cual se emplean tonalidades,
c6digos lingtiisticos, enunciados y formas
de emisi6n particulares.

Pero ademds, la voz en el rap funciona
como el puente a través del cual la
rapera/el rapero establece un vinculo con
su audiencia, lo cual se hard evidente
durante la actividad de escucha, bien sea
de un disco o en un concierto.

Es por ello que en la interpretacién
del rap no sélo cuentan las pistas y la
voz, sino también otros elementos que
no son exclusivamente musicales: si en
el rap la mdsica es inseparable de las
letras, también lo es de los gestos y de los
movimientos corporales; es una prictica
donde voz y cuerpo se complementan
y en la que estos son el vehiculo para
establecer un vinculo con el publico.
Desde esta perspectiva, el canto de
rap se debe entender como un acto de
comunicacién verbal y no verbal.

La experiencia de cantar rap

Una vez entendido el rap como

208 Anthony Pecqueaux estudia la préctica de
produccién y circulacién del rap y las musicas
electrénicas, encontrando coincidencia en ambos
géneros por su cardcter independiente y de
autoproduccién, entre otras caracteristicas.

arte y practica, quiero referirme a las
experiencias que resultaron centrales
para que las tres MCs entraran en este
terreno y se hicieran un lugar.

Para las tres hip-hoppers a las que nos
referimos, su entrada al mundo del rap
ocurrié en un momento en el que pocas
mujeres participaban de este movimiento,
hacia finales de la década de 1990 e
inicios de la del 2000; al cabo de més de
10 afios de trayectoria, ya habfan logrado
un reconocimiento artistico en el medio.

En general el rap ha sido una practica
artistica poco feminizada, incluso en
los paises con una industria del género
musical més consolidada como Francia
(Pecqueax, 2003, p.33; Jouvenet,
2008, p.30; Hammou, 2011) o Estados
Unidos (Rose, 1994 ; Keyes, 2004). Por
ello, frecuentar espacios con sus pares
hombres, significé para las cantantes,
por un lado, acercarse a sus cédigos y
en algunos casos apropiarlos, y, por otro,
ser vistas en algunos casos como poco
femeninas, al hacer actividades que
socialmente se encasillaban en que eran
exclusivas de los hombres.

En parte, el acceso a este mundo
masculino estuvo dado por su cercania
a otras pricticas artisticas ligadas al hip-
hop, como hacer grafitis, bailar break
dance, escribir poemas o cantar musicas
diferentes al rap. Ademds, la enumeracién
de influencias musicales variadas, de
otros géneros, permite ver en estas MCs
su « relacién vocacional con la musica en
general » (Hammou 2011, p.2).

Un elemento que fue mencionado
por las artistas, como determinante en
su experiencia de inicio al canto de rap,
fue la relativa autonomia que les brindaba

el hecho de poder hacerlo en solitario,
sin necesidad de un grupo o de saber
tocar algtin instrumento. Como se ha
mencionado, una de las ventajas del rap,
al igual que de las musicas electrénicas,
es que son f4cilmente accesibles a
los mdsicos porque no tienen tantas
exigencias técnicas, en términos de
equipos y conocimientos requeridos
(Pecqueaux 2003; Jouvenet 2008).

Al igual que lo sefialé al referirme a
los origenes del rap, en la experiencia de
las MCs era significativa la inscripcion e
identificacién con un contexto urbano.
“La calle” y “el barrio” aparecen en los
relatos de las mujeres, tanto por ser
escenario de sus historias de vida como
por la inspiracién que les ha dado para
su arte. De alli que nombrar el barrio o la
comunidad a la que se pertenece resulte
tan importante en las canciones y durante
los conciertos.

El acento que ponen las hip-hoppers
para resaltar sus raices barriales tiene
correspondencia con el punto de vista
de Jouvenet sobre el caracter creador
que ofrece la marginalidad en el hip-hop
(2008). Las experiencias dificiles no se
ocultan sino que, por el contrario, son
exaltadas por ser el contexto en el que las
raperas pudieron hacerse profesionales.
No olvidar esas raices sociales da cuenta
de la fidelidad que las cantantes le tienen
a su gente, lo cual es apreciado como un
valor entre las/los artistas del hip-hop.

El rap como acto
performativo

Pensar el canto de rap desde la
perspectiva de los actos performativos



result6 acertado para buscar comprender
la relacién entre la practica musical de las
hip-hoppers y la discursividad desplegada
en sus representaciones.

Performance
perjformatiwdz;d'
conceptos clave

como

Al analizar la prdctica del rap desde
una aproximacién que la centra en
una accion performdtica, busqué darle
tres sentidos: por un lado que en esta
ocurre un performance vocal y verbal; por
otro, que en su conjunto es también un
performance artistico; y, finalmente, que
a través de €l se produce un performance
lingiiistico.

Performance es un vocablo inglés que
dificilmente encuentra en castellano
traduccién en una tnica palabra:
dependiendo del contexto quiere decir
representacion, desempefio, actuacion,
ejecucion. Decido mantener a lo largo
de este texto el término en inglés, pues
atribuirle esos muiltiples significados a la
palabra resulta preciso para el tema en
cuestion.

La accién de cantar rap se entiende
como un performance vocal y verbal,
en tanto las/los cantantes despliegan
su habilidad para manejar la voz y para
demostrar con agilidad sus capacidades
verbales, sea al componer o al cantar.
Esta nocién de performance se basa en
la idea de “tener un buen desempefio” en
una actividad, de la misma manera que
se habla del performance deportivo, por
ejemplo, para indicar la calidad con la
que se realiza la actividad (Carlson 2004
p-13).

También se entiende como un

performance artistico, en el sentido teatral
que enmarca la puesta en escena de las/os
raperas/os (Carlson 2004 p.25), bien sea
frente a una audiencia en un concierto
o frente a la cdmara en una entrevista.
Desde este angulo, los cdigos corporales
y gestuales ocupan un lugar importante
en la representacion publica de las MCs.

Finalmente, en el canto del rap ocurre
un performance lingiiistico, aludiendo
a la teorfa de la accién comunicativa,
particularmente a la teorfa de los actos de
habla propuesta por el filésofo J.L. Austin,
con la cual se resalta la fuerza realizativa
que tienen las palabras, mas alld de ser
simples enunciados (1996, p.47).

Desde esta perspectiva, entendemos
que las palabras mencionadas por
las raperas en diferentes situaciones
discursivas  (entrevistas,  canciones,
presentaciones) no s6lo son portadoras del
mensaje que enuncian, sino que portan
en si mismas una accién relacionada con
su mensaje.

Cuando decir es hacer

Rapear es la accion esencial de las
MCs; es su acto enunciativo md4s
importante. La agilidad de sus versos y su
flow, los movimientos y la actuacion en el
escenario, y las expresiones con las que
se dirigen a su audiencia, conforman su
performance.

Para caracterizar este performance, parti
de la recoleccién de canciones de las
MCs, la realizacién de entrevistas a ellas,
la observacion de sus presentaciones en
vivo y la revision de documentos que
daban cuenta de su participacién en
eventos culturales y politicos.

Centrando la atencién en el analisis de

contenido de las canciones, los lugares
y condiciones donde se presentan, las
formas de enunciacién, y los cédigos
corporales y vocales que caracterizan el
performance de las MCGs, explicaré de
qué manera las palabras que transmiten
las raperas en su canto constituyen en
si mismas acciones de reivindicacion
politica, social, cultural y de género,
consecuente con el postulado de Austin
de “hacer cosas con palabras” (1996).

Los temas de las canciones

Estudiando un conjunto de canciones
de las tres MCs*®, identifiqué los temas
que aparecen de manera mds recurrente
en las canciones. Asi, en los elementos
discursivos evocados aparecen marcas
relacionadas con la identidad social, la
historia del rap o las posturas politicas,
las cudles describen los mensajes que las
hip-hoppers quieren transmitir con sus
canciones.

Los temas identificados en las

canciones fueron®'®:

a. Ser hip-hopper, cantar rap e
identificarse con el movimiento
cultural.

b. Musica y arte como alternativas
no armadas al conflicto politico.

c¢. Condiciones sociales e
identidades de clase.

d. Sobrevivencia cotidiana, injusticia

209 Las canciones analizadas fueron obtenidas
por el aporte directo de las MCs, la bisqueda en
plataformas virtuales de difusion de audio video
(MySpace, Youtube ya Vimeo), y los registros
audiovisuales de los conciertos y ensayos a los que
asistf durante el trabajo de campo.

210 La relacién entre las letras de las canciones y
los temas identificados se indican con referencias
numéricas, que no denotan valor de importancia
ni de recurrencia.
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Encuentros

e incapacidad de accién.

e. Contexto social y politico regional
y nacional.

f. Contexto social y politico
internacional.

g. Roles de las mujeres y sus
condiciones de vida.

h. Ideologias de izquierda vs.
Ideologias de derecha.

i. Medios masivos y manipulacién
de la informacion publica.

j. Lucha social, protesta,
contestacion y conciencia.

k. Exclusién y marginacién social.

Inoperancia del gobierno y

atropellos de los agentes del

estado.

m. Identificacién como mujeres,
raperas, militantes.

Ju—

[1] Las referencias a la actitud y
formas de vida de quienes pertenecen
al movimiento hip-hop son frecuentes,
asi como la mencién de los limites de lo
que las raperas consideran que debe ser
el rap. En algunas canciones aparece la
distincion entre lo que es el verdadero rap
y el falso. La accion mas alld del acto de
cantar es un elemento que hace parte de
su compromiso con el movimiento y con
su gente.

El mentiroso dice amar el rap

y no hace nada [1]

Somos hijos de la revolucion

es el hip-hop

instrumento de cambio [2]

en lo que creo

y me moriré sofiando.

Sé que para unos cudntos

la causa estd perdida

y por eso creen que a la miseria [3]

no hay salida.

Habrdin criticas
a estas sentidas lineas

pero hay dos mujeres que no militan

en las filas de la cobardia [13]

Este es el rap de las calles

el mismo que cambia

ficcion por realidades

mi fidelidad, mi causa y mi vida,

mi arma para combatir

la injusticia [2]

Asi es.

“Rap de las calles”, Por razones de estado, en
concierto.

[2] El rap se asume como una
alternativa para la transformacion social.
Frente al contexto de conflicto armado
en el que se encuentran inmersas, las
MCs consideran el arte, la musica y las
actividades culturales como herramientas
de lucha social, diferentes a la via armada.
De alli que se utilicen frases como
“revolucién sin armas”, “la musica es mi
arma’, o “lucha sin sangre”.

No somos tantos

los que mantenemos
esta lucha
inagotable.

No olvido a los mios [3]

madres emprendedoras

mujeres lideres de esta causa [13]
1o hay nada reprochable.

La revolucion nunca jamds serd con armas
[3]

hemos nacido libres

que el miedo y la violencia

10 nos intimiden [5]

Nuestra lucha estd escrita sin sangre y con

letra legible [3]

un puiio fuerte

elemento no fungible.

“Clase obrera”, MC Seda, grabacion en
estudio.

[3] Al poder de las élites politicas y
econémicas se opone el “pueblo”, “la
clase trabajadora”, “la fuerza obrera”;
para exponer esta relacion de oposicion,
las MCs se refieren a las condiciones
sociales y econdmicas (el monopolio,
la explotacion), y a los sujetos y sus
identidades de clase (el trabajador, la
burguesia).

(...)

La tinica salida fue

arrodillarse ante al sefior burgués, [4 | 3]
venderle el alma

por monedas que no le alcanzan

para saciar el hambre, [3]

y secar las ldgrimas

de una madre soltera [13].

No es suficiente esa miseria

para calmar el hambre de sus hijos.

Y hoy le toca verlos metidos en el vicio,

robando, para hacer menor su suplicio [11].

Estas son rimas inspiradas en todos los
esclavos en silencio que bajan de las lomas,
a ganarse el pan diario, su sustento diario,

[417]

Desde Santa Rosa, el Rocio, el Guavio, las
mejores para los habitantes de estas lomas.

[11]

“Esclavos en silencio”, Por razones de
estado, MySpace.

[4] La sobrevivencia cotidiana se
representa con el trabajador en su
experiencia cotidiana, donde hay que
hacerle frente a las condiciones dificiles



en las que se encuentran: se menciona
el trabajo informal, el cansancio, las
preocupaciones  econdémicas. Algunas
veces las raperas enuncian la desesperanza
de que esos actores se vuelvan sujetos de
accién, dadas sus condiciones de vida.

Al declinar el dia,

después de largas jornadas

de explotacion continua,

inicia la inmigracion en fila.

Las 6 p.m.,

los buses atestados de hombres

que ya no le temen a la monotonia
Perdieron el alma libre

cuando la familia les exigia:
dinero, comida,

arriendo, servicios.

“Esclavos en silencio”, Por razones de
estado, en MySpace

[5] La guerra y el conflicto armado
sociopolitico de Colombia inspiran gran
parte de las canciones de las raperas. Los
actores armados (guerrillas, paramilitares,
fuerzas armadas) y los efectos de la
violencia (como el desplazamiento, el
exilio, los asesinatos) estdn presentes en
las liricas. También aparecen eventos
de actualidad politica en el pais,
como el Tratado de Libre Comercio
con los Estados Unidos, los acuerdos
humanitarios entre guerrillas y gobierno,
o el pago de la deuda externa, por ejemplo.

(...)

Y mientras tanto,

el pueblo humillado

sigue dia a dia regalando todo su trabajo, [3]
pague impuestos,

al gobierno,

Por ser explotado.

La educacion tan sélo es de unos cudntos
privilegiados.

El resto solo aprende lecciones de esclavos.
Toda a causa de un libre tratado [5]

que consiste en venderle el alma al diablo.
El pago,

que nos devuelvan las cadenas perdidas
en la independencia

Para seguir paso a paso

al infierno de una colonia [8]

“Por Razones de Estado”, Por razones de
estado, en Youtube.

6] Si el
colombiano es esencial para el rap de estas

contexto  socio-politico
mujeres, también es necesario referirse
al contexto mundial, para entender las
dindmicas locales. Otras veces, los eventos
ocurridos en otros lugares del mundo son
evocados para mencionar las coincidencias
de los procesos sociales y politicas y para
evidenciar los lazos de solidaridad.

La muerte aposté
industria armamentista
24 millones de nifios victimas de guerra
reclutamiento ilegal
el estado, la guerrilla [S]
shacia donde llevardn?
Estados Unidos, Rusia, Alemania,
Francia, Reino Unidoy China
vendiendo armamento
alimentando la guerra
y con esto
89 paises tienen nifios soldados
la violacion mds clara de derechos humanos
14y 15 aiios
y la esclava sexual
16 paises africanos,
la guerra comienza
8-4-2 millones de personas mueren de hambre
la cuenta no para.
Ahora cien paises empobrecidos.

“Muero por ti”, MC Diestra, en MySpace.

[7] Ademds de referirse a los estereotipos
que se les atribuyen como cantantes, las
MGC:s también denuncian las condiciones de
vida y los roles sociales que se imponen a las
mujeres. La desigualdad de oportunidades, el
sexismoylaviolenciaalaque estdn expuestas,
asf como la marginalidad econémica y social
en la que viven, son algunos de los temas
que emergen en sus canciones. Otras
situaciones exclusivas de sus vivencias,
como el embarazo y la maternidad, se
representan desde la perspectiva critica a
la dominacién masculina, principalmente.
Esto, sin embargo no impide que en otras
rimas evoquen el rol de la fortaleza y la
autonomia de las mujeres, y la solidaridad
con los hombres.

(..)

Pero mujer naci

en un mundo pa‘machos

de hiievas, de pantalones,

de golpes, de maltratos

de infidelidades,

de irresponsabilidades

de guerras,

de multinacionales.

(-..)

Pues mujer naci

en un mundo pa‘machos

para contradecirlos

y también admirarlos

para cuestionarlos y con amor mejorarlos

para unir mis manos a sus manos

y perdonarlos por la gran ignorancia

de la que sufren y sufrirdn

durante afios.

“Nacf mujer”, MC Diana Avella, dlbum
Nacf Mujer, 2010.

[8] La oposicion de las ideologfas
de izquierda y de derecha, se traduce
en la mencién al colonialismo y el
antiimperialismo, en las criticas al sistema
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econémico dominante —el capitalismo,
el neoliberalismo—, y en la denuncia
de situaciones consideradas propias del
fascismo, del nazismo o de las dictaduras.

Mi conciencia pregunta

porqué los medios ocultan [9]

la ambicion de un gobierno fascista

la muerte en silencio de muchos sindicalistas,

las  formas ocultas al estilo nazi de
reclutamiento militar

la ausencia de educacion y la presencia de

maldad. [12]

“Acciones sin repuesta”, Por razones de
estado, en MySpace.

[9] Los medios de comunicacién
masivos se presentan como otro poder, que
estd ligado a los intereses de los poderes
politicos y econémicos. Las hip-hoppers
se refieren de manera despectiva a la
manipulacién de la informacién de estos
medios, que hace posible el ocultamiento
de “la realidad” social y politica del pais.
Es también significativo que los medios
masivos se exponen como los constructores
de las representaciones estereotipadas y
degradantes de las mujeres.

(...)

A mi me parece que lo que la pantalla chica
me muestra

no es la verdad

que nos engaiia con media hora de noticias
de fardndula

donde no estin

los que en la calle se alimentan de basura

y en su locura

convierten un fusil en su tinica armadura.

“Acciones sin repuesta”, Por razones de

estado, en MySpace.

[10] La descripcion de los actores de
las luchas sociales, los actos de rebelién,
la importancia de la conciencia politica y

la busqueda de la autonomia y la libertad
individual y social, también son tema de
las canciones de rap. Muchas veces las
hip-hoppers advierten las consecuencias
fatales de estos actos, pero expresan su
determinacion para continuar haciéndolo
ellas mismas.

(-..)
El pueblo responde con piedras
combate

no quiere que lo gobierne nadie.

Subversivo

rebelde inquieto

luchando con nuestras mentes y cuerpos
destruiremos el imperio

no es una revolucion sin causa

la causa

es la libertad de las palabras

del trabajo que construye

naciones ajenas

a la ignorancia.

La fuerza en este caso

no serdn las armas.

Una repuiblica luchando con su tierra

con las mentes obreras en contra de la guerra

frenteando con mi propia vida

si es mecesario morir

antes de verme vencida.

“Himno en revolucién”, Por razones de
estado, entrega personal.

[11] Varias canciones son dedicadas
a personas en situacién de exclusion y
marginalidad social: indigenas, exiliadas,
desplazadas
conflicto, presas o enfermas terminales,
por ejemplo.

sDénde quedaron

los suefios lejanos?

forzosamente  por el

La vida se pasa

aqui condenado

El mundo no entiende
la tristeza que se siente
al salir de mi tierra

por pensar diferente.

Este es mi destino
condenado al exilio
en una tierra ajena
comenzar desde cero.

“Exiliados”, MC Diestra y D] Criminal, en
concierto.

Tras las rejas

sélo recuerdos quedan

con mi mala suerte

pagaré siendo inocente

s Porqué me encierran?

sPorqué me condenan?

+Cudl serd mi culpa?

+Cudl serd mi culpa, cudl serd mi pena?

“Tras las rejas”, MC Seda, entrega
personal.

Una masacre, un genocidio
a eso nos acostumbré

el medio comunicativo

ya no se llora el dolor

ahora pasan desapercibidos.

Y ahora el tiempo

cuanto tiempo es necesario,

para cerrar acuerdo

cuantos indigenas

tienen que ser en este magnicidio

Cancién inédita, MC Diestra, en
concierto.

[12] La denuncia a la corrupcién de
los gobernantes y al terrorismo de Estado
ocupan gran parte de las lineas de estas
canciones de rap. La mirada oficial de
atribuir el conflicto colombiano a la



existencia de las guerrillas armadas es
criticada por las raperas, para quienes
las razones del conflicto son otras: la
desigualdad econémica y social, la
corrupcion y el robo de los recursos
publicos por parte de los funcionarios del
estado y las élites, el monopolio de ciertos
sectores politicos, las deficiencias en la
educacién y la salud publica, la presencia
de multinacionales que saquean los
bienes de la nacién y la estigmatizacién a
la protesta social, entre otros.

No hay tampoco esperanza
cuando se lavan las manos
los mandatarios,

y prestan cualquier obstdculo
para ejecutar

el intercambio

‘monetario,

no humanitario [5].

Para matar a sangre fria

y acusar al terrorista,

que asi se llama todo aquel que no comparte
sus politicas (...)

“Por razones de estado”, Por razones de

estado, en Youtube.

[13] No es raro, ademds, que las
raperas se autorepresenten en  sus
canciones como sujetos interlocutores
que toman parte en las acciones, lo cual
las ubica como participantes activas en los
procesos de transformacion social. Ya que
su campo de accion es principalmente el
hip-hop, destacan su rol como artistas y
critican los roles tradicionales que se les
atribuye como mujeres o como mdisicas.

El dia a dia a veces me agota

la sangre la espero hasta la ultima gota

sefioras y sefiores: abran paso que aqui vengo
Yo

Bogotd, Medellin, el rap nos unid

unas potencias femeninas [13]
el campo de mujeres
cuidado que son andinas.

MCs de talla,

10 nacimos para ser coristas, [13 |10]
si lo habias pensado

ya bérranos de tu lista.

Realistas

A la hora de escribir canciones
trdeme las hojas

yo relleno esos renglones.

“MCs de talla”, MC Diestray MC Jana,
en Myspace.

Lugares y condiciones de
enunciacion

La experiencia de acompafar a las
raperas a los ensayos y eventos artisticos
permitié ver que sus actuaciones no
siempre se realizan en escenarios
concebidos para la presentacién en vivo.
Muchas veces ocurren en la calle, en
auditorios académicos o en salas con
acustica y condiciones técnicas limitadas
o sin una tarima apropiada.

Como lo constaté en diferentes
situaciones, en el caso de estas raperas
la practica del hip-hop sobrepasaba el
performance musical, sin querer decir
que esta no fuera importante. Considero
que para las hip-hoppers el canto del rap,
inscrito en otros contextos que no son
exclusivamente musicales, hace parte
de su compromiso politico y social, al
mismo tiempo que es un instrumento
para volver accion eso que ellas dicen en
sus canciones.

Un ejemplo de ello fue la presentacion
de dos de las MCs en el marco de un
conversatorio organizado como respuesta

al asesinato de seis jévenes en una localidad
de marginal de la ciudad, y a la circulacién
de panfletos que habfa ocurrido a lo largo
del pais durante los dltimos meses, en
donde grupos autoidentificados como
paramilitares advertfan, a través de papeles
impresos a “jovenes, prostitutas, travestis,
prepagos, expendedores y consumidores
de droga, ladrones y homosexuales”
que estaban en un periodo de “limpieza
social” (Ferndndez y Otero, 2009). El
evento convocado por una organizacién no
gubernamental en un centro universitario,
proponia reunir jévenes de diferentes
localidades y hacer un acto simbélico de
“despanfletizacion” como manifestacion
frente a estas formas de violencia.

La participacién de las raperas,
entonces, era una manera de involucrar
un sector de jévenes de la periferia de la
ciudad y de integrarlos en un espacio tan
académico. Por su parte, para las MCs,
estar alli, pese a las limitaciones técnicas
y de tiempo, significaba manifestarse por
una causa que apoyaban. Su presencia en
otros eventos de este cardcter, reafirman
esta idea, como se ve en algunos carteles
de sus presentaciones.

En estos contextos, el buen desarrollo
técnico de una presentaciéon se limita
a garantizar que el mensaje de las letras
llegue al publico. Parte de el compromiso
de las MCs pasa por adaptarse a
las restricciones econémicas de las
organizaciones que las convocan o las
contratan, aunque en ocasiones pareciese
que su trabajo artistico fuera subvalorado.

Si bien, como mencioné, en algunos
casos parte del publico asistente a los
conciertos no es una audiencia frecuente
de rap, muchas veces las raperas logran
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Imagen 1. En los afiches que publicitan los eventos, es posﬂ)le ()bSel’le‘ que la participacion de las raperas

no se limitaba a eventos musicales.
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Imégenes 2y 3. Las raperas han sido participes de campafias contra la militarizacién, bien fuese a través
de la defensa del derecho a la objecién de conciencia, o al rechazo de la presencia militar desmedida en las

ciudades.

movilizar a miembros de su “parche”,
como una manera de fomentar el proceso
de creacion de conciencia.

Formas de enunciacién

Algunos estudios sobre el rap se han
enfocado principalmente en el andlisis de

los contenidos de las canciones y en las
marcas de lenguaje que, desde el andlisis
indican el compromiso
social y politico de los raperos y raperas,
bien desde las reivindicaciones de la
identidades sexuales (Keyes y Rose),
de las identidades raciales y culturales

(Rose y Krims), o de las identidades

discursivo,

Imagen 4. También han pammpado en actmdadcs
que reivindican el cardcter publico de la salud, la
educacién publica, el bienestar de los trabajadores,
y la unién de las mujeres, tanto en movilizaciones de
cardcter barrial, como en local y nacional.



sociales (Pecqueaux y Jouvenet). Una
coincidencia de estos enfoques es sefialar
que las letras de las canciones son
portadoras de marcas del lenguaje, con
las cuales las/los cantantes se posicionan
como portavoces que pone en cuestion
a la sociedad, a la vez que reafirman
las condiciones sociales, de género, de
sexo, de raza, con las que se sienten
identificadas/os.

En el caso de las raperas bogotanas
identificamos  tres  marcadores  de
lenguaje en sus formas de enunciar. Por
un lado, encontramos el uso de la primera
persona para significar que ellas estdn
involucradas en las acciones que evocan
en sus discursos o para apropiarse del
rol de una tercera persona, y enunciar su
subjetividad.

Claro que si, aqui me tienen ddndole de
frente a mi destino

haciendo parte del proletariado,

explotacion sin buena remuneracion,

disfrazada, cansada,
para poder ser aceptada.

“Clase obrera”, MC Seda, en estudio.

Es por eso que tanto deseo mi muerte
aunque cruel le suena,

“Pongase en mis zapatos” -decia.

No cree que seria justo

cudnto dolor en mi agonia

iPermitase la muerte dignal

“Fe sin esperanza”, MC Seda. Transmitida
via e-mail.

En esta misma via, se encuentran las
marcas de lenguaje que establecen una
oposicién entre un ellos/as y un nosotros/
as. Como una forma de establecer los

limites no s6lo musicales sino ideoldgicos

del hip-hop.

Al estudiar la voz del rap, el sociélogo
Anthony Pecqueaux menciona que la
“performatividad del rap” es la estrategia
enunciativa que el rapero utiliza para
relacionarse con su publico:

Te te rappe serait la formulation
qui désignerait au mieux lenjeu
spécifique du rap, clest-a-dire ‘e
parle de ce que je fais (ou je parle et
le fais) et je tadresse cela’. En ce sens
la performativité du rap est adressée
a lauditeur, et c'est en cela quelle y
est centrale ; c'est pourquoi, 2 travers
I'étude de la voix, cest la relation
entre rappeur et auditeur qui est
progressivement mise en évidence
(2007, p.143).

Segtin el autor, la oposicion ellos/
nosotros se inscribe en una moral politica
del rap, que en el caso de las raperas se
expresa en varios sentidos: establece
una relacién con la audiencia, enfatiza
su desempefio como autora-intérprete
en su actividad de cantar, establece
una distancia con los otros (quienes
son diferentes a las MCs, a la gente del
movimiento y a la audiencia a la que
se dirigen). Esta oposicion es, a la vez,
una reafirmaciéon del sentimiento de
comunidad.

Y usted tranquilo
hundido en la pena
de tantas injusticias

del pasado al futuro
solo estd la pesadilla.

“Acciones sin Respuesta”, Por razones de

estado.

Por otro lado, también distinguimos
en las presentaciones publicas un
elemento discursivo que permite a
las raperas acercarse a su publico: se
trata de las introducciones hechas a las
canciones, antes de comenzar a rapear.
Son intervenciones breves, en las que
resumen el sentido de su cancién,
acercandolas a las realidades de su
audiencia, y estrechando su lazo con esta.

MC Lucfa Vargas: ¢qué tal les parecié
eso? Bueno, se siente la musica y
la buena energia del parche, ¢no?
Bueno, la siguiente cancién (....),
demostrando que los Djs también
cantan, que no rapean, pero que
cantan y que cantan bacano. Esta
cancion es dedicada a todas aquellas
personas que se tuvieron que ir de
Colombia. Yo creo que este sitio
ha visto muchas personas que los
tuvieron que exiliar de acd para que
no los mataran. En especial para
toda la gente que parché acd y que
parché en el Piso 3*!!. Para todos los
colombianos exiliados en el mundo

entero. Ahfva...?".

MC Diana Avella: Buenas tardes
la gente que estd en la media torta.
Energfa, buena energfa para los que
vinieron. Para los que creen en el arte
como la tnica forma de resistencia,
de transformar sus vidas y nuestras
vidas. Esto se llama Por razones de

estado.

211 Espacio social y cultural ubicado en el centro
de la ciudad, que funcion6 hasta mediados de la
década del 2000.

212 Concierto realizado en el centro social en
junio de 2009 en el centro cultural El Salmén
Cultural.
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MC Lucia Vargas: Va, enlaincursion,
Diana Avella, Lucia Vargas. La gente
que estd acd... estd haciendo frio,
pero frescos que esto se calienta con
musica, con arte, ahf va.

MC DA: El rap nace como una
forma de denunciar las injusticias
sociales, en el Bronx, en Nueva
York. Y se va por todo el mundo
ensefidndole a la gente a resistir,
a hacer revolucién con mdsica.
Hoy estamos aqui reivindicando
esa raiz del hip-hop, del hip-hop
revolucionario y contestatario. Esto
es Por razones de estado®".
Finalmente, encontramos la
introduccion de samplers al inicio y al final
de la cancién, como un recurso discursivo
adicional; corresponden a  discursos de
cardcter politico, tomados de medios de
comunicacion, de personajes iconicos de la
sociedad, o de politicos, entre otros.

Esto es Lucia Vargas, MC Diestra,
desde el parche de la KM5, desde el
parche de Kennedy, también

Voz de lideresa indigena:

« ...poner 120 detenidos, muertos,
para que hoy usted se hubiera
sentado con nosotros a dialogar, y a
deciry a desmentir lo que usted ha
dicho. Lo digo, con todo respeto.
Seiior presidente, porque llevo la
sangre indigena, llevo la sangre

213 Concierto Bandas Emergentes, realizado
en espacio de conciertos de la ciudad la Media
Torta el 18 de marzo de 2010. Hacfa parte de
un conjunto de actividades de reflexién y critica
frente a la normalizacién de la guerra y la violencia
en Bogotd, entre las cuales hubo un talleres de
formacién musical en los meses anteriores al
concierto.

popular de Colombia, de quienes
sufren la indignidad aqui. Y hoy le

vamos a decir la verdad a nuestro pais ».
[Cancién]

Voz de lideresa indigena

«... esta guerra sefior presidente no
nos pertenece. Esta guerra es de
ustedes de las clases politiqueros

de este pais, que se la inventaron, y
que nosotros los pueblos no
queremos ser parte ni queremos
participar en ella ».

Bueno esto fue un intro, esto es lo

que esta pasando con la resistencia
indigena en Colombia, ¢no?

MC  Diestra.

Cancién  inédita,

Concierto.

Eluso de samplers puede, eventualmente,
desplazar el discurso de las raperas. Es una
manera de transmitir un mensaje, con
una clara intencionalidad politica, pero
que al no ser enunciado por ellas no las
hace completamente responsables de ese
discurso. Esto es comprensible, teniendo
en cuenta que en algunos cosas ese
compromiso politico habia significado para
las raperas amenazas a su vida:

L: De qué hablas tu en las canciones?

MC. Bueno, mis canciones hablan
de la situacién social-politica de
Colombia, tratan sobre, en lo
personal, sobre lo que he vivido en el
ambito de la musica. (...) realmente
estoy buscando interiorizar mds la
musica; antes era muy politica, pero
Creo que ese no...

L: ¢Has cambiado el tono politico,
dices?

No le he cambiado, sino que ya no
soy tan, tan literal en mis canciones,
sino mds poética, ya. Ya no es tan
diciente, tan directa la cosa. Porque
también acd cuando uno canta cosas
muy directas también se arriesga
muchisimo y pues, nosotros, pues yo
ya tuve problemas por ser tan directa,
entonces prefiero como ocultar
un poco las cosas sin necesidad...
tampoco no decir la verdad de lo que
estd pasando.

L: ¢Problemas porqué ?

MC: Porque, existen muchas
amenazas a grupos musicales que
tratan los temas politicos, sociales,
y pues en el dmbito politico y
social. Nuestro grupo ha estado
bastante fuerte apoyando a jévenes,
a los sindicatos, a la FEU, y pues
estos grupos han sido bastante
amenazados por los grupos armados
acd en Colombia, entonces nosotros
también hemos tenido ese tipo de

amenazas, por ese lado.

Puesta en escena y c6digos
corporales y vocales

Se ha afirmado que el rap es un
género visual (Jouvenet, 2006, p.47). Ver
a las mujeres en el escenario y no sélo
escucharlas, permitié observar sus gestos,
sus movimientos corporales y el manejo que
hacian del espacio, los cuales se asemejaban
muchas veces a los de sus colegas hombres.
Frente a esta impresion, una de las MCs
hacfa referencia a sus inicios:

(...) porque el hip-hop que se estaba
haciendo marcaba un estilo tan



femenino que las chicas cantaban
super suave, superbonito, y no se
qué y no se qué [impostando una
voz aguda y suave]. Supersuave (...).
Pero entonces ya cuando yo comencé
a meterme en el cuento, empecé a
meterle como toda mi fuerza, como
toda mi energfa, a asumir ese papel
que no quiere decir que querfa
parecerme a un hombre, sino a
asumirlo como a una mujer berraca,
una mujer que se embarracé y que
quiso cantar, con la voz que tenfa,
con esta voz que tengo, que dios me
dio, supergruesa, super dura, hacerlo,
a cantar, a cantar como hablaba.

Desde la experiencia de asumir roles
que a uno supuestamente le tocaban.
Entonces yo empecé a asumir roles
pues que los puede asumir una
mujer, pero que supuestamente no
era tan visto... no era tan comin
en esta sociedad, en un bar, con los
pelados, con la gente. Eh... entonces
empecé a asumir el hip-hop como
un reto, como “soy una mujer, lo
estoy haciendo, y no soy la tnica”...

Imagen 5. Las tres MCs durante en sus presentaciones

las coristas de un grupo de cinco
hombres, o la nena que cantaba
supersuavecito: “yo hago hip-hop y
yo canto real hip-hop” [imitando tono
suave]. Era un estilo asf, no te miento,
entonces para mi eso también me
parecié como muy.... “¢porqué tengo
que cantar con ese estilo? Porque si
yo tengo esta voz, canto stper grueso,
puedo cantar como hablo, canto
stiper grueso, y creo que no suena
mal, suena bien. Y también porqué
no puedo expresarme, desfogarme,
emberracarme, pues, y hacerlo de
una manera contundente y fuerte”.
Y a mi me parece que uno para
cantar algo tiene que sentirlo. Y es
eso, ¢no? Yo no puedo cantar algo
que me duele y no me digan... “ay
es que me duele [voz suave]”... Me
duele y lo asumo y lo estoy cantando
como tal. La interpretacién para mi
es muy importante en el hip-hop.
Como td lo interpretas y cémo ti lo
cantas y cémo tu lo demuestras en
una tarima, eso es bdsico (MC 2,
entrevista).

los cédigos de los raperos hombres, sino
como una estrategia para ingresar en un
terreno dominado por ellos.

L: Hace un momento me decfas que
comenzaste a cantar en Medidadores.
sCudl era el lugar de las mujeres en el
hip-hop en ese momento?

MC 1: Pues, habia mujeres que
llevaban un resto de tiempo
cantando, pero en ese entonces
habfa un fenémeno que eran los
festivales pequefios en todas las
localidades. Habfa muchos festivales
en Engativd, en el sur, en Suba...
y uno recorriendo esos festivales
se podia dar cuenta que el talento
femenino era muy poco, o sea
muy pocas niflas cnatando. Y en
esos festivales yo canté, y tuve la
oportunidad de conocer que ya no
estdn, pues porque tuvieron hijos,
y les quedé muy complicado seguir
cantando (Entrevista).

Performatividad de

las mujeres en el rap e

Al describir y  caracterizar la
préactica musical de las MCs desde su 237
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porque habfan varias que ya venfan Asi, el performance corporal y vocal
vinculadas pues a un proceso de las raperas no se debe interpretar
como de hip-hop, pero eran eso 0 como una reproduccién sistemdtica de
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presentacién en escena, es innegable
que en su trayectoria artistica no ha sido
irrelevante el hecho de que sean mujeres.

Hay que recordar que para la época
en la que las MCs que mencionamos
entraron al rap bogotano, ninguna
mujer se habia hecho lugar como solista
o habia hecho parte de agrupaciones
exclusivamente de mujeres, por lo que no
conocfan una experiencia exitosa previa
a la suya. En ese sentido, se enfrentaban
a un ptblico que estaba acostumbrado a
ver y escuchar hombres en el escenario.

El uso de estos codigos “masculinos”
para acceder a la escena hip-hop también
responde al hecho de que las raperas
habfan tenido a lo largo de su trayectorias
musicales una socializacién intensa con
hombres que hacen hip-hop; esto podria
suponer un aprendizaje tanto de las
formas vocales como de las corporales,
desde sus codigos. No obstante, no
quiero decir con esto que las MCs han
hecho una incorporacion acritica de tales
c6digos o que no se hayan cuestionado
este aspecto.

Para ellas, ha sido necesario asumir
ciertas actitudes en el escenario para
obtener la aceptacion de su audiencia :

Yo siempre fui muy bien recibida en los
parches y de hecho cuando llegué al hip-
hop fue igual, o sea, me recibieron muy
bien. Y yo nunca he tenido problemas
como con encuentros de tipos que me
hagan como que ‘“venga, usted”... Yo
siempre me he parado en mi lugar ¢si?, yo
me sé dar mi sitio, entonces yo creo que
también estd en la actitud que tenga la
mujer frente a una cultura, a pesar de que
haya muchos hombres y la actitud que la
mujer emplee y que ejerza su liderazgo

“este es mi campo, y también lo hago muy
bien”. Porque uno tiene que ser como
muy profesional y muy seguro. Si uno
empieza: “hay, es que me da pena cantar
delante de los tipos”. {No! Yo digo: “yo
vengo y canto” y puede haber 200 tipos y
pueden ser todos hombres, pero pues eso
es lo que yo hago, y no tiene que como
que... dudarlo, titubear, sino que “yo estoy
segura de lo que estoy haciendo”. Yo creo
que eso también depende como de la
nena que se pare... (MC 2, entrevista)

La fuerza en la voz y la postura corporal
con determinacién de las raperas en el
escenario son valorados por ellas, no tanto
porque se asemejen més a la manera
como los hombres hacen rap sino porque
es una manera de contraponerse a los
roles estereotipados que se le atribuyen
a las mujeres (voz suave, movimientos
finos) y a las cantantes (coristas de voces
melodiosas). Pese a la subversién del
rol sexual que puede significar el acto
performativo de cantar, ellas no escapan a
las formas de dominacién masculina que
construyen las relaciones sociales dentro

del hip-hop:

uno como mujer le toca estar
lastimosamente en parche de manes
que son muy machistas también
como que lanenita es la de la esquina,
o la que hace los coros, o es la nifa
que se acuesta con todo el parche...
si, es como muy subvalorada, no es
tan tan la nena que se hace sentir
con sus palabras, casi no se ve eso.

(...) pero yo creo que la mayor cosa
estd en como uno ser una buena
persona y asi le va bien en la vida.
Uno puede ser rapera, pero puede
ser una mujer que sea mala gente,

envidiosa, humillante, despectiva,
y no le va a ir bien, al igual que un
hombre. Si un hombre es asi no le
va a ir bien en la vida. Bueno, entre
comillas, porque vemos en Estados
Unidos, el rap de EU... pues no todo,
pero el rap comercial, que en verdad
es una degradacion de la mujer,
pero alla les gusta y las mujeres se
aguantan, porque las mujeres alld
ya fueron educadas como objetos,
pero aca no, aca las cosas son muy
distintas. Acd una mujer se hace
sentir o se hace valer y creo que
ahorita eso se ha cultivado bastante
(MC 3, entrevista).

Si para las raperas llegar al escenario
exige tener una actitud determinada,
ganar reconocimiento como artistas
y mantenerse en la escena local exige
tener un comportamiento adecuado.
Este  comportamiento servird para
“salvaguardar” la reputacion sexual y para
hacerle frente a los prejuicios que les
atribuyen como mujeres y cantantes.

Mucha gente piensa “ah, como usted
es una muijer, eso es facil”. jNo! Eso
no quiere decir nada. El talento y
el deseo de hacer las cosas no tiene
sexo. Es una cosa que existe en los
seres humanos, o no.

Y sobre dificultades... pues los
inconvenientes no estdn sélo en el
hip-hop, sino en la sociedad, y es
el hecho de pertenecer a un medio
que nos ataca simbdlicamente,
fisicamente, emocionalmente.
Los hombres son stper machos.
Y defienden mucho eso de ser
hombres. Porque dicen: “S, esa nena
es tremenda, una dura, la chimba,



pues”, pero al momento de establecer
una relacién cercana, de amistad o
de negocios, siempre vas a notar una
diferenciacién en la manera de tratar
a las mujeres (MC 1, entrevista).

Algunas veces, los prejuicios a los que
se enfrentan operan en una via diferente
a la subvaloracién directa como artistas,
pero que se fundan en la misma idea de
la diferenciacion sexuada:

(...) Es que en el hip hop pasa
eso. Por el hecho de ser mujer y de
subirte a una tarima te aplauden vy
“hay qué chimba” se subig la vieja...
y “hay que no sé qué”. Pero la vieja
lo puede hacer stper mal y te
aplauden como quien dice... ay, es
como el nifio que se sube a cantar
a la tarima y aplauddmoslo porque
hizo su esfuerzo. Es lo mismo con
la mujer (..) Creo que hay que
quitar un poquito eso también, que
en Colombia el hecho de ser mujer
no quiere decir que tienen que
validarnos todas las cosas malas o
feas que hagamos, no, eso también
hay que comenzar como a tenerlo
muy claro en el hip-hop colombiano.
(MC 2, entrevista).

Conclusion

Abordar la practica musical de tres
mujeres cantantes de rap bogotanas a
partir de su trabajo en escena, aporta
elementos para entender la manera como
las raperas intervienen politicamente
su mundo social a través de un acto
performativo que integra el lenguaje,
la puesta en escena y la postura vocal y
corporal.

Las letras contestatarias de sus
canciones y criticas frente al orden sexual,
politico y social dominante, son frases con
un poder transformativo —enunciados
realizativos, en términos de Austin—, a la
luz de que se enuncian frente a un ptblico
de manera comprometida, o de que se
inscriben en espacios no exclusivamente
musicales, en acciones de protesta y de
reivindicacion politica.

Elmanejo del cuerpoyde lavoz, muchas
veces cercano al de sus pares masculinos,
lejos de ser una imitacién acritica de lo que
hacen los hombres, ha sido una estrategia
de acceso a espacios poco feminizados y
una manera de subvertir los estereotipos
de lo que socialmente estd acordado que
corresponde a las mujeres —como tener
una voz aguda o movimientos delicados.

Las nociones de performance —y
performatividad—, apropiadas para esta
investigacion desde la dimensién vocal,
artistica y corporal, permitieron articular
tres aspectos centrales para el caso del
hip-hop femenino bogotano: la historia
del género musical, las précticas artisticas
y profesionales de las MCs, y los procesos
de identificacion politica, social y de
género.
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