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DUARTE, Lélia Parreira et al (Org.). Para sempre em mim - homenagem a Profes-
sora Angela Vaz Ledo. Belo Horizonte: PUC Minas, 1999, 536p.

Astrid Masetti Lobo Costa — PUC Minas

Ct)m o titulo extraido do depoimento de Affonso Romano de
Sant’Anna, a publicagio Para sempre em mim foi concebida co-

Yara Semypree
em Nim

mo homenagem a Professora Angela Vaz Ledo.
Na primeira parte, colegas ¢ amigos falam sobre sua atuagio
como aluna brilhante, professora ¢ pesquisadora de alto quilate, ad-

ministradora competente ¢ cidada em defesa da universidade no Bra-

sil. No amplo espectro desses depoimentos, sao variadas as nuances

refletidas por sua luz. Ji na apresentagio, o Pe. Geraldo Magela Tei-

xeira compara a homenageada a Marta ¢ Maria. Ela €, também, guer-
rilheira, no dizer de Aluisio Pimenta; dotada de uma dogura impositiva, segundo Edilene
Matos; filéloga que /é o passado com olhos do presente, como afirmam Graga Paulino e Ivete
Walty; para quem ndo existe cansago, de acordo com o Ir. Elvo Clemente; sendo, ainda, in-
vestida da sabedoria de Eva, na visio de José Lourengo de Oliveira. Com uma personalidade
que Jos¢ Tarcisio Amorim qualifica de classicamente atual, essa domadora de sonhos, como a
define Laura Cavalcante Padilha, tem a capacidade incomum de algar ousados voos acadé-
micos sem jamais perder a simplicidade que é parte integrante de sua natureza. Assim, Le-
ticta Malard comenta que seus saltos altos eram exclusivamente literais ¢ Maria do Carmo
Lanna Figuciredo aponta sua recusa em encastelar-se na andlise das “obras primas”. Para Ma-
rilu, num poema-sintese de suas muitas qualidades, Angela, a mensageira (...) pela palavra
crigfespagos inaugurais (...) retirando-se em silénciofestando os celeiros fartos. A professora, amdl-
gama de inteligéncia critica ¢ prdtica coerente, nas palavras de Maria Nazareth Soares Fonse-
ca, ¢ de notdvel erudigio ¢ cativante simplicidade, como percebe o Cardeal D. Serafim Fer-
nandes de Aratjo, é¢ Mulher sibia ¢ forte, resume Moacyr Laterza.

Esses depoimentos sio seguidos de dezoito artigos sobre Lingua Portuguesa, Filologia
¢ Estilistica, principais dreas de atuagao de Angela como professora e pesquis:udora:. Passan-
do por Monteiro Lobato, Guimaries Rosa, William Golding e a Biblia Sagrada, os autores
consideram, ainda, aspectos do Portugués arcaico, relagdes entre o Latim ¢ o Portugués,
questoes gramaticais, lexicais e sintiticas, ¢ a produgio de textos.

A terceira parte compoe-se de dezoito estudos literdrios. A literatura francesa € revista
através de Balzac, Flaubert ¢ Rimbaud; a alema, com Hélderin, Goethe ¢ Hildegard von
Bingen. Ensaios sobre temas medievais incluem a literatura arturiana, a presenga da mu-
lher na poesia lirica, as Cantigas de Afonso Sanches, e a simbologia do rouxinol e da rosa.
Autores portugueses estio representados por Gil Vicente, por Fernao Mendes Pinto e suas
narrativas de viagem, ¢ pelos escritores contemporincos Luis Felipe de Castro Mendes ¢
Agustina Bessa Luis. O escopo da literatura brasileira ¢ amplo, englobando a histéria de
nossa literatura colonial pelo escritor argentino Eduardo Perié; Monteiro Lobato ¢ sua re-
contextualizagio das fibulas de La Fontaine; Erico Verissimo ¢ sua repercussio em Portu-
gal; a preparagio da edigio critica do livro Beira-mar, de Pedro Nava; e a pos-modernidade
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de Ronaldo Lima Lins ¢ do escritor israclense Amés Oz, em contraponto com a poesia de
Baudelaire. Completando esta parte, € feito um estudo sobre o surrealismo ¢ o esoterismo.

Em seguida, sdo apresentados cinco excertos de Dissertacoes de Mestrado, todas elas
em torno das Cantigas de Santa Maria, de Afonso X, campo de pesquisa da Profa. Angela,
que atuou como orientadora. O sagrado ¢ o profano, elementos pagios, sentimento nacio-
nal e minorias étnico-religiosas no medievo hispinico, vocalidade e escrita, ¢ a intercessio
mariana em prol da vida sio os temas desenvolvidos.

O livro termina com uma entrevista, regada a dgua de coco e muita amizade, da prépria
homenageada, concedida a Eneida Maria de Souza e Rachel Esteves Lima. Apés breve his-
térico de sua trajetéria pessoal, faz-se mengdo ao curso na Escola Normal de Formiga, ao
emprego na Delegacia Fiscal do Tesouro Nacional, a graduagio em Letras Neolatinas na
Faculdade de Filosofia ¢ ao ingresso na universidade, para lecionar Lingua Portuguesa, co-
mo professora assistente do Prof. Mirio Casassanta. Em seguida, referéncias sio feitas ao
concurso de livre-docéncia, com tese sobre Estilistica, e ao de citedra de Lingua Portuguesa,
ambos com o incentivo do Prof. Artur Versiani Velloso, além da regéncia da cdtedra de Filo-
logia Romanica.

A entrevistada lembra, também, a reforma universitéria de 68, precedida pelo trabalho
pioneiro de Aluisio Pimenta, e sua posicio a favor da criagio da Faculdade de Letras separa-
da da Faculdade de Filosofia. Conta, com carinho, o apoio irrestrito do marido i sua carrei-
ra, desde o trabalho de datilografia, por ele realizado, para a tese O periodo hipotético ini-
ciado porse, até a cépia das fichas, sem nunca cobrar suas falhas nas tarefas domésticas. Re-
corda-se, emocionada, de sua permanéncia na clausura do Colégio Santa Maria, por mais
de dois meses, para escrever a tese, ¢ os cafés de domingo com o marido e as filhas gémeas
Regina e Beatriz (Anginha, a cagula, ficava com a avé), também 1 no colégio.

Refere-se as dificuldades enfrentadas pela UFMG durante a ditadura militar, com a
cassagio de reitores e professores, ¢ a sua nomeagio como diretora de Letras pelo reitor Gér-
son Boson, um dia antes da lei que passava essa prerrogativa ao Presidente da Repablica.
Conta a invasio da Faculdade de Filosofia pelos militares em 1968, e a dentincia absurda de
um aluno por ter cla usado, em sala de aula, a propésito de questdes de Filologia Roménica,
uma revista romena.

Narra sua participa¢io na fundagio da Faculdade de Filosofia de Formiga, na Pds-
graduacio em Letras da UFMG e no PREPES, curso de especializagio da PUC, ambos ini-
ciados em 1974, e na cria¢io do Centro de Estudos Luso-afro-brasileiros da PUC, com a
Prof* Lélia Parreira Duarte. Entre tantas outras atividades relevantes para o desenvolvi-
mento da educagio no pafs, também presta assessoria a 6rgaos de fomento a pesquisa, como
o CNPq, a CAPES, a FAPEMIG ¢ a FAPESP, e, em 1989, cria a Pés-graduagio em Letras
na PUC Minas, na drea de Literaturas de Lingua Portuguesa.

A respeito dos muitos prémios que recebeu, entre eles o Arduino Bolivar, o titulo de
Professora Emérita da UFMG e a Gra-Cruz da Ordem Nacional do Mérito Cientifico, con-
cedida pelo Presidente da Republica, diz, modesta, que ndo tém nenhum valor. Ao criar um
projeto e vé-lo consolidado, essa professora morena com ldbios sabios/sensuais do Affonso Ro-

mano de Sant’Anna nos confessa: eu caio fora e, se puder; parto pra outra.

272 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 3, n. 5, p. 271-290, 2° sem. 1999




RESENHAS

MAIMONA, Joio. A idade maior das palavras. Luanda: INALD, Colegio A Letra/
10, 1997. 87p.

Inocéncia Mata — Universidade de Lisboa

A IDADE MAIOR DAS PALAVRAS DE JOAO MAIMONA

aqui e agora acabo de fecundar sombras anestesiadas por cidades em exilio.
Joio Maimona “Posficio” (Pastoral das meninas em repartidas estradas falantes)

dade das palavras ¢ o sétimo livro do poeta angolano Joio Maimona. Com uma pequcena
incursio no género dramdtico (Didlogo com a peripécia, 1987), Joio Maimona — médico
veterindrio de 44 anos e um dos mais importantes nomes da moderna geragio de poetas — ¢
também autor de Trajectéria obliterada (1985), Les roses perdues de Cunene (1985), Tra-
¢o de unido (1987), As abelhas do dia (1988) ¢ Quando se ouvir o sino das sementes (1993).

Este tltimo livro de poesia, Idade das palavras, publicado em maio de 1997, em Lu-
anda, ganhou o Prémio de Literatura “Sagrada Esperanga” edi¢io de 1996, ex-aequo com
um outro muito interessante pocta, José Luis Mendonga. Este prémio ¢ instituido pelo
INALD — Instituto Nacional do Livro e do Disco —, com ele Jodo Maimona jd havia sido
contemplado em 1984, com o primeiro livro, Trajectéria obliterada. Alids, este poeta-veteri-
nirio ¢ também detentor da Medalha de Bronze no Concurso Internacional de Poesia de
1987, organizado pela Academia Brasileira de Letras, na cidade do Rio de Janeiro). Apesar
das suas trés partes (“Idade das palavras”, “Meméria de sombra” e “Dimensio interior”) ¢
dos seus setenta e quatro poemas, Idade das palavras pode ler-se como um s6 poema: pelo
menos esta ¢ a proposta do autor para quem “a re-leitura deste longo poema era (...) a par-
ticipagio de uma festa espiritual e estética cuja alegria (e erotismo) era a da sinfonia pasto-
ral”. (Maimona, 1997, p. 33)

Erotismo como linguagem dos sentidos, sensorial, de incidéncia libertdria.

Disse uma vez de Joao Maimona que, pela sua obra, ele era um dos poetas do futuro
(Maimona, 1997, p. 181-188). E uma idéia que eu retomo de um dos poemas do seu segun-
do livro, escrito em francés (a tradugio em portugués seria “As rosas perdidas do cunene”) ¢
publicado na Suiga. Diz assim o poema: "Amanha eu serei um simbolo”. E que Jodo Mai-
mona ¢ um poeta que tem vindo a fazer catarse dos lugares comuns que marcaram a poesia
angolana nos primeiros anos do pés-independéncia. Quando os signos e simbolos politicos
de verberagio anti-colonial foram sendo substituidos pelos sinais apologéticos da recons-
trugdo nacional, Joio Maimona envereda pelo caminho do experimentalismo técnico-for-
mal por uma cuidada laboragio lidica do verbo, mas sem nunca esquecer a dimensiao social
ou negligenciar a esfera do quotidiano, numa Angola marcada pela precariedade material,
fisica, psicolégica, espiritual; sem nunca perder de vista que a guerra, a morte, a mutilagio,
o abandono das criangas, as calamidades sio ainda uma imposicao da terrivel realidade vi-
vida quotidianamente. Porém, numa linguagem depurada, num registro poético de parti-
cular originalidade, em que luz ¢ sombra jogam um insidioso jogo de fantasmagéricas vi-
soes e sentires: “tive em meus dias as festas da sombra./tudo era sombra, principio e deca-

déncia:/a essas cores eu chamo palavras adiadas:/nao me farto de contemplar suas ruinas.”
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(“Atrds da sombra™). Inquiri¢io angustiante ¢ o sentido que sc pereebe (e se sente) nessa
contemplagio de uma “Paisagem™ “onde adormecem as consoantes do canto/encontro a
luz do sol/meu canto é um amor encarcerado/onde procuro o pasto™. E um sujeito amarfa-
nhado por um “Espago por erguer™: “presenga impalpavel/antes que o sol e suas pétalas/so-
brem do bosque/que a cinza homenageou: comigo/murmura a nascenga do dia repartido™.

Jodo Maimona ¢ uma das vozes mais inovadoras do panorama poético angolano, ao
lado de outros poetas, da casa dos 40 anos, como Jodo Melo, José Luis Mendonga, Adriano
Botelho de Vasconcelos, Anténio Gongalves, Luis Kandjimbo ou Anténio Panguila. Para
quem queira conhecer a moderna poesia africana, comegar pelo angolano Jodo Maimona
pode ser gratificante.

$6 ¢ pena a sua poesia, que € publicada em Angola, nio poder ser lida fora do seu

pais.

Referéncia bibliografica

MAIMONA, Joado. A poesia de Jodo Maimona: o canto ao homem total ou a catarse dos lugares-
comuns. In: Revista da Faculdade de Letras, FLUL, Lisboa. n. 15 — 5" Séric, p. 181-188, 1993,

MACIEL, Maria Esther. Triz. Belo Horizonte: Oroba, 1988. 88p.

Lucia Helena — UFR] ¢ UFF

TELA DE ESTHER

i se disse que as religioes surgiram da necessidade de se responder

a angustia dos homens diante da morte. Na dificil fronteira da vi-
da contra a morte, ai também atua a arte, s6 que sem fazer i terra dos
homens a exigéncia da fé. Nio existe outra atividade humana que
possa nos colocar diante de nossa condigio subjetiva e social com a
mesma intensidade ¢ riqueza, sem que essa experiéncia exija, como
na religido, uma afirmagio de transcendéncia. Capaz de nos fazer
tocar no paradoxo que constitui a identidade — o absurdo de viver pa-
ra morrer — a arte, em especial a literatura, inventa e refaz os bens de

raiz. Diante da perda e do siléncio, revela-se o entrelugar, em que as

colsas contririas entre si, como a vida e a morte, o cdlculo ¢ o acaso se
integram.

E o que ocorre em Triz, poema em poemas, em que o desenho esguio do ser e de scus
paradoxos ¢ tragado com sensibilidade, argicia e intensa, a0 mesmo tempo que contida,
emogio. Se, no dizer cabralino, Marianne Moore emprega, quando escreve, lapis-bisturi, ¢
compoce o verso cicaTriz, Maria Esther perfaz uma outra via. Seus textos como que insinu-
am a régua ¢ o compasso de um Mondrian que, no entanto presentes, refluem ¢ se escon-
dem, desfazendo-se a incisividade do trago, tornado obliquo, insinuante pincel mais do que
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um bisturi reto ou outro, de Francis Ponge, que se ramificasse,

Triz, nio de cicaTriz, portanto, mas de teia fina sutil com que Esther tece sua tela, na
qual pintura e literatura, na delicadeza de imagens firmes, recortam ¢ fazem confluir, sob o
signo da alteridade, a seguranga e o absurdo. Estar a beira do abismo, abismar-se, como a
dama ao espelho; e estar i beira da fonte, como a dama lougd; Leonor e Baudelaire ¢ Mallar-
mé, o azul, 0 azul, 0 azul. E a fronteira dilemdtica - de um trago ao mesmo tempo abismal
¢ scguro: desenho do entrelugar, em que a palavra se dobra em siléncio, em que o vazio c o
pleno se encontram ¢ separam. E flor de pedra que consome, ¢ o ser de soslaio. Jamais o sol
a pino da faca sé ldmina, mas o pressentimento de estar por um fio, por um Triz, resvalando,
cnire o sere o n:ld:l_. a ])inlu ra rara do instante.

Mas ¢ também Triz, sim, de cicatriz. Em que o sol negro de Nerval faz do dia noite,
na tela de Esther, quando a terra triste do poema enterra o fim ¢ o infinito caleidoscopio da
melancolia. Carne, osso, lapis, lipide e giz, lembrangas ¢ litania que solicitam a solidez das
pedras, o rigor das coisas, a superagao da dor. O corte dramatico da cicatriz é o pathos, lugar
de nascenca de Triz, poesia saturnina que vive e sobrevive da metamorfose e da capacidade
protéica da ambigiiidade: “Entre as coisas que voam// ¢ as coisas que ficam// voo ¢ fico™. E,
*daquele que amo// (...)// Quero tudo: o que falta// e o que sobra// o 6bvio ¢ o absurdo”.

Triz — o verso, a vida, o poema por um Triz — diz de uma vertigem que alude, nas for-
mas da linguagem poética, is barrocas exéquias, despojos lutuosos do impossivel milagre:
“exercicios de imagem// para a vertigem//” em que se encena o ato final: a constelagio do
que estd “en el eter constelado™. A vida contra a morte, a vida por um Triz, a vida que se des-
faz ¢ refaz como paisagem de linguagem, em que o poema — “Ele sabe// que ninguém sabe/
/ em que azul// ocultas// teu absurdo”.

Poema em poemas, Triz, cicatriz-vertigem, leva Leonor a fonte, onde o outro se reser-
va e sc arrisca em soliddo, em busca da flecha que faz mover o que nao morre. Triz, o poe-
ma-por-um-triz-vertigem-cicatriz, “sem que seja trés//ou um de cada vez//”, “entre o eco e
ooco”, leva a indagar, sob o impacto de sua forga, uma questio temivel: “O que somos da vi-
da: // talo ou sumo?” Sisifo sem resposta, o poema faz escorrer sua tinta, palavra-tela, papel
de aco, trago do abstrato, “a cor lilds// da noite// que reluz/ num verso de Eluard”. Num im-
passe, a arte se dd conta de que o siléncio assombra a palavra que jaz sob a serena ironia. Do
“nada escuro”, algo triunfa: apenas a arte, diria Augusto dos Anjos, esse poeta das ruinas,
esculpe a humana migoa. Triz ¢ o trago de mais fino trago sobre um paradoxo: quanto mais
“Tu presencia me desabita”, mais “Tu auséncia me habita™. Lindo poema em poemas, texto
que dialoga com uma proficua tradigio da lira em consonincia com o luto, a melancolia e a
luta com a palavra, — Triz ¢ uma das mais belas obras da literatura brasileira recente.

MACEDO, Helder. Partes de Africa. Sio Paulo: Record, 1999, 253p.
Margarida Calafate Ribeiro — King's College Londres
N:) vastissimo corpus ficcional portugués que ap6s o 25 de Abril de 1974 tem questiona-

do de forma variada ¢ insistente a questio da identidade nacional encontramos o
“surpreendente” e “inesperado” romance Partes de Africa, de Helder Macedo, publicado
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R ETIE em 1991 (edigao brasileira de 1999). A fortuna critica que este hivro
tem originado aponta-lhe a onginalidade da estrutura e a inovagio
da vivéncia pés-colonial, explorando ora as suas vertentes e herangas
portuguesas, africanas e brasileiras, ora a sua pertinente estrutura frag-
mentdria num sentido amplo — uma aparente estrutura em dois li-
vros? — e restrito —a tessitura do texto. Hibridez, fragmentacio e diver-

sidade sio as palavras com que descreveria este livro em termos de

construgio de texto (romance, autobiografia, ensaio, um relatério sio

fragmentos que compdem o texto) ¢ de postura filoséfica do seu nar-

rador/ autor, palavras que sdo simultaneamente, como € sabido, aque-
las que a critica pés-colonial tem encontrado para definir a multifacetada e complexa condi-
¢io pés-colonial.’

Escrito num tom simultancamente irdnico e nostilgico ¢ num estilo “obliquo ¢ dis-
simulado” descendente original da “nobre tradigao de dizer alhos para significar bugalhos”,
que mais nio sio que reflexos diferentes da mesma coisa, Partes de Africa apresenta-nos em
capitulos autbnomos um conjunto de situagdes vividas ou ficcionadas em Africa ¢ em Por-
tugal, de onde todos nds, de uma forma ou de outra, emergimos, compondo-se assim 0 mo-
saico da “galeria de sombras”, visitada pelo autor na casa dos seus pais ¢ que foi 0 motivo
inspirador da escrita. Entre estes fragmentos inscreve-se a histéria de “Um Drama Jocoso”,
atribuida a Luis Garcia de Medeiros, um ser em transito pela Lisboa dos anos 50 e que se
torna personagem do romance. Neste transposto drama salazarista aparccem refletidas, de
forma mais tradicional, as “sombras” apresentadas nos capitulos anteriores num risivel-
mente triagico episddio da vida lisboeta dos anos 50.

Quer pela sua estrutura, quer pelo seu contetido, quer ainda ¢ sobretudo pela dife-
rente ¢ inovadora perspectivagio da meméria da relagio entre Africa ¢ Portugal, Partes de
Africa introduz uma diferenca significativa. Na dicotomia de centros ¢ periferias, em que
Boaventura de Sousa Santos nos concedeu o estado intermédio, o romance nio se encaixa.
Nio ¢, no sentido da critica pés-colonial, um “the empire writes back to the centre” na
expressio de Salman Rusdhie, nem um “Out of Africa”, na expressio de Plinio o Velho
trazida para a modernidade pelo célebre livro de Karen Blixen. Partes de Africa transmite-
nos antes um olhar excéntrico: que vem de Africa, mas que nio se transveste de africano
porque ¢ curopeu, ¢ que olha para Portugal simultaneamente do centro ¢ da periferia africa-
na em que se formou. Assim sendo, Portugal é uma parte de Africa e Africa ¢ uma parte de
Portugal ¢ € esse o “sentido maritimo desta hora”. E ¢ nesta mobilidade genuina que se
encontra a portugalidade espalhada que deveria caracterizar a pés-colonialidade politica e
literdria em que Portugal nio seria mais centro nem fronteira.

Partes de Africa ¢ um livro fundamental para nos situarmos hoje em dia, enquanto
construtores de uma nagio pés-colonial na procura dos contornos de uma forma de estar,
CONOSCO € COM 0s outros, em que a hibridez ¢ uma condigio, a fragmentagio uma forma de
estar assumida sem angstias de totalidades ¢ a diversidade uma riqueza capaz de tragar os
espagos de “fronteiras ausentes”, que a partir das herangas e da cultura se constroem e sobre
os quais sc projetam as diversas identidades de um espago transnacional, culturalmente
definido pela lingua em que se escreve.

' Loomba, Ania, Colonialism/Postcolonialism. London/New York: Routledge, 1998, p. 15.
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SANTIAGQO, Silviano. De cocoras. Rio de Janeiro: Rocco, 1999. 118p.

Maria Antonieta Peretra — UFMG

DE cOCORAS — A POETICA DO COTIDIANO NA
OBRA DE SILVIANO SANTIAGO

Na mais recente obra ficcional de Silviano Santiago, hd um con-
tlito basico estampado desde a capa, local em que o titulo De
cocoras superpoe-se 4 imagem fac-similar de Sao Sebastido, quadro
de Guignard de 1947. Embora ainda de pé, o corpo em chagas do
santo remete a situagdo em que sua postura vertical deve ser substi-
tuida pela horizontalidade da morte e, assim, cle recorda outra posi-
¢io, em que agachado ¢ contraido, o corpo abandona o estado de
erecio e enfrentamento, dobrando-se, derrotado, sobre si mesmo.

Dessa forma, se no romance Em liberdade Silviano Santiago tema-

tizou um estado corporal dionisiaco, cujo principal atributo seria

constituir-se como espago da alegria de viver, em De cdcoras, essa
problemitica ¢ retomada sob a ética da dissolucio do corpo ¢ das reflexdes existenciais que
isso acarreta para a personagem central, Anténio de Albuquerque e Silva.

Funcionario do DNER — segundo Silviano, “o mais corrupto de todos os érgios pua-
blicos™ — Anténio se caracteriza pela honradez e pela teimosia com que defende essa quali-
dade moral, ao longo de uma vida sem heroismo nem gléria. Sujeito sem importincia e
cidaddo indiferente aos destinos da nacio ou do Rio de Janeiro, a personagem apresenta-se
com um discurso mediano e, exatamente por isso, surpreende o leitor com certas experién-
cias e ponderagdes criticas, ao término da narrativa e da vida.

Dessa forma, a mediocridade de Anténio é compensada por momentos significativos
em quec ele rememora ou parece viver cenas de uma narrativa cinematografica. Uma dessas
situagoes diz respeito ao nome de sua mulher, rebatizada como “Rita” pela ovagao de cole-
gas no dia de seu casamento, em homenagem a atriz Rita Hayworth, estrela do filme Gilda.
Contudo, o aspecto realmente curioso desse episédio € que, a partir da lembranga pessoal,
Anténio desencadeia uma dinimica memorialistica na qual Dorothy Lamour, Carmem
Miranda e cenas de filmes consagrados se mesclam as recordagoes de fatos vividos ou dese-
jados, levando a personagem a flutuar no mundo fantasmagérico do imaginado. A presenga
da linguagem cinematogréfica mostra-se também nas cenas finais da obra, cujas imagens
impressionam pela capacidade dramdtica e pela plasticidade, além de remeterem, sob for-
mas inteiramente novas, as interpelacdes que a literatura tem feito, insistentemente, a si
propria. No leito de morte, Antonio assiste as cenas finais de sua prépria vida em que a tela
da percepgio ¢ ocupada, sucessivamente, pelas imagens de dois anjos. Enquanto o primei-
ro, tal qual um escritor, “quer se intrometer no sonho de Antonio para reorientar o percurso
futuro dos acontecimentos” ¢, para tanto, busca uma intervencgio cheia de truques discursi-

vos, o segundo fala pouco e atua como um soldado medieval. Assim, enquanto o anjo-cs-
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critor s¢ debate frente a variabilidade que deve operar no relato pessoal de Anténio, o anjo-
ator ¢ seu dardo de ouro de ponta incandescente transformam o corpo de Antonio numa ré-
plica do Sio Sebastido flechado.

Ao optar pela abordagem da infincia, velhice, agonia e morte de Antonio, De cdeoras
nio so discute a exclusio de determinados segmentos da sociedade mas também aborda a
posi¢io de quem deseja excluir de si os dejetos corporais como forma de livrar-se daquilo
que sobra, pesa ¢ pode ser desprezado. Portanto, ao mesmo tempo que o relato desenvolve a
critica de preconceitos sociais também investe na tentativa de compreender o funcionamen-
to irregular de um corpo submetido a situagoes-limite. Sendo assim, o corpo dobrado ao
mcio ¢ a circunstincia que permite esvaziar os intestinos ¢ a memoria ¢ também sujar-se
com os préprios dejetos. Cria-se uma situagio contraditéria, em que expelir as fezes ¢ as
lembrancas significa um processo de catarse, purificagio, libertagio mas, simultaneamente,
equivale a mostrar um conteido visceral, secreto e repulsivo. Nesse sentido, o mau cheiro
dos excrementos de Toninho pode ser confundido com a possivel putrefagio do préprio cor-
po materno sendo velado na mesa da sala de jantar — refeigio indigesta que 0 menino nio
pode deglutir; pelo contririo, deve expulsar de si, recusar. Também assim podem ser pensa-
das as cenas finais da obra ficcional ¢ da vida da personagem: pressentindo o retorno a si-
tuagio de massa amorfa e indiferenciada, Anténio supera o asco relativo as proprias fezes ou
i baba ¢ as chagas purulentas do cio que o acompanha.

Escrever a partir dos restos, daquilo que funciona como signos rejeitados do lixo so-
cial ¢, a0 mesmo tempo, nomear um cachorro sarnento com a erudigio grega da letra Gama
¢ a forma encontrada por certa literatura brasileira contemporinea para ler a sociedade em
que se insere. Visualizar a morbidez da perda, da doenga e da morte, através do olhar termi-
nal de um sujeito irrelevante, porém honesto, constitui o oficio de um narrador que contem-
pla de cdcoras — posicio tantas vezes assumida pelo contador de casos da tribo ou do interior
das Minas Gerais — o mundo que passa diante de seus olhos como se fosse uma inacreditd-
vel fita de cinema. Espectador de st mesmo, o protagonista dessa trama nio consegue se-
quer, ao longo da mesma, morder a magi que o atrai no comego do relato. Manter-se distan-
te da rebeldia ¢ do desejo adimicos ¢ uma das formas da personagem entoar seu canto de
cisne ¢, por fim, sucumbir ao soliléquio e ao siléncio. A divisio do livro em trés capitulos, in-
titulados “Na cozinha”, “No alpendre” e “No quarto de dormir”, mostra a circulagio restri-
ta ¢ a solidao da personagem que, viajando em torno de si mesma, enfrenta uma espécie de
morte antes da morte.

Embora a tematizacio do cotidiano tenha sido sempre uma importante caracteristica
da obra de Silviano Sanuago, em De cécoras, tal questio atinge uma dimensio surpreen-
dente. Se, por exemplo, nos romances Stella Manhattan ¢ Em liberdade, o dia-a-dia inter-
fere como uma voz que secunda a narragio dos grandes feitos da Histéria nacional, em De
cdcoras, sao 0s proprios fatos habituais que compoem a histéria sem importincia, de um ho-
mem qualquer, nas suas dltimas horas de vida. Para contar uma histéria dessa natureza, ¢
preciso saber criar um objeto artistico a partir das palavras do cotidiano. Situagio semelhan-
te pode ser encontrada em A morte de Ivan Ilitch, de Leon Tolstoi, novela que relata a ago-
nia solitiria de um membro da Corte Suprema. Acossado por estertores mentais, abandona-
do pela familia e pelos amigos, o funciondrio experimenta o asco, a angustia ¢ a orgulhosa

resisténcia de quem ndo se deixa abater por dores fisicas ¢ morais ¢, a0 mesmo tempo, sc
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apavora com a idéia de que vai morrer. Diante de uma vida inutilmente vivida, jid que dis-
tante dos grandes feitos que poderiam atribuir-lhe um sentido, Ivan Ilitch Golovin ¢ Anto-
nio de Albuquerque ¢ Silva configuram personagens fechadas em uma teia discursiva e nar-
radas por uma histéria cujo fim coincide com o da sua préopna existéncia. Contudo, porque
sabem que viio morrer, sio capazes de condensar sua vida em  recordagoes parcas, breves e
contundentes que se dirigem ao leitor como uma espéceie de histéria de ensinamento. Ouvir
essa voz cquivale a imaginar uma outra forma de viver, em que a valorizagio do individuo
nio se deva mais as grandes epopéias por ele vividas, mas aos pequenos eventos que, afinal,

compoem a vida de todos nos.

SILVEIRA, Jorge Fernandes da (Org.). Escrever a casa portuguesa. Belo Horizonte:
UFMG, 1999. 504 p.

Marta de Lourdes Soares — UFR]

Est‘riln, casa, Portugal. Desse [eliz encontro resulta o volume or-
ganizado por Jorge Fernandes da Silveira. Sobre ¢le € possivel
dizer, llansolianamente: é um belo livro, do ponto de vista da pro-
dugio grifica e da concepgio que preside d organizagio da coletinea.

Muitas sio as razoes do fascinio. Comecemos pela epigrafe,
extraida de O labirinto da saudade, de Eduardo Lourengo, o livro
que mais a fundo refletiu sobre o imaginario lusiada. O trecho re-
cortado convoca os viajantes do presente — portugueses ¢ ndo portu-

gueses — a construir “o pais habitivel de todos™ nés, sabendo que a

viagem de agora, no caso dos portugueses, bem pode ser a da aven-

tura do perto, o estar “mais cd do que 13", como o ensaista uma vez

defintu o seu modo de estar em/com o seu pais. Pode ser também o do espago luséfono ¢ a
construgio do tio sonhado didlogo cultural, diferentemente sonhado pelos paises de lingua
portuguesa.

Outra sedugio: os multiplos sentidos da casa, como Eduardo Prado Coclho, um dos
mais conceituados ensaistas portuguesces, ressalta na orelha do livro: “a casa hierarquiza-se
em sentidos que vio desde a opacidade de uma concha intima até i inclinagio nacionalista
da casa/pais”.

O livro compoe-se de 29 textos, divididos em 3 partes. *O Nome da casa”, titulo da
primeira secio, retine 13 estudos sobre narrativas do século XIX ¢ XX em que a palavra casa
aparcce no proprio titulo (Os fidalgos da casa mourisca, de Jilio Dinis; A ilustre casa de
Ramires, de Eca de Queirds; A casa fechada, de Vitorino Nemésio; Casa na duna, de Carlos
de Oliveira; Casa da Malta, de Fernando Namora; A Velha casa, de José Régio; A casa gran-
de de Romarigaes, de Aquilino Ribeiro; Casa de Correcgao, de Urbano Tavares Rodrigues;
Casas pardas, de Maria Velho da Costa; Na casa de Julho e Agosto, de Maria Gabriela
Llansol; A casa do pé, de Fernando Campos; A casa eterna, de Hélia Correia; A casa da ca-
bega de cavalo, de Teolinda Gersio). A segunda segio do livro abre espago para os 11 estu-
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dos voltados para narrativas que escrevem “O outro nome da casa” (Frei Luis de Sousa ¢
Viagens na minha terra, de Almeida Garrett; Memorial do convento, de José Saramago; “A
aboboda”, de Alexandre Herculano; O Senhor do Pago de Ninaes, de Camilo Castelo Bran-
co, A torre da Barbela, de Ruben A.; O Mosteiro, de Agustina Bessa-Luis; Para sempre, de
Vergilio Ferreira; Yaka, de Pepetela; A quinta das virtudes, de Mirio Cliudio; A varanda do
frangipani, de Mia Couto; O homem suspenso, de Joao de Mclo). A dltima parte, “Casa de
Poesia™ (parte imprescindivel numa casa que desde o titulo se afirma “portugucsa”), com-
poe-se de 5 textos sobre a presenga do tema em diversos poetas do século XX (Pessoa, Anténio
Ramos Rosa, Fiama Hasse Pais Branddo, Luisa Neto Jorge, Herberto Helder e Helder Moura
Pereira).

Como se nio bastasse, outras casas se insinuam na trama desse “pais habitdvel™: as
epigrafes em prosa ¢ em verso, os porticos de palavras cuidadosamente selecionados ¢ recor-
tados, abrindo (¢ abrindo-se para) cada um dos estudos sobre essas “casas de escrita” (a ex-
pressio ¢ de Jorge F. da Silveira, no texto de apresentagio do livro).

Ao final da leitura, o leitor menos familiarizado com a literatura portuguesa poderd
tomar-se de espanto com tal profusio de textos literdrios sobre a “pequena casa lusitana”,
conforme o batismo camoniano. Nio se espantari o leitor que jd percebeu o que o organizador
had muito sabe (e bem ensina): que o territério da casa portuguesa abarca “todo o Mundo”,
pois que sempre foi sua vocagio “estar em eterna partida de si mesma” (Jorge F. da Silveira,
p. 14). Muitas vezes para poder regressar a si mesma e descobrir que de fato de si nunca par-
tiu porque levou-se sempre consigo. Ou que mais ficou quanto mais partiu. Ainda a via-
gem, ou como diz Maria Gabricla Llansol, a portuguesa heranga do mar — o seu movimento.

Sabendo que ha outras e belas casas no imagindrio luséfono (duas delas — a “casa”
angolana de Pepetela ¢ a mogambicana de Mia Couto — ji incluidas neste volume), aguar-
damos as “paisagens” de escrita de outro “continente”, na certeza de que o organizador en-

contra “sentido(s)” e “justificativa” (p. 20) para essa nova inclusiao — a da “casa” brasileira
em portuguesa lingua (Machado de Assis, Carlos Drummond, M. Bandeira, Lygia Bojunga
Nunes, Monteiro Lobato...). Quem sabe haverd também lugar para a “casa” do ensaio (E.
Lourengo, E. Prado Coclho, Boaventura S. Santos, G. Freyre, A. Sérgio ...). Enfim, a multi-
plicagio das casas, “alevantadas”™ nao por milagre divino, mas pelas humanas maos dos ar-
tifices da escrita ¢ pelo olhar atento e apaixonado de quem as contempla e sobre elas escreve.
Casas de todos porque de ninguém, i espera de quem as quiser habitar.

LOURENCO, Eduardo. Portugal como destino seguido de mitologia da saudade.
Lisboa: Gradiva, 1999. 179p.

Maria de Lourdes Soares — UFR]

Opncta ¢ critico mexicano Octavio Paz encontrou em O labirinto da solidao (El labe-
rinto de la soledad, 1950) a expressio mais adequada para a sua reflexiio nio propria-
mente sobre o cardter nacional do seu povo mas sobre o que por trds desta méscara se escon-
de. Em 1978, Eduardo Lourengo, renomado ensaista portugués, publicou O labirinto da
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saudade (Lisboa: Dom Quixote), objetivando, conforme o subtitulo do livro explicita, a
“psicandlise mitica do destino portugués™. A preocupagio do A. voltava-se para a constru-
¢iio de um discurso critico sobre a imagologia (as imagens que os portugueses de si mesmos
tem forjado) e sobre o que através dela recalcam.

Vinte ¢ um anos depois da publicagdo dessa obra que )d se tornou referéncia funda-
mental para os estudiosos da cultura lusiada, Lourengo nos apresenta Portugal como desti-
no seguido de mitologia da saudade, insistindo nas palavras “saudade” e “destino” para
perscrutar o “labirinto portugués”. A “psicandlise mitica” cede lugar a “dramaturgia cultu-
ral portuguesa™ (subtitulo de “Portugal como destino”, o primeiro € mais longo ensaio) ou
“psicodrama” cultural. O novo livro dialoga com o anterior, mas nio o repete, como a prin-
cipio poderia pensar um leitor menos atento. E préprio da escrita labirintica do A., em per-
feita adequagio com a dindmica do seu pensamento ¢ com o espirito de heterodoxia que o
impulsiona, partir de um tema, moduli-lo, ¢ a ele retornar (o mesmo, mas outro, sob novo
olhar).

Com muito jibilo recebemos a noticia da edigio brasileira deste livro, nido sem deixar
assinalo o espanto por s6 agora vermos aqui publicada uma obra de Lourenco. Lancado no
Brasil com o titulo Mitologia da saudade (Sio Paulo: Companhia das Letras, 1999), o livro
passou por algumas modificaces: além da supressao da primeira parte do titulo da edigio
portuguesa (“Portugal como destino”, justamente a que contém o nome de “Portugal”),
também o texto com esse titulo foi deslocado do inicio para o final do livro. Essas alteragoes
podem dar alguns indicios de uma curiosa rede de imagens e projecoes envolvendo o Brasil
¢ Portugal, langando alguma luz sobre como os portugueses imaginam que os brasileiros os
véem ¢ também sobre o olhar dos brasileiros para as questdes lusitanas,

Neste livro, tal como no anterior, o A. ndo faz a apologia da saudade, preocupando-se
em observar, através da andlise da mitologia histérico-politica e cultural, como o imaginério
portugués funciona. No papel de decifrador (e desmitificador) dos mitos da sua cultura de
origem, o seu propésito “nio ¢ o de, complacentemente, (...) compreender a realidade desse
destino, ainda em devir, mas o de insinuar que nio s6 ele ¢ inseparivel das ficgoes activas
com que os Portugueses viveram ou vivem, como a sua leitura ¢ impossivel sem ter em conta
essas mesmas ficgoes, isto €, a mitologia que elas configuram” (p. 13).

Nessa longa revisitagio do que lhe “parece ser caracteristico da imagem e dos avata-
res do destino portugués durante oito séculos” (do “milagre ¢ Ourique” a Fatima — o desti-
no cristico-mariano; do pequeno reino cristao do século XII ao Portugal do século XX, o do
longo “reino” de Salazar, “o dltimo que se assumiu e viveu como um destino”; o do 25 de
Abril, com a sua cedo frustrada “vontade de inventar um ontro destino”; e o pos-revolucio-
ndrio, incluindo o da Expo’98, em que “pela primeira vez, Portugal ndo sabe bem o que é.
Nio sabe bem o que é como destino”, p. 66-8), Lourengo sublinha, “independementemente
da sua pertinéncia ou extravagincia”, o alcance de Causas da decadéncia dos povos peninsula-
res nos tiltimos trés séeulos, a célebre conferéncia de Antero de Quental, como o texto que ins-
tituiu Portugal, “enquanto destino histérico e cultural, e nio apenas como sujeito politico,
como aconteceu no romantismo, em assunto privilegiado da nossa cultura”. (p. 41)

No fundo, o livro (como, alids, quase toda a obra do ensaista) é uma profunda medi-
tacao sobre o tempo: “a saudade, a nostalgia ou a melancolia sio modalidades, modulagoes
da nossa relagio de seres de memoéria e sensibilidade com o tempo”. Ou, mais especifica-
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mente, sobre o “tempo portugués”, conforme o titulo do ensaio que abre o conjunto *Mito-
logia da saudade”, uma vez que, embora sejam sentimentos e vivéncias universais, os portu-
gueses os reivindicam, em especial a saudade, “como um estado intraduzivel e singular™. (p. 91)

Joaquim de Carvalho, de quem o A. foi discipulo, jd dedicara alguns estudos a sau-
dade, nela encontrando o elemento central para uma interpretagio metafisica da existéncia.
Em sua andlise do complexo afetivo que a palavra designa, o olhar de Lourengo nio incide
sobre a sua conhecida valorizagio como algo tipicamente portugués, mas sobre as razoes
desse mito, ou seja, sobre a necessidade profunda que os portugueses tiveram (tém) de afir-
mé-lo, tomando-o como seu. Para isso, traga um mapa da recorréncia desse tema na litera-
tura portuguesa, oferecendo-nos talvez as mais belas paginas jd escritas sobre a saudade.

Ap6s uma indispensivel referéncia 2 lirica trovadoresca no ensaio “Tempo portugu-
&s” (“Antes de se tornar o mito que jd a ndo deixa pensar ¢ a configura num papel hagiogri-
fico-patridtico, a saudade nio foi mais que a expressio do excesso de amor em relagio a tudo
o que merece ser amado”, p. 92), Lourengo volta-se, no estudo “Melancolia e saudade™, pa-
ra o exame da questdo no Leal Conselheiro, de D. Duarte, ressalvando que “nem no plano
do sentimento nem no da cultura” o rei melancélico estd na origem da mitificagio que faz
da saudade o”centro do discurso indentitirio”, sacralizando-o (p. 103). E no Renascimento,
com Bernardim Ribeiro ¢ Camées, que a saudade, nio mais como objeto de controvérsia,
sublima ou transfigura o amor, agora concebido como “visio do mundo™: as Saudades de
Bernardim, com sua “melancolia suave e dilacerante, como se a prépria saudade se tivesse
volvido escrita”, ¢ as Cangdes camonianas, convertendo-a “em canto dedicado a uma ausén-
cia que nio é somente a do ser amado ou da patria perdida, mas angistia do ser que se vive,
pela primeira vez na cultura portuguesa, como ‘filho do Tempo', isto €, como seu prisionei-
ro”. Através do ncoplatonismo cristianizado de Camoes, ja no limiar do barroco, instaura-se
“a verdadeira mitologia da saudade, a que encontraremos ainda, sob outras roupagens, em
Teixeira de Pascoais ¢ Pessoa” (p. 110). Como nio poderia deixar de ser, este ensaio se encer-
ra com uma referéncia ao romantismo portugués, que outra coisa nao € “sendo a leitura da
histéria de Portugal como avatar da saudade ¢, inversamente, da saudade como avatar da
nossa histéria” (p. 112). Daf a necessdria revisitagio (infelizmente muito breve) no ensaio
seguinte (“Da saudade como melancolia feliz”) da mais “célebre descrigio dessa descida ao
coragio do tempo™ — os versos com que Garrett caracteriza a contradigio da alma saudosa,
mas que nio clarificam o porqué desse “gosto amargo de infelizes / delicioso pungir de acer-
bo espinho” (p. 113-4). E também a inevitdvel relagio entre Camoes ¢ o romantismo, de-
senvolvida mais adiante (“Romantismo, Camées e a saudade”, ensaio que inclui também
autores da Geragio de 70, Pascoais ¢ Pessoa), através da temitica da auséncia e do exilio pre-
sente no Camédes de Garrett, primeiro grande intertexto com o poema camoniano (“Para
Garrett, afinal, Camoes nio ¢ tanto o poeta da Pétria como o da sua auséncia, quase o da sua
perda. Assim se explica que, tendo por pano de fundo o exilio — tanto da terra natal como do
rosto amado —, irrompa, possante, um canto em que a Saudade encontra a sua expressio
mitica & sombra de Camoes”, p. 149).

Nio € a D. Duarte, o melancélico rei portugués, mas a um principe estrangeiro, que
o ensaista compara Pessoa — certamente o poeta que causou maior impacto no seu pensa-
mento —, a quem dedica os dois dltimos ensaios da segunda parte: “Tempo e melancolia em
Fernando Pessoa” ¢ “Dois principes da melancolia: Fernando Pessoa e Luis da Baviera™ (es-
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te tiltimo, a comegar pelo titulo, em didlogo explicito com o ensaio que dd titulo a um outro
livro do A., Fernando, rei da nossa Baviera. Lisboa: IN-CM, 1986). O que distingue a me-
lancolia de Luis de Baviera da de Pessoa ¢é que a daquele “nio mergulha suas raizes, como
a de Pessoa, na experiéncia vivida, por assim dizer, do tempo como tempo”. (p. 178)

Pela mio de Pessoa, retomamos o fio do “tempo portugués™, do portugués Labirinto
da saudade. Sonhador, quixotesco, “aquém ou além da tragédia”, o povo portugués nio
mantém com o passado uma relagao melancélica ou nostalgica, mas “saudosa”. O refigio
nessa “ilha-saudade” doce e serdfica nada mais € do que a recusa “ao que se chama realida-
de. Ou, se se prefere, a ordem do tempo, rio sem regresso”, o que significa ignorar a prépria
morte: “ninguém morre no pais da saudade. Como nos sonhos”. Numa de suas certeiras e
fulgurantes assergoes, o A. mergulha a fundo nas implicacdes da saudade e ld encontra a
“sensagdo e sentimento vividos de eternidade™: “a saudade, descida no coragio do tempo
para resgatar o tempo — 0 nosso, pessoal ¢ coletivo —, ¢ como uma limpada que recusa a apa-
gar-se no meio da noite™. (p. 94-5)

Levantamos aqui uma hipdtese, a partir das intuigoes do A.: ndo serd este espago-tem-
po-saudade da recusa uma estratégia portuguesa (talvez inconsciente, mas que a consciéncia
trigica do ensaista se encarrega de revelar) destinada a contornar a tragicidade da condigio
humana?

SPINA, Segismundo (Ed.). Cartas de Garrett. Sao Paulo: Humanitas Publicagoes,
1997. 173p.

Maria Eunice B. Vidal Mendon¢a — FFCL — Ituverava — SP

g partir das primeiras décadas do século XIX, a epistola real entre os escritores firmou-se

o lugar até entao ocupado pela missiva literdria em prosa que, na Europa, predomi-
nava desde o século XVII. Escrita com intengdo literdria, comprovada pelo estilo ¢ temas
versados, a carta literdria alcangou grande desenvolvimento na Franga, com Madame de
Sévigné e Voltaire, bem como no Barroco portugués, com Francisco Manuel de Melo, Ant6-
nio Vieira ¢ Mariana Alcoforado. A missiva real, talvez mais espontinea ¢ nem sempre com
intuito estético, desempenha, ainda hoje, papel importante como documento pessoal ¢ de
época. Além de Garrett, Herculano, Ega de Queirés, Florbela Espanca ¢ Si-Carneiro sao
alguns dos escritores que se dedicaram ao género.

Com Garrett nés nos reportamos ao primeiro momento do Romantismo portugués,
no qual se destacou, talentosamente, como romancista, poeta e autor de pegas de teatro; to-
davia, ndo foi reconhecido pela critica, como epistolografo. As cartas deixadas pelo escritor
nio encerram notoriedade, se comparadas a suas outras obras.

E com referéncia a esse contexto mais amplo que se pode situar o recente livro Car-
tas de Garrett, organizado por Spina, que retoma essa faceta do escritor para, usando suas
préprias palavras, “arranci-las do anonimato”. Essa correspondéncia abrange o periodo de
1820 a 1854 (14 de outubro), quando escreve a Gomes de Amorim sua tltima carta, cin-
qiienta e seis dias antes de morrer. E possivel acrescentar A finalidade levantada por Spina
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uma outra, a nosso ver, muito mais significativa, que € a de mostrar ao mundo o romancis-
ta, pocta, Garrett, como wum Homem, em toda a sua simples humanidade; em Cartas de
Garrett, o escritor € revelado como um homem comum, gentil, disciplinado, altruista, co-
laborador, amigo, persistente em seus projetos, amante das plantas, patriota, mas também
um homem queixoso, descontente, egocéntrico, maledicente algumas vezes, vingativo, as
vezes tio seguro ¢ desobediente a regras e a principios, como quando se declara ser nem
cldssico nem romintico, quando escreve o longo poema narrativo Camoes, enfim, simples-
mente wum Homem. As cartas constituem, em alguns aspectos, uma biografia, ou melhor,
um retrato do ser humano Garrett...

Custa-nos reconhecer, por tris do escritor admirado ¢ querido, o homem que, sob
muitas facetas, nio ¢ diferente de nés mesmos, com suas imperfeigoes ¢ fraquezas, assim
como virtudes ¢ qualidades. Talvez que nio devéssemos, jamais, ultrapassar as barreiras do
que se nos aparece na obra literdria dos escritores, para nao nos decepcionarmos... Como
seriam, na intimidade, na sua configuragio real ¢ humana, um Fernando Pessoa, um Ega
de Queirds e outros que tais? Mas vejamos o lado positivo dessa observagio: se grandes es-
critores a0 pessoas comuns, o inverso também ¢ verdadeiro: pessoas comuns podem vir a
ser grandes escritores...

As Cartas de Garrett vém se juntar a outras obras do género, entre as quais, Garrett
e as cartas de amor de Jilio Brandio, Garrett Diplomata de Henrique C. Ferreira Lima,
Cartas de amor 3 Viscondessa da Luz de José Bruno Carreiro ¢ Garrett — Memérias Bio-
grificas de Gomes de Amorim, que compdem a Bibliografia de Garreut Epistolégrafo no fi-
nal do livro.

Na apresentagio, Spina sugere que, a despeito da volumosa correspondéncia, as car-
tas dela constantes estdo longe de ter o mesmo valor, nao apenas porque apresentam hete-
rogeneidade de assuntos, como também pela diversidade de destinatirios que vao desde
autoridades da época até pessoas comuns da familia do escritor. Ao tratar do teor ¢ do estilo
das cartas, o organizador transcreve texto da Celéquio, em que Andrée Crabé Rocha con-
clui que o Garrett epistolografo desmerece do Garrett escritor: “Infelizmente as suas chora-
deiras, os seus sofismas, as suas mesuras pertencem a um plano muito mais comezinho
que, sem alterar a admiragio que possamos ter pelo artista, ndo contribui de modo algum
para o engrandecer”. A critica de Crabé Rocha pareceu-nos um pouco mordaz: por ser um
artista, a criatura nio deixa de ser um homem; nio se pode desligar do artista a sua nature-
za de ser humano, a sua humanidade, intrinseca a qualquer um de nés... Talvez, se Spina
nio tivesse mostrado, na obra, a faceta humana de Garrett, através de suas cartas is vezes
lamurientas, as vezes muito cgocéntricas, despejando um certo vaidosismo excessivo, uma
incocréncia mais do que naturais nos seres humanos, ficariamos pensando nele como um
ser irreal, imagindrio.

Quanto i metodologia usada para a apresentagio das cartas, colecionadas por Hen-
rique de Campos Ferreira Lima, o que se pode destacar ¢ a fidelidade mantida na sua trans-
cri¢io e o acrescentamento de notas esclarecedoras para a identificagao das pessoas envolvi-
das em scus contetdos. Toda essa correspondéncia ¢ agrupada segundo scus destinatirios:
especificados, 89; pessoas indeterminadas, 4; pessoa desconhecida, 1. Em seguida, trans-
creve seis poemas, entremeados por dois excertos das Viagens na minha terra, Garrett e os
Frades e Plantac Batatas. Encerra o livro com uma Bibliografia de Garrett Epistolografo e
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transcricoes de cinco cartas manuscritas, em anexo.

Tentaremos agrupar as cartas, segundo um critério de assuntos, de maneira um pou-
co mais sistemitica ¢ bastante mais resumida do que Spina o fez, com o objetivo de tornar,
por meio da transcrigio dos fragmentos, explicitos alguns tragos que melhor fagam emergir
o homem Garrett.

Nas cartas enderecadas a autoridades de seu tempo, trata, quase sempre, de assuntos
politicos, solicitando, umas vezes, apoio nas eleigoes provinciais a que fora candidato; ou-
tras vezes, faz alianca politica ¢, ainda que niio tenha sido cleito no Porto — terra em que
teria essa ambigio — € persistente ¢ determinado na luta pelos interesses da patria. Pelo
fragmento abaixo, notamos que Garrett mostra essa preocupagio com assuntos politicos e,
ainda mais, descontentamento com a politica de Portugal, quando escreve ao amigo Rodri-
go Fonseca Magalhaces: "Ad.s cu parece q. estou até as orelhas nos interésses da politica; e
p.r fim nio me importa se nio ver se se¢ tiram algumas das nodoas encardidas nas deshon-
radas faces do meu pobre paiz alias patria detesto a palavra peralvilha de paiz”. (p. 84)

Apesar de suas atividades, empenhava-se em orientar e avaliar os escritos que lhe
confiavam. Mostrava-se interessado na divulgagio da cultura, demonstrando aprego para
com as pessoas envolvidas com a arte; inclusive, intercedia a favor delas, a fim de que fos-
sem premiadas pelos seus bons trabalhos. Através de algumas cartas, entendemos que Gar-
rett foi um notdvel colaborador que, usando de seu prestigio, favorecia os que expressavam
talento, ¢ que, sobretudo, a dramaturgia era a sua realizagio: O conservatorio nao péde
deixar de premiar e appreciar um drama em que ha tanta esperanga de engenho; ¢ muitas
sam realizadasja.” (p. 41). Em uma outra carta a Antdnio Pereira da Cunha: “Mil parabens
pelo seu filho e fadado poeta — que Ih'o desejo — pois deixe-os fallar — m.™ assim é a melhor
coisa q. s¢ pode ser n'este planeta semsabor chamado terra que temos de habitar onde os
poctas soffrem um pouco, mas gosam tambem, ¢ os outros além de comer ¢ dormir ¢ in-
commodar a gente — ndo sei 0 q. fazem mais”. (p. 42)

Neste outro trecho de carta, vislumbramos um idealista da cultura teatral portugue-
sa, quando, desinteressado por dinheiro, envia ao tesourciro do Conservatério de Lisboa
quantia que havia recebido da apresentagao do seu drama Um Auto de Gil Vicente: “Sem-
pre tive tengao de applicar este primeiro producto de minhas composigoes dramaticas a be-
neficio da arte que de todas julgo mais util e civilizadora no actual estado da Sociedade. (...)
De mais a mais, nio quero que faltem premios para os jovens auctores”. (p. 123)

Até aqui, verificamos, entre outros aspectos positivos de sua personalidade, o admi-
rivel esfor¢o de Garrett em favor do teatro portugués, seu dinamismo estimulador. Mas ha
outras cartas, cujos fragmentos mostram o que poderiamos definir como fraqueza ou defei-
to de cariter ou de personalidade, quando procura elevar-se e nao usa de modéstia ao falar
do que faz: “Ha dous annos que aqui estou, promettendo-se-me sempre promogio e addi-
antamento, i qual, se me nio engano, tenho tanto direito como os mais que todos sem ex-
cepgio tem sido promovidos (...) Mas o Sarmento p.r exemplo nio ¢ feito de outra massa
nem o Lima nem tantos outros fora ou dentro de Portugal, ¢ nenhum fez mais servigos nem
padeceu rigor tanto” (p. 96-97). Ainda em outra carta também enderagada ao Visconde de
Sa Bandeira escreve: “Insta com elle p.a q. se faga logo seja o q. for, contanto q. eu nio des-
¢a de graduagido. Ji . p. mangag¢io me fizeram Ministro, agora ndo ¢ minha a culpa se nio
posso ser menos”. (p. 98)
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Neste outro fragmento, refere-se com ironia desrespeitosa a politicos da época (ah!
sempre os politicos!): “Ha em S. Miguel uma pandilha p.a as elei¢oes dos energumenos q.
estd ligada com o Fayal; € chefe d’ella um tal fulano, governador militar ou coisa que o va-
lha. Desfaga quanto antes éste ninho de guincho™. (p. 102)

Nas cartas que versam sobre assuntos familiares, fica bem claro o sentimento altru-
ista de Garrett, muitas vezes sensibilizado com os problemas sofridos pelos amigos. Estd
sempre disposto a ajudar, solicitando, junto a outros mais bens sucedidos, oportunidade de
trabalho para seus “protegidos”. Escreve ao irmio que ¢ padre carinhosamente. Estd sem-
pre muito saudoso. Expressa todo o seu amor pela sobrinha Maria, como atestam os trechos
que seguem: “...muitos beijos a esse novo sobrinho que desejo conhecer e q. quasi que me
faz avd. Pois nio és tu como minha filha tu a filha da minha unica e querida irmam?” (p.
133). E em outra carta: “Recomenda-me a teu pac e irmam. E lembra-te sempre de mim q.
te amo como pac ¢ estimo tanto”. (p. 133)

O que fica para nés, desse tipo de correspondéncia, ¢ a sinceridade humana de que
se servia, socialmente, um dos maiores ficcionistas do Romantismo portugués.

Curiosamente, em algumas cartas aos amigos, considera-se alvo de injirias e calini-
as, vindas de gente que procura, em vio, incomodd-lo. Até porque Garrett estd sempre vi-
sualizando novos horizontes através de atividades que estdo sempre num patamar muito
mais elevado. Confirmam o que acabamos de afirmar os fragmentos: “...for¢ado pela perse-
guicio de que me teem até aqui honrado os inimigos nio meus (que ndo sei porque o se-
riam), mas de alguma coisa boa que em mim haja” (p. 32). E: “...quereria voltar para o meu
canto do que sujeitar-me a novos dissabores e desfeitas toda a vez que as intrigas ¢ meios
tortuosos de um D. de Tal exigissem o sacrificio de um homem de bem”. (p. 37)

Garrett demonstra ser eficiente, responsivel e, até mesmo, detalhista. O texto se-
guinte revela o perfeccionismo, a rigidez com que realizava e cobrava empenho de seus su-
bordinados: “..V. Ex." foi surprehendido por mdos empregados indignos da sua confianga,
restituo o referido Mappa, que por maior falta de decencia nem assinado vem, afim de que
V. Ex.* o mande encher pontualmente em todos os seus dizeres € com a mais escrupulosa
attengio, de modo que fazendo honra a um cargo como o que V. Ex." exerce ¢ a pessoa que
occupa, me habilite a aprezentallo em Comissio, com dignidade para o nome que o assi-
na”. (p. 114) :

No trato amoroso, também, por carta, confidencia sua paixio por Rosa de Montiifar,
Viscondessa da Luz, inspiradora de Folhas caidas, poemas liricos de muita intensidade
passional, em que o autor se expressa no melhor estilo romintico. Nio obstante a carta des-
tinada 4 Viscondessa da Luz nos parecer provida da forga do sentimentalismo roméntico,
expressa também cuforia erética e desespero, como igualmente se dd nas poesias mais re-
presentativas das Folhas caidas. Serve como exemplo desse conflito intimo, que tortura o
apaixonado, o texto da carta datada de 3 de julho: “...tenho reminiscencia de que outras
cartas muito feias te escrevi n’este intervallo, quando me tomava a ancia ¢ o terror de te per-
der de te ver demorar muito a nossa separagio (...) ndo cuides que esqueco um momento
das provas de amor que me dis ndo penses que o fiz nunca nem quando mais desvarios e
loucuras te escrevi porque mil vezes t'o repettirei eu tinha a cabega perdida; ¢ nio me deves
levar em conta o que em ‘tal estado’ escrevi. (...) gostei de estar alli comtudo, vendo ¢ con-
templando os logares onde te adorava, pintando-me a tua imagem em todas as attitudes em
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que me appareceste reproduzindo as scenas todas que alli passimos, oh minha Rosa, sem-
pre te amo muito. E tanto, tanto o que te quero, que por ‘isso mesmo’ as vezes sou injusto
comtigo, duvidando que seja possivel amares-me tu tanto como eu te amo”. (p. 149)

Finalmente, um dltimo tipo de correspondéncia, as destinadas a pessoas desconhe-
cidas e indeterminadas, em que, salvo simples bilhetes, desculpa-se pelo atraso nas respos-
tas, devido ao excesso de trabalho ou a problemas de satde; envia livros; confessa-se contra-
riado por nao ter sido cleito no Porto. Numa delas, destaca a supremacia politico-cultural
dos Estados Unidos em relagao a Portugal e as outras nagoes, o que nio nos causa estranhe-
za, Ji que a previsio nos vem de um escritor imaginoso.

O que queremos registrar aqui € que a coletinea organizada por Spina, em que pese
o esmero com que foi concebida, nio se presta para avaliar o escritor que foi Garrett; ao
contririo, situa-o numa posic¢io chanissima, em relagio as suas obras poéticas, ficcionais ¢
dramdticas. Para tornar mais clara a observagio: as Cartas de Garrett ndo expressam valor
literirio; apenas sio correspondéncias ligadas a situagoes corriqueiras, desprovidas da pre-
ocupagio pelo estilo.

Nio obstante o escritor ndo conseguir libertar-se do convencional e postigo, o con-
teiido apresentado no livro bastaria para recomendi-lo aos leitores, pois revela o lado hu-
mano do homem de letras, do homem publico; sua sensibilidade e seu carinho para com as
pessoas, a sua crueza, inaliendvel a todo ser humano ¢ nem sempre digna de elogios, infe-
lizmente...

Feito o balango, fica a recomendagao de leitura desse “documento humano™ e a espe-
ranga de que textos como esses sirvam para estimular a feitura de trabalhos sob essa forma

sem igual de comunicagiio — que sio as cartas.
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Lisboa, novembro de 1935. A morte prematura de Fernando Pessoa, aos 47 anos, nega ao
poeta o tempo necessdrio para a hipotética conclusio ¢ ordenagio da maior parte de
seus textos, e sua conseqiiente publicagio. Todavia, se por um lado nio pode ordenar defini-
tivamente uma obra que, afinal, estava ainda em processo de execugio, por outro, manti-
nha-a dentro de uma certa organizagio, evidente em vastas anotagoes, indicagdes, projetos,
cte., preservados em seu espolio. Contudo, esta organizagio revela-se, de certa forma, vaga
ou lacunar, donde se conclui que a “chave” mais afinada ¢ precisa para a compreensio de

seus projetos devia estar registrada na prépria memoria do poeta, ¢ que, com ele, para sem-
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pre estd perdida. Assim, o que devia ser (relativamente) claro aos olhos de Fernando Pessoa,
tornou-se um grande labirinto a todos os que se deparam com seu espdlio.

Nas décadas imediatamente seguintes A sua morte (1940-1950), a Atica de Lisboa
editou em muitos volumes a sua poesia, revelando pela primeira vez um vasto material iné-
dito e tornando acessivel ao piblico a parte que o poeta publicara (em periddicos, aquela al-
tura, ji completamente fora de circulagio). Esta iniciativa € indiscutivelmente a pioneira no
que concerne a divulgacao da obra de Fernando Pessoa. Contudo, seria necessiria muita
leitura desta edigio (e das edigdes feitas a partir desta) para que se formassem profissionais
habilitados a compreender, com maior destreza, o labirinto literidrio deixado por Fernando
Pessoa.

Assim, em 1987, iniciaram-sc os trabalhos da Equipa Pessoa, coordenada pelo Prof.
Ivo Castro, com a proposta de, investigando minuciosamente o espélio pessoano, editar cri-
ticamente sua obra, otimizando a leitura dos poemas ji editados e aprofundando a pesquisa
na busca de inéditos. Para tanto, virios volumes foram planejados, cada um abrangendo
uma parte da obra de Fernando Pessoa, afinal, fragmentiria “por natureza”,

A 15 de outubro de 1990, no dia do primeiro centendrio da data atribuida ao nasci-
mento de Alvaro de Campos, vem 3 luz em Lisboa o volume destinado i poesia deste hete-
ronimo, editado pela Prof* Cleonice Berardinelli, que, desde margo de 1987 até as vésperas
de fechar a edigio, como declara na sua "Apresentagio”, se encontrou intensamente envol-
vida na laboriosa tarefa de decifrar os textos quase incompreensiveis, devido a caligrafia do
poeta, que continuavam sendo descobertos, e ordeni-los cientificamente de acordo com cri-
térios estabelecidos e justificados, tomando por orientagiio as préprias anotagoes do poeta,
relativas a atribuigio de “autoria” ¢ a data de criagio dos poemas, e, na auséncia destas, as
caracteristicas intrinsecas da poesia do heterénimo para, criticamente, considerar como sua
a “autoria” do poema. Para tanto, a editora teve que penetrar no “laboratério do poeta” e co-
nhecer profundamente também a poesia dos outros heteronimos, bem como a do ortéonimo,
J4 que a ponderagio acerca da atribuigio de “autoria” pode buscar suporte na exclusio das
demais possibilidades.

Este penetrar no “laboratério do poeta™ foi, a nosso ver, o responsivel pela maior con-
tribuigio desta edigao a histéria dos estudos pessoanos e, em particular, i prépria edificagio
da poesia de Alvaro de Campos. No espélio de Fernando Pessoa, encontram-se, além de
seus textos eminentemente literdrios, em verso e prosa, projetos acerca da composi¢io ¢/ou
da ordenacio de seus escritos. No caso de Alvaro de Campos, a Prof* Cleonice Berardinelli
pode recuperar, através do encadeamento l6gico de fragmentos cuidadosamente lidos (ou
decifrados), as partes de um destes projetos. Trata-se de um livro, intitulado Arco de triunfo,
planejado por Fernando Pessoa para registrar a primeira fase, caracteristicamente sensacio-
nista, da produgio de Alvaro de Campos, composta até 1917. A obra, que seria dedicada, na
integra, a Alberto Caciro, foi “arqueologicamente” reconstituida através da identificagao de
seus fragmentos e da ordenagio dos poemas configurados a partir destes, seguindo precisa-
mente as indicagoes contidas em seu projeto.

A edigio preparada pela Prof* Cleonice Berardinelli abre com uma parte reservada a
este livro — que Pessoa ndo pdde dar i luz —, precedido pelo projeto a partir do qual, nalgum
momento, foi concebido pelo poeta; donde se justifica a epigrafe geral do volume, de Alvaro
de Campos: “E os meus planos, entio, os meus planos... / Esses é que eram as grandes
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odes!”, pots sdo estas “grandes odes”™ as indicadas no projeto para composigio do Arco de
triunfo: a “Ode Maritima”™, a mais extensa, com 904 versos, a “Ode Triunfal”, a “Ode Mar-
cial”. Além destas, a “Saudacio a Walt Whitman” ¢ a “Passagem das horas” merecem co-
mentirio pormenorizado. Estes dois poemas, indiscutivelmente dos mais belos e significa-
tivos da primeira fase da poesia Alvaro de Campos, foram reconstruidos pelo engenho da
editora, que nos oferece, portanto, uma versio diversa da divulgada, até entio, pela Atica ¢
demais edigoes. De posse do projeto da “Saudagio a Walt Whitman”, um fragmento (meio
manuscrito, meio datilografado), pode-se fazer uma nova leitura do poema, ordenando os
originais cm outra seqiiéncia, mais légica que a tradicional, donde se recupera ninidamente
sua coeréncia interna. No caso de “Passagem das horas”, em que o sensacionismo transpa-
rece desde o incipit: “Sentir tudo de todas as maneiras”, um exercicio de observagio ¢ uma
prova de mindcia fizeram com que a editora percebesse que, no espélio, os originais esta-
vam agrupados numa ordem muito discutivel, havendo mesmo uma folha invertida. Reor-
denando-os, cuidadosamente, chegou a esta nova versio, com 553 versos, dispostos em duas
partes. Devido a estas reconstrugoes, na “Introdugio™ que precede o “Texto dos poemas”™, a
editora explica em pormenores as razoes que levaram as novas versoes, bem como indica os
resultados obtidos, inclusive através de tabelas comparativas entre a versio proposta ¢ a tra-
dicional, da Atica. Além disso, ao fim destes poemas, hd a transcricio de todos os fragmentos
encontrados no espélio que, todavia, nio foram incluidos no texto editado, mas que, por
certo, fazem parte do movimento de sua criagio ¢/ou continuagio — sio os chamados “Tex-
tos suplementares”.

A partir de 1918, na poesia de Alvaro de Campos, o sensacionismo cede lugar a um
espéeie de abulia, de que o tédio € sintoma insistente, como se I¢ em “Lisbon revisited (1926):
“E um tédio que é até do tédio arroja-me a praia”, bem como a nostalgia revelada, por exem-
plo, em “Aniversdrio” (1930): “Raiva de nio ter trazido o passado roubado na algibeira!™.
Desta forma, situando a obra sensacionista Arco de triunfo, cujo projeto data de 1917, na
abertura do volume, pade a editora delimitar mais precisamente dois movimentos distintos
da poesia de Alvaro de Campos, que todavia ndo coexistiram, como os heterénimos, senio
até 1923 (data do Gltimo poema referido no projeto do Arco de triunfo), a partir de quando,
depois de inevitdveis oscilagoes de movimento, finalmente, ao predominio do sensacionis-
mo sucedeu o da consciéncia do fracasso, da abulia e do tédio.

Em 1992, uma segunda edigio é langada, em Lisboa, acrescida de trinta e oito textos,
sendo vinte ¢ seis destes inéditos até ao momento. A terceira ¢, na verdade, a primeira edigio
brasilcira dos Poemas de Alvaro de Campos, preparada pela Prof* Cleonice Berardinelli,
vinda a luz no Rio de Janeiro, sob a chancela da Nova Fronteira, langada em agosto do cor-
rente ano de 1999, durante as atividades do VI Congresso da Associagio Internacional dos
Lusitanistas. Esta edigao reproduz as anteriores, acrescendo-as ainda com mais vinte ¢ dois
textos, atingindo um total 221 poemas, 49 textos suplementares ¢ alguns fragmentos. Trata-
se, portanto, da mais extensa das edigoes da poesia de Alvaro de Campos até agora publica-
das sob a coordenagio geral do Prof. Ivo Castro. E traz, além disso, o aprimoramento da lei-
tura dos textos, sucessivamente reeditados, ao longo de um laborioso percurso em que, afi-
nal, ja persiste a Equipa Pessoa por mais de uma década.
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PEREIRA, Maria Antonieta, SANTOS, Luis Alberto Brandao. Palavras ao Sul: seis
escritores latino-americanos contemporineos. Belo Horizonte: Auténtica, Facul-

dade de Letras da UFMG, 1999. 200p.

Stlvana Maria Pesséa de Oliveira - UFMG

¢ onde se escreve? Sobre o qué se escreve? Qual ¢ o tempo dos

livros? Quem € o autor? Ficgoes se realizam? O que sabe a li-
teratura? Imaginam-se palavras? Por que literatura?

Tais questdes formuladas como provocagoes a serem respon-
didas por quatro ficcionistas (o brasileiro Sérgio Sant’ Anna, os uru-
guaios Rafael Courtoisie ¢ Tomis de Mattos ¢ o chileno Alberto
Fuguet) podem ser consideradas o mote que norteia Palavras ao sul.

O livro, concebido pelos professores Maria Antonicta Pereira e

Luis Alberto Brandio Santos, permite aos estudiosos e demais inte-

ressados na ficgio latino-americana visualizar parte da producao fic-
cional contemporinea no Brasil, Chile, Uruguai e na Argentina. Proporciona, ainda, um
contato mais estreito com a discussdo tedrica recente sobre a América Latina, surgida no
ambito da Universidade brasileira, especialmente na Faculdade de Letras da UFMG.

Como assinalam os autores na apresentagao do volume, ndo se trata de tragar m am-
plo painel dessa produgio literdria, mas sim de oferecer uma amostragem capaz de enfatizar
a importincia de se olhar, através do prisma literdrio, para a nossa propria cultura e a de nossos
vizinhos.

Dentro dessa perspectiva, o corpus de Palavras ao sul revela-se multiplo, pois com-
poe-se de ensaios, enquetes, textos inéditos em livro, uma entrevista e fragmentos de narra-
tivas, pela primeira vez traduzidos para a Lingua Portuguesa. O livro estrutura-se em torno
de dois eixos: o tedrico e o ficcional. Na parte teérica, destaca-se a escrita segura e excelente
dos ensaios sobre Rubem Fonseca, Sérgio Sant’ Anna, Ricardo Piglia, Rafael Courtoisie, To-
mds de Mattos ¢ Alberto Fuguet.

Quanto a ficgdo propriamente dita, o livro tem o mérito de apresentar, em pri-
meirissima mio, a produgio de jovens ficcionistas como Alberto Fuguet e Rafacl Courtoisie,
praticamente desconhecidos no Brasil, ao lado de nomes ji consagrados como Rubeém Fon-
seca, Sérgio Sant’Anna e Ricardo Piglia.

O que congrega todos esses escritores — e isso fica nitido — € a pratica de uma escrita
capaz de articular contemporaneidade e tradigdo, ao negociar com um vasto mundo cultu-
ral a0 mesmo tempo tio perto e tio longe de nés. Tudo isso feito sem a postulagio de um ti-
po de literatura que exacerba o rango folclérico ou nacionalista. Pensa-se a literatura latino-
americana a partir de uma perspectiva contemporinea, que privilegia e estimula didlogos e
contatos entre diversas literaturas, como, por exemplo, a européia ou a norte-americana.
Como bem frisou Ricardo Piglia, sem que se tenha a necessidade de sermos latino-america-
nos profissionais.

Enfim, estamos diante de uma bem cuidada edigio, que certamente abrird caminho
para reflexdes ¢ experiéncias cada vez mais provocativas sobre a América Latina contempo-
rinea.
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