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REsumo

A?:ilise de outros modos produtivos de interpretagio para as litera-
uras africanas pés-coloniais. A questdo da busca de um movimen-
to suplementar de escrita, pelos produtores simbélicos, a que vai corres-
ponder também um movimento critico igualmente suplementar. Uma
leitura paradigmatica: Rioseco, de Manuel Rui Monteiro.

partir dos anos sessenta, sedimenta-se, no campo da produgao literdria, o

que Homi Bhabha (1996) chama de “movimento suplementar de escrita”

p- 24). A nogio de suplementaridade ele a vai buscar em Jacques Derrida

(1967), para quem o suplemento representa um excesso que se apoe ao significante,

ou seja, algo que se convoca nao para suprir uma incompletude ou transitividade na

origem, mas como um adjunto, um a mais, dentro da légica de um jogo de infinitas

possibilidades pelo qual se acumulam presencas. Convém aqui resgatar o acréscimo

de Bhabha a esta nogio. Analisando a emergéncia do que chama “discurso da mino-
ria”, ele afirma que

Sua estratégia de intervengio é semelhante ao que os procedimentos parlamentares re-
conhecem como uma questdo suplementar. E uma questdo suplementar ao que se en-
contra na pauta, mas como ocorre “depois” do original, ou “em acréscimo” a ele, ofe-
rece a vantagem de introduzir um sentido de “secundaridade” ou atraso na estrutura
original. A estratégia suplementar sugere que “acrescentar” ndo precisa “somar”, mas

pode perturbar o cilculo. (1996, p. 23)

E essa nogio desestabilizadora de “perturbagio do cilculo™ que se faz pre-
sente em uma série de discursos que, a falta de melhor termo, podemos seguir dizen-
do, com Bhabha, que sio “discursos da minoria”. Eles assumem, nas Gltimas déca-

das deste século, mais e mais, uma postura de oposigio aos “centrismos” dominantes
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na cena literaria ocidental. Podemos aqui pensar em um procedimento de composi-
¢ao vocabular que, partindo do radical-base da palavra centro e a ele apondo uma sé-
ric de outros tantos radicais, vai formar o alicerce ético que sustent(av)a a posi¢io he-
gemonica dos textos produzidos pelo ocidente branco-europeu. Refiro-me a etno-
centrismo; eurocentrismo; androcentrismo; heterocentrismo, etc. Todos que habi-
tam as ilhas da diferenca acabam por ter de submeter-se aos padrdes valorativos oci-
dentais ou, como fez o poeta portugués Mirio de Si Carneiro, um dentre tantos, op-
tam por abandonar o palco do espetdculo da histéria que os exclui. Seu suicidio em
Paris € a prova disso.

Enfocando, de forma mais global, a questao das culturas africanas e, de
modo mais especifico, a das literaturas ¢ a tentativa do apagamento de ambas pelos
senhores de tantos impérios, pode-se perceber o processo colonizatério como uma
espécie de “canhao”; usando uma metdfora de Manuel Rui Monteiro (1985). Seus
alvos mais sistemdticos foram a natureza africana, o homem negro e seus modos de
vida autojustificativos.

De outra parte, a descolonizacio representa a perturbagio do calculo do até
entio vigente, dentro da mesma clave de violéncia e devastagao do processo que al-
meja destruir. Desestabiliza-se, por ela, o quadro da ordem politico-cultural hege-
monica e por séculos consolidada, sem contestagdo. Nao por acaso — e voltando a
importincia dos anos 60 —, o inicio das lutas pelas independéncias das antigas cold-
nias portuguesas na Africa tem como marco significativo o dia 4 de fevereiro de 1961,
quando, em Angola, rebenta a guerra pela libertacao nacional.

Antes de prosseguir minhas reflexdes, gostaria de lembrar que o “movi-
mento suplementar de escrita”, referido por Bhabha, nfo significa algo monolitica-
mente fechado em si mesmo. A busca de outras formas de representagio para o que,
com Linda Hutcheon, podemos chamar de “ex-céntrico”, constitui, segundo a auto-
ra, “uma diversidade de reacdes a uma situagio de marginalidade e ex-centricidade
percebida por todos” (1991, p. 90). Tais reagbes estabelecem uma rede de inter-rela-
¢oes e se baseiam na constatagio de que o centro nao é uma forga em si, mas uma
dentre as muitas ficgdes que o ocidente escreveu, ainda seguindo de perto o pensa-
mento de Hutcheon.

Naio se trata aqui — e creio ser ttil reiterd-lo — de querer transformar a mar-
gem em centro, mas de dimensionar a sua prépria forga em relagio a que lhe era ou
¢ contriaria. Com isso, o siléncio da margem, conforme venho afirmando com certa
constincia, s¢ permite ler como fala transformadora, terra fértil onde germina(ra)m
novos ¢ surpreendentes rizomas de significagdo. Lembro, jd agora, Boaventura de
Sousa Santos (1995) que também aponta para o fato de que, nos conceitos de mar-
gem e fronteira, hd mais inclusao que exclusio, pois eles se sustentam na intercomu-
nicagdo entre o fora e o dentro, ambos com o mesmo peso simbélico.

A nogao de fronteira ¢ de entrecruzamento € fundamental, parece-me, para
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que se possa trabalhar com as produgdes literarias africanas. Para Boaventura San-

tos

E)

A forma cultural de fronteira |...] se alimenta dos fluxos constantes que a atravessam.
A leveza da zona fronteiriga torna-a muito sensivel aos ventos. E uma porta de vai-
vem, e como tal nunca estd escancarada, nem nunca estd fechada. (1995, p. 154-155)

Escapa-se, por ai, a tentagio de sair de uma armadilha para cair em outra,
qual seja, na armadilha — voltando a citar Hutcheon — “da inversao e da valorizagio
do outro, de transformar a margem em centro” (1991, p. 94). Tal procedimento, se
aceito, abalaria os alicerces da edificacio do acentrismo que hoje procuram atingir
tanto a produgio como a interpretagio literdria. Sobre isso ja discorri em “Entre obe-
diéncia e rebelido” (1997), texto que o presente, em certo sentido, amplia, trazendo
outras achegas e reflexoes.

Os criticos que se aliam a esse movimento interpretativo suplementar, por
se colocarem eles préprios como sujeitos em agao de uma cultura de fronteiras, ndo
podem ficar desatentos a esse “vai-vem” ¢ a esse “fora-dentro” que sustentam sua ta-
refa desconstrutora. E o que se d conosco que trabalhamos com as literaturas africa-
nas, sempre procurando superar impasses tedrico-metodologicos surgidos no cami-
nho.

Um dos principais impasses consiste na tentativa de engessamento das lite-
raturas produzidas em Africa em aparatos criticos que nio levam em conta a especi-
ficidade ético-cultural africana e a luta empreendida por um nimero muito grande
de escritores para reafirma-la em suas produgoes simbélicas. Tal enfrentamento esté-
tico nao pode ser considerado como algo posterior a descolonizagio — ou a tentativa
de —, mas como um movimento que ganha corpo em pleno processo de consolidacio
do edificio colonizatério, no fim do século XIX e inicios do XX. Basta que se pense,
por exemplo, no poeta Cordeiro da Mata e no romancista Assis Jtinior, ambos ango-
lanos, e em suas tentativas de representar a diferenga nos textos por eles produzidos.

Cito, a titulo de ilustragao, o sangramento da lingua portuguesa pelo quim-
bundo, no instigante poema “Kicéla!” do primeiro autor aqui citado, Cordeiro da
Mata. A outra lingua, sempre emudecida, surge, causando um ruido no hegemonico
padrao lingiiistico. Observe-se que aquela lingua africana aparecerd em grifo e como
objeto de uma necessidade de decodificagao e/ou tradugio. Mas aparece, “pertur-

bando o cilculo”, o que é importantissimo. Resgato alguns versos do poema:

Nesta pequena cidade,

vi uma certa donzella

quee muito tinha de bella,

de fada, huri e deidade —a quem disse: — "'minha q'rida,
pego um beijo por favor;

[]
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Ngudami — ami, ngna — iame
‘ndo quero, caro senhor’
disse sem mudar de cor.
Maciito quangandail’ami.
‘Nao creio no seu amor’,

(Apud Manuel Ferreira, 1976, p. 37)

Como este, multiplicam-se exemplos da tentativa de subversao pela qual
passa a ouvir-se a voz da margem, a ela se atribuindo um sentido suplementar pelo
qual se encenam outras presengas simbélicas. Devem ser buscados, em conseqiién-
cia, para dar conta dessa diferenca que podemos chamar de ético-estrutural, outros
“modos produtivos de interpretagio”, repetindo Kwame Anthony Appiah (1997, p.
106). Temos de ter em mente a diferenca entre certas praticas institucionais do oci-
dente e outras da Africa que, por si mesma, jamais pode ser vista como algo absolu-
tamente uniforme. Mais do que nunca os “interpretantes” se devem dar conta de que

— e volto a Appiah —

O cardter dos juizos de valor literdrios (e, em termos mais amplos, estéticos) sio produ-
tos de certas prdticas institucionats, e ndo algo que simplesmente reflita wuma realidade
com existéncia independente dessas prdticas e instituigées. (1997, p. 107)

Tentando particularizar um pouco mais, penso que tais priticas e institui-
¢oes, a que se reporta Appiah, no Brasil, mesmo depois das independéncias — e até
um pouco antes delas, quando os primeiros textos comegaram a ser aqui estudados —
tentavam desqualificar as literaturas africanas, taxando-as de panfletirias e sem mé-
rito estético. Como resposta, procurdvamos, os seus estudiosos, comprovar, a todo
custo, a “grande” diferenca da africanidade. Tinhamos a necessidade de provar quio
“outras” eram as produgdes, o que também nao deixava de ser um perigoso e indese-
javel viés metodolégico. Exaltivamos o projeto ideolégico, de orientagio marxista,
algumas vezes minimizando o estético onde, ai, sim, se abrigava a diferenga que nio
se permite confundir com esséncia.

Hoje, a partir de um aparato critico ja construido por africanos — cf. Makhi-
ly Gassana, Tidjani Serpos, Georges Ngal, Wole Soyinka, Manuel Rui Monteiro, o
préprio Appiah e tantos outros — formados geralmente em centros académicos euro-
peus ¢/ou americanos, dispomos de um outro tipo de instrumental teérico diferente
da tradigdo herdada na formacio académica brasileira. Tal instrumental teérico-in-
terpretativo ¢ fundamental no trato com textos que, sendo outros, nio descartam o
mesmo que o processo colonizatério e o uso de uma lingua de expressao européia le-
garam.

O quadro assim posto nos permite, 20 mesmo tempo, questionar a falsa he-
gemonia eurocéntrica, em sua dnsia de sinonimia com o “universal”, e perceber que

também a tradi¢do ancestral, fundada na oralidade, ja foi atravessada por outras
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memérias ¢ matrizes. Em um ponto nio h4 discordincia: a Africa, como o Oriente,
foi uma invengao do Ocidente (cf. Said, 1990). Fanon (1979) insistia em repetir que
o negro se fez mais negro a partir do momento em que os brancos o dominaram e
ndo ha disso divida, pois eles detinham o poder de estabelecer padrées normativos,
disseminando-os em seus “inquestiondveis” registros, via de regra, escritos.

A invengio do outro e de sua identidade singularizada, eis, pois, o grande
embuste ético do jogo céntrico que ndo consegue sustentar um olhar sobre um rosto
que nio seja o seu préprio, refletido no espelho da histéria dos homens. Para que se
desinvente isso e/ou reinvente o “homem novo” a que se referem Fanon, Said, Appi-
ah, Bhabha, Spivak e outros, € preciso que se descolonizem os antigos padroes inter-
pretativos, ja que, ainda Fanon, a “descolonizacgio ¢, em verdade, criacio de homens
novos . (1979, p. 26)

Sio esses “homens novos” fincados em raizes simbélicas ancestrais que se
encenam nas literaturas africanas de lingua portuguesa, principalmente dos anos
quarenta em diante. Um dos marcos significativos do processo € a publicagao, entre
1948 ¢ 1964, ¢ em Lisboa, do Boletim Mensagem, editado pela Casa dos Estudantes
do Império (CEI), fundada em 1944. Esta, como outras manifestagoes culturais afri-
canas de lingua portuguesa, deixa claras as posigoes antagbnicas entre o proprio afri-
cano e o outro europeu. Vale lembrar, como exemplo, o poema “Se me quiseres co-
nhecer”, de Noémia de Sousa que se publica no Boletim, em 1962. Cito alguns de

S€US VErsos.

Ah, essa sou eu:

[--]

corpo tatuado de feridas visiveis e invisivets
pelos chicotes da escravatura...

Africa da cabeca aos pés

— ah, essa sou eu!

(Mensagem, 3, 1962, p. 45)

Observe-se, no entanto, que o préprio se diz na lingua do outro, seguindo
o modelo de um legado poético do outro, em um encontro de dguas signicas onde se
enovelaram as do mar da cultura branco-ocidental com as do rio cultural negro-afri-
cano. A propésito, gostaria de me debrugar um pouco sobre tal enovelamento, ques-
tdo que me ocupa desde muito e que tem como principal fator de sustentagio o en-
trecruzamento da agrafia da voz com o tragado da letra.

Penso ser tal encontro, hibridamente polifénico, uma das mais evidentes
marcas do tecido textual africano, como apontam praticamente todos os criticos, de
modo especial os nascidos naquele continente. Ele se dd nas malhas ficcionais teci-
das em verso ou prosa e nos registros épico, lirico ou dramitico. Encena, com fulgor,
0 jogo de alteridade e significagdo que este meu texto procura demarcar.

i

Volto ao mar e ao rio, tomando as duas imagens co
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sar o entrelugar formado quando se retroalimentam um modo de produgao/percep-
¢io do texto africano, sempre meio de fazer circular a sabedoria ancestral, pela orali-
dade, ¢ a forma sacramentada pelo edificio estético do ocidente, cuja principal inscri-
¢ao ¢ a letra, portanto, o escrito. Tais imagens ja foram trabalhadas na comunicagio
“Em memoria do rio”, apresentada em Luanda, em 1997.

Como fiz na comunicagdo acima referida, comego por pensar o mar, com
Agostinho Neto, no conto Ndusea (1980). Por ele se narra o encontro de um tio com
um sobrinho, refazendo a narrativa, com isso, o trajeto simbélico pelo qual o tio ma-
terno, em algumas comunidades matrilineares, era o responsavel pela educacio do
sobrinho, sempre dentro do paradigma da iniciagao. Os dois passeiam pela antiga
ilha, beirando o mar de Luanda. O mais velho resgata, para o seu mais novo, o le-
gado do mar, sempre por ele mostrado como um elemento invasivo e desestabiliza-
dor, trilha seguida pelo outro para interferir, ameagar, devastar. O mar, diz o velho
tio, ¢ Kalunga, a morte. Alargando o sentido do legado que chega pelo mar, podemos
pensi-lo como o caminho da letra impressa. Caminho branco, instaurador de outras
¢ diferentes memorias e matrizes.

Em contrapartida, o rio foi, para 0 homem negro, a fonte da vida, o lugar da
abundancia, o sémen da terra. Nasce daf a importincia da margem, sempre percebi-
da como o espaco da fertilidade, do descanso e da multiplicagio, como ensina Hen-
rique Abranches, em citagio que nio me canso de repetir: “lugar de encantos”, habi-
tado pelos “cagadores ribeirinhos”. (Mensagem, 4, 1962, p. 39)

A forga simbélica da dgua doce € tanta que nao se confina ao rio. Ressurge
em forma de lagos e lagoas, sempre como um ttero que dé vida e refaz forgas perdi-
das. Basta que se pense no lago de Lueji, no romance do mesmo nome de Pepetela
(1989) ou no Kinaxixe, tantas vezes ressurgido nas narrativas que tém como espago a
cidade de LLuanda (Arnaldo Santos, Luandino Vieira, Boaventura Cardoso etc.). Como
exorta, em um de seus poemas, Ruy Duarte de Carvalho, quase em forma de prece,
sé a conjugacao de “terra, rios, Aguas, matas”, que ele invoca, pode abrir para o povo
“as comportas generosas da abundancia”. (s/d, p. 17)

O tdltimo romance de Manuel Rui, Rioseco (1997), ¢ um 6timo exemplo do
enovelamento de dguas de mar e de rio, a0 mesmo tempo que da consagragio da al-
teridade como elemento de forga dentro do que, grosso modo, chamariamos uma
cosmogonia angolana. A personagem Noito, principalmente, dentro do conjunto
actancial formado por Zacaria e Mateus (o primeiro com quase 770 no nome € 0 se-
gundo com quase mar) se faz o lugar de fronteira entre os dois legados, sobretudo
por seu amor dividido entre ambos os homens.

Em breves palavras, resumo o enredo do romance, nio sem antes dizer,
com o narrador de Rioseco que: os rios é que chegam com sua dgua ao mar. Agua do
mar tem sempre dgua do rio. O rio é que ndao tem dgua do mar. (1997, p. 255)

Noito e Zacaria, fugidos da guerra, deixam o planalto e a mata — logo, o rio
—, indo para a cidade de Luanda. Ai, em conversa no mercado, ficam sabendo da

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 3, n. 5, p. 260-268, 2° sem. 1999 265



ALTERIDADE E SIGNIFICAGAO

existéncia da i1lha (nunca nomeada, mas que percebemos ser o Mussulo). Resolvem
para l4 ir, sendo transportados por Mateus, pescador e lider da comunidade ilhéu. Ao
contrario de Caronte, o barqueiro os leva para um quase paraiso. No novo espaco,
sobretudo Noito passa — dentro das regras do jogo inicidtico fundamental para a
construcio identitiria — a interagir com Kwanza, filho de Mateus que, nio por aca-
50, tem o nome do rio mitico de Angola. Ao mesmo tempo, ela inicia 0 menino nas
artes da floresta e ele a introduz nos mistérios da ilha, De um modo ou de outro, en-
contram-se dois rios (Noito e Kwanza), atravessados pelo mar.

De outra parte, Noito se apaixona platonicamente por Mateus, como j4
afirmel, dividindo seu amor entre ele e o marido, logo, € uma vez mais, entre rio ¢
mar. Na sua nova comunidade, ensina ou se faz valer (d)os preceitos antigos, trazi-
dos como meméria e inscrigio. Chama a chuva, faz plantagoes, multiplica seus ha-
veres. Como uma quase quimbanda, ¢ “reconhecida” pela Kianda, passando a ser
vista, pelos outros, como sua “emissdria”. Vence dificuldades, adota o mar e leva o rio
para a ilha, sempre no jogo de tbua e izala, ou maré cheia e vazante, dentro da arqui-
tetura simbdlica do texto.

Nao por acaso, o fim do romance anuncia o nascimento de um rio que pas-
sa a cortar a ilha, obrigando todos que desejarem chegar a “contracosta por terra” a
atravessa-lo de barco. Ligam-se mar e rio e suas memorias. A alteridade mostra a sua
torca significante. Por isso, retomo um fragmento de Rioseco que, como romance, €
uma espécie de ponto de chegada de outros tantos que se dividiram entre rio (voz) ¢
mar (letra):

E largo este rio. Para chegarmos a contracosta por terra, agora, 56 atravessando este rio
de barco. A itha ficou dividida. Sio duas ilhas. Barcos para a dgua doce e barcos para
a dgua do mar? (1997, p. 531)

Pelo que aqui expus, penso que, para responder a tal pergunta, nés, inter-
pretantes, temos de perder a inocéncia, ja que o gesto critico ndo pode ser, como in-
dica Tidjani Serpos, o resultado de “um ato inocente”, mas sempre um investimento
em nossa propria ideologia (1987, p. 14). Colocar-se no palco critico, sem qualquer
inocéncia, eis a forma que alguns de nés tentamos encontrar para a superagio do
embuste da “invencao” do outro, pritica tio comum na fala céntrica do ocidente. Pa-
ra fazé-lo, insistimos em inverter os sinais da antiga equagao perversa, reafirmando a
miiltipla identidade como valor em si. Isso 56 € possivel hoje mais que ontem, por-
que jd conseguimos ouvir a voz da margem por tanto tempo calada, mas jamais
emudecida.

S6 a leveza, associada & constincia dos ventos, pode facilitar nossa tarefa.
Impedir-se-4, com isso, o total fechamento de portas ¢ janelas que por tanto tempo
tentaram encerrar a diferenca nas salas escuras de uma histéria onde nio se ouviam
as vozes dos silenciados, mas tao somente as falsas imposicoes éticas dos silenciado-
res.
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ABSTRACT

Aimlysiﬁ of other productive ways of interpreting post-colonial Afri-
can literature. The quest for a supplementary movement of wri-
ting, by the symbolic producers, to which an equally supplementary
movement will correspond. A paradigmatic reading: RIOSCO by Ma-
nuel Ruit Monteiro.
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