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1.- Introduccion

Este articulo es un texto condensado que sintetiza
los resultados de investigacion de la primera etapa del
proyecto “Tipologia Formal de la Arquitectura
Habitacional en la Ciudad de Aguascalientes, 1920-
1950", que acabamos de concluir para la zona del
Centro Histérico, con financiamiento de la
Universidad Auténoma de Aguascalientes y con una
duraciéon de dos anos.

El proyecto global estd previsto en cinco etapas
relativamente independientes, de las cuales la primera
es la que ahora presentamos. Las subsiguientes
abordardn las zonas noreste, suroeste y sureste de la
mancha urbana, dentro del limite comprendido por
el anillo interior de circunvalacién -la ciudad cuenta
con dos y un tercero en construccién- que confina a
la zona de estudio y que es el umbral miximo del
crecimiento histérico de la capital de este pequeio
estado hasta los anos “60-70. En este articulo
expondremos sucintamente algunos de los conceptos
que guiaron la investigacion, particularmente relativos
alaformaenarquitectura: lametodologia que sustent6
al proyecto: y los resultados y conclusiones del andlisis
propiamente dicho, anexando algunos cuadros y
unas cuantas fotografias y dibujos de algunos de los
inmuebles mis significativos del periodo parala zona
del Centro Histérico.

Creemos pertinente subrayar los alcances y los
limites de este estudio para una mejor comprension
y un mayor contexto de las condiciones en que se
desarrolld esta investigacion, de tal suerte que
permitan una evaluacion objetiva de sus resultados.

En primera instancia, es necesario aclarar que este

andlisis se abordé como un estudio descriptivo-
exploratorio a dos niveles: a) al nivel de la intencién
expresa de indicar posibles formas de atacar el
problema, sobre todo tomando en consideracién la
escasa, por no decir nula, investigacién que en
Aguascalientes existe sobre la Arquitectura. Por otro
lado, b)al nivel de laintencién de probar lametodologfa
para su posible utilizacién en estudios subsecuentes.

En segundo lugar, hemos de aclarar que las
principales limitaciones que proyectos como éste
pueden presentar, provienen de la escasa formacién
que en general los arquitectos tienen en la
investigacion; de la reduccién de los estudios a los
aspectos relacionados con la forma arquitecténica -
que en rigor constituye s6lo una de las dimensiones
de laarquitectura, en nuestro caso el aspecto exterior
plastico (codificacion expresivo-formal) de las fachadas
de los inmuebles analizados-; su sujecién a viviendas
unifamiliares cuyo uso original fuera el habitacional;
y en este caso particular la limitacién, por ahora, del
andlisis al Centro Histérico de la Ciudad de
Aguascalientes y lo reducido de la muestra bajo
observacién,

II.- Consideraciones sobre la Forma

Puesto que el estudio que en su primera etapa
hemos efectuado se centré, como quedé dicho, en el
andlisis del aspecto plistico de las fachadas, conviene
recordar algunos de los fundamentos sobre la forma
que lo guiaron.

Partimos del postulado de que la forma es mucho
mis que un simple aspecto material o morfolégico de
la arquitectura, que comunica sentidos mucho mds
complejos, asociados a la transmisién de contenidos

51



52

ideolégicos por los sujetos sociales que la producen;
es decir, la arquitectura no es simplemente, como
dice Rafael Lépez Rangel, un mero hecho técnico o
estético, sino una organizacion formal estético-técnica
y social (1) que juega un rol importante en la
produccién histérica y en la reproduccién de las
formas ideolégicas que le corresponden, a través de
las especificidades de su lenguaje. En este sentido,
segun dice V.M. Ortiz (2), la forma es el producto final
de un triple proceso: prefiguracidn-configuracion-
Jormalizacién, proceso a través del cual se

reproducen modelos sociales de valor de manera que
el producto resultante no solamente es el objeto y las
significaciones de que es directamente portador, sino
también su forma, es decir su argumentacién” (3). De
ser cierto esto, la forma tendria por ende un
presupuesto ideolégico, pero alavez histérico, yaque
existe una descripcion de un modelo formal
presentado como alternativa a seguir y que por razones
culturales (econémicas, politicas e ideolégicas) es
vigente en un momento y sociedad determinados. La
forma, pues, expresa valores superestructurales
anclados en una determinada estructura econémica:
se inserta en contextos de estructuras significativas
determinadas histéricamente. La forma fisica de una
fachada, por tanto, podria asumirse como un proceso
ideolégico de elaboracién de una imagen que,
parafraseando a Hadjinicolau, alude a una realidad
combinacién de la conciencia que tiene un grupo
social de si mismo con su vision sobre el mundo (4):
la elaboracién de la imagen exterior de la casa -la
fachada- estd condicionada a que una clase o grupo
social la consideren como estereotipo de una
determinada relacion: de ahi que el “estilo”, que
nosotros denominamos codificacién expresivo-formal,
no constituye otra cosa que una suerte de ideologia

figurativa de las formas de habitar y sus
representaciones ilusorias, cuyo papel se circunscribe
alambito de la afirmacion de un grupo como parte de
una clase social.

II1. Metodologia de la Investigacion.

Un primer aspecto que hay que destacar respecto
a la metodologia empleada, es que fue necesario
reelaborarla para nuestros propios fines a partir del
Método Prictico de Analisis de la Imagen (5), por lo
que la traspolacién necesaria no dej6 de presentar
riesgos para el andlisis y sus resultados.

En primer lugar, se efectué una revision
bibliogrifica para determinar los “tipos ideales bisicos”
de las distintas codificaciones formales de la
arquitectura del siglo XX, que a la vez pudieran
servirnos como base para la identificacién en campo
de un universo de inmuebles susceptibles de estudio,
y que al mismo tiempo correspondieran al perfodo
1920-1950. Hecho esto se procedié a un registro
fotogrifico de todo el universo para después
determinar alguna muestra representativa sobre la
que estuviéramos en condiciones de efectuar el anilisis
tipoldgico. Se determind seleccionar una muestra en
consideracion al tiempo disponible para el desarrollo
del proyecto en su primera etapa, y ademis por la
razén fundamental de que el estudio debia realizarse
sobre inmuebles cuyo estado de conservaciéon
permitiera observar, en calidad y cantidad, la mayor
parte de las caracteristicas arquitectonicas de sus
fachadas. Por supuesto, la muestra no se determiné
por métodos estadisticos -ni era necesario, dada la
naturaleza de la investigacion-, sino mediante un
muestreo selectivo ajustado a los siguientes criterios:
el yamencionado estado de conservacion del inmueble
(alteraciones y deterioros); la [acilidad para efectuar
el trabajo de campo (consecucion de los permisos
respectivos y realizacion de los levantamientos
arquitectonicos); y la correspondencia de los
inmuebles con el periodo estudiado (datacién hecha
en base a las caracteristicas de la fachada y a través de
una ficha técnicade datos complementarios obtenidos
del propietario). De estamanera, llegamosaidentificar
un total de 59 inmuebles en un estado de conservacion
relativamente aceptable y con las caracteristicas
arquitectonicas del periodo, distribuidos en las 28
manzanas que conforman el Centro Histérico,
distribucion enteramente desigual cuya mayor
densidad de inmuebles por manzana tendid a



presentarse en la zona aledana al famoso Jardin de
San Marcos, aspecto muy significativo para nosotros
-aunque no concluyente- en relacién al grupo social
que habito estas casas.

De ese universo determinamos selectivamente
una muestra de 27 inmuebles, de acuerdo con la
discriminacién hecha segiin los criterios descritos,
con una tendencia respecto a la densidad citada que
se mantuvo para la zona de San Marcos. Definida la
muestra, disenamos los instrumentos para integrar
los datos de campo pertinentes y analizar la
informacion: fundamentalmente se disefiaron dos
tipos de instrumentos: una
ficha técnica que recogia los
datos complementarios del
inmueble, obtenidos del
propietario, y que serviria
para una eventual propuesta
de catilogo cuyo objeto fuera
avanzar en la proteccion legal
de estas edificiaciones: y
cédulas para el andlisis (una
Tabla de Andlisis Tipologico
por inmueble y un Cuadro
de Concentracion de
Invariantes y Subinvariantes
Formales), Con estos
clementos se procedié a
hacer los levantamientos
arquitectonicos, con elapoyo
de los estudiantes de
Arquitectura.

El Método especifico de
Anilisis Tipologico sulrio en
el curso de los trabajos de campo una modificacién
para ajustarse a las caracteristicas de la investigacion,
pero en esencia es el siguiente: Se detectan los tipos
de unidades formales -las fachadas- y se determinan
sus caracteristicas invariantes mediante el analisis de
los distintos elementos arquitectonicos que conforman
la organizacion plistica, por Categorias de la Forma
(agrupadas en Categorias de la Figura, la Métrica y el
Orden): si un atributo formal (por ejemplo, la forma
de la linea) se repite en todos y cada uno de los
elementos del mismo tipo (por ejemplo en los pretiles)
en un conjunto de inmuebles de la misma clase
(codificacion formal), y segiin cada categoria formal,
ese serd un atributo invariante de la codificacion
arquitecténica analizada. De no ser asi, y si sélo se

repite dicho atributo en los elementos de unos
inmuebles, mientras que en otros de la misma clase
no se presenta, entonces estaremos ante un atributo
subinvariante. Para mayores detalles remitimos al
lector al articulo que publicamos en el niimero 9 de
la Revista INVESTIGACION Y CIENCIA, de la
Universidad Auténoma de Aguascalientes (7).

IV. El Anilisis Tipolégico

La identificacién de inmuebles por codificacién
expresivo-formal arrojé los siguientes resultados:

Encontramos cinco grandes grupos de inmuebles
bajo las denominaciones genéricas (que aceptan
variantes y combinaciones) que a continuacién se
describen (ver Cuadro No. 1):

Codificaciones  Neo-barrocas, que
aproximadamente se ubican entre los afios de 1920 y
1930. Ocho inmuebles (8) comparten esta
denominacion y presentan un estado de conservacién
aceptable (excepto una, que incluimos por considerarla
muy significativa).

- Codificaciones Art-déco, con tendencia a
presentarse entre los anos de 1930y 1940, en ocasiones
hasta después de este iltimo ano. De ellas encontramos
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cuatro (4) inmuebles en un estado aceptable, de los
cuales sélo uno presenta un uso mixto (habitacional
y comercial) pero que incluimos por ser muy
representativo de la corriente Déco internacional.

- Codificaciones que hemos denominado
“Nacionalismo Modernista”, que se ubican
aproximadamente entre los afios de 1940 y 1950, en
niimero de seis (6) inmuebles de aceptable estado.
Esta codificacién asume en la ciudad rasgos que
pueden ser asociados aun Art-déco con caracteristicas
regionales, anclados en pretéritas tradiciones
decorativas y constructivas.

- Codificaciones denominadas Chalets, datables
aproximadamente hacia los afios de 1930-1940, en
ntimero de cuatro (4), en buen estado de conservacion.
Estos chalets habfan tenido ya en Aguascalientes un
antecedente hacia finales del siglo XIX y principios
del XX, continuando esta influencia hacia la cuarta
década de este tiltimo siglo.

- Codificaciones que hemos clasificado como
“Otras” y que incluyen inmuebles con rasgos
“modernistas”, “neoplasticistas” y hasta en un caso
con algunos rasgos “indigenistas” y “neobarrocos”;
en niimero total de cinco (5), datables entre los afios
de 1940 y 1950 y en un estado aceptable.

Este cuadro por si sélo no es concluyente ni
pretende serlo, habida cuenta de que no proviene de
una muestra estadistica de la cual pueda inferirse
caracterfstica alguna que pueda extenderse al resto
del universo, y por tanto no permite hacer conclusiones
de tipo probabilistico. Pero lo que si es significativo
para nosotros, dada la naturaleza de la investigacién
y el tipo de muestra (selectiva o intencional), es que
la datacién declarada o la deducida del andlisis, nos
confirma la correspondencia de los afios de
construcciéon de los inmuebles con las tendencias
arquitecténicas vigentes entonces en Aguascalientes
y muchas otras partes del pais, e incluso algunas de
ellas (el Art-déco) en el contexto internacional, lo que
de alguna manera revela (o cuando menos es
sintomdtico) la relativa proclividad de cierta fraccién
de la burguesia aquicalidense a las modas
arquitecténicas como expresiéon de modernidad,
aunque no pueda concluirse atin nada definitivo
sobre la adopcién de la Arquitectura del Movimiento
Moderno (el Racionalismo Arquitecténico) como
codificacién dominante en la capital del estado. Al
menos, no todavia para esos anos.

Dado que nos es imposible, por cuestiones de
espacio, resenar el analisis tipoldgico de todos los
inmuebles de la muestra por cada una de las
denominaciones anteriores, podemos en cambio

Cuadro No.l

Numero de inmuebles por codificacidn expresivo-formal

y por subperiodos

Subperiodos
Codificacion P
1928~-1930 1930~-1940 19490-19509

Nes-colonial L] " - L]
Neo-bBarreco a - = a
Artv-adeo - “ "
Neac ilonal iame
modernists - - L] L]
(Ddca-ragionsi)
Chalests - “ - a
Otros

nigLa) - » s L]
i
e T e st Total 2
i e e -




Cuadro No. 2

RELACION DE INVARIANTES Y SUBINVARIANTES POR GRUPOS D

CATEGORIAS DE LA FORMA Y POR CODIFICACION
EXPRESIVO-FORMALES

GRUPOS DE
CATEGORIAS
DE LA
FORMA

Codificaciones expresivo-formales

Neo-colonial

Neo-barroco

Invariantes Subinvariantes

Invariantes

Subinvariantes

Figura

Geométrica

Recta linea en banda en
elementos adosados de
adheridos (molduras)

Textura lisa y color neutro
(blanco) en molduras

Linea geométrica en vanos,
textura rugosa y color neutro

Arco de medio punto en
ventanas

Perfil rectangular plano del
macizo

Linea Geométrica ensalientes

Linea caligrificaenclementos
sobrepuestos en muros, textura
mixta y color neutro

Linea geométrica recta
combinada con caligréfica
textura rugosa y color
monocromo en elementos
sobrepuestos en balcones

Linea de perfil mixtilineo en
molduras

Linea recta y mixta en vanos

Monocromia cdlida en marcos
de ventanas

Perfil mixtilineoen pretiles

Linea geométrica y mixta en
nichos, remates y escudos

Métrica

Dimensiones variables en
vanos

Ancho de fachada, entre 10y
12m. altura de fachada entre 4
y 6m.

Proporcién de ventanas entre
115y 1:2.5

Dimensién variable de macizos

Escala mediana en vanos y
macizos

Proporcién en puertas 1:2.5

Orden

Simetrfa bilateral en vanos
(marcos y cancelerfa)

o iy
variables en fachadas

Vanos al pano del
alineamiento

Macizos al pano del
alineamiento
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RELACION DE INVARIANTES Y SUBINVARIANTES POR GRUPOS DE
CATEGORIAS DE LA FORMA Y POR CODIFICACION

EXPRESIVO-FORMALES
Continuacién Cuadro No. 2
GRUPOS DE Codificaciones expresivo-formales
CATEGORIAS
Art-déco Nacionalismo modernista
DE LA
FORMA Invariantes Subinvariantes Invariantes Subinvariantes
Linea geométrica recta en | Textura rugosa en clementos |Linea geométrica recta en | Textura rugosa y color neutro
elementos adosados o |sobrepuestosenbalcones elementos sobrepuestos en | en clementos sobrepuestos en
adheridos (molduras) textura balcones y geométrica lineal en | balcones
lisay rugosay colorneutroen | Linea caligréficaen molduras | banda en elementos adheridos
molduras o adosados (molduras) Color neutro en molduras
Linea geométrica lineal y
Linea geométrica recta en |caligrifica, textura ma y | Textura lisa en molduras Linea geométrica mixta y
vanos color monocromo en ¢ en vanos
elementos verticales portates | Linea geométrica rectaen vanos
Perfil rectangular horizontal Textura lisaen marcos de vanos
en ventanas Linea caligrifica en ventanas | Texturalisaen marcosde vanos | y color neutraen cancelerfa de
(canceleria) puertas, rugosa en cancelerfa
Textura rugosa en vanos y Color neutro en cancelerfa de
monocromia fria en puertas | Vanos de puertascon tendencia | puertas Perfil rectangular vertical en
Fi al cuadrado puertas con arcos de medio
1gura Textura lisa y color neutro en Textura lisa en salientes punto
macizos Monocromia cdlida y neutro
enventanas Color variable en pretiles Perfil mixto en ventanas
Linea geométrica recta y
quebrada en pretiles Monocromia cdlida y fria en Perfil con tendencia al
macizos linea geométricarecta cuadrado en macizos y textura
Textura lisa y color neutroen |en salientes y quebrada en lisa y rugosa en macizos
pretiles pretiles
Color neutro en marcos y
Textura lisa y color neutro en canceleria de ventanas
salientes
Monocromia cdlidaen macizos
Color neutro en salientes
Textura lisa en pretiles
Dimensiones variables en | Proporcién en puertas con | Dimensiones variables en i6n de ventanas entre
vanos y paramentos tendencia 1:1 vanos LlylLSyklSyl:2
Proporcidn en macizos tiende | Proporcién en ventanas entre | Anchos de fachada entre 6 y | Proporcidn de macizos tiende
) 1:1 13y 12 10m. altura entre 5 y 6m. 1:1
Métrica , o
Escala mediana en vanos y Proporcion variable de puertas | Médulo de barrotes de rejas,
paramentos 10em.
Escala mediana en vanos y
paramentos y macizos
Simetrfa bilateral en vanos Simetrfa bilateral en vanos | Simetrfa bilateral en
(marcos y canceleria) (marcos y canceleria) elementos sobrepuestos sobre
balcones (rejas)
Composicion de fachada en
simetrfa traslatoria Simetrfa traslatoria en
Ord composicitn de fachada
- Simetrfa bilateral en pretiles
Macizos al pano del

alincamiento




RELACION DE INVARIANTES Y SUBINVARIANTES POR GRUPOS DE

CATEGORIAS DE LA FORMA Y POR CODIFICACION
EXPRESIVO-FORMALES

Continuacién Cuadro No. 2

pano del alineamiento

GRUPOS DE Codificaciones expresivo-formales
CATEGORIAS Otros
DE LA Chalets (Modernista, neoplasticista, neoindigenista)
FORMA Invariantes Subinvariantes Invariantes Subinvariantes
Linea geométrica recta y | Linea geométrica recta, | Linea geométrica recta en Textura lisa y color neutro en
caligrdfica, voldmenes | textura rugosa y color neutro | elementos sobrepuestos en | clementos sobrepuestos en
prisméticos y textura rugosa | en elementos sobrepuestos | balcones (herreria) balcones (herrerfa)
en elementos sobrepuestosen | (herrerfn)
muros (farolas) Lineca geométrica recta en | Linea geométrica recta en
Linecageométricarectaymixta | vanos, salientes bardas
Linea geométrica recta, | y textura rugosa en molduras
textura lisa y monocromia Perfil rectangular vertical en | Voldmenes salientes en
cdlidaenelementosadusados | Linea geométrica recta, | puertasyrectangularhorizon- | macizos
o adheridos (molduras) textura lisa y monocromia | tal ventanas y macizos
cédlida en eclementos de Textura lisa en macizos y
Linea geométrica recta en | cerramiento (marcos) Textura rugosa en puertas y | rugosa en bardas
vanos color neutro en marcos y
Figura Linea geométrica mixta y | canceleria Color neutro en ventanas,
Perfiles variablesen ventanas | mixtilineaen vanos bardas y pretiles y policromia
Textura variable en ventanas | célidaen macizos
Perfil variable de macizos Perfiles mixtos rectangulares | y lisa en salientes y pretiles
verticales en puertas
Textura lisa en macizos y Color neutroen puertas y vari-
rugosa en bandas Texturalisay rugosaenvanos | ablesensalientes
Color neutro en cancelerfa y | Textura lisa y rugosa en
monocromia cdlida en | salientes y rugosaen pretiles
ventanas, macizos y salientes
y bardas Monocromia cdlida y neutro
en  puertas (marcos y
canceleria)
Monocromiacélidaen pretiles
Dimensién y médulo muy | Proporcionesde puertasentre | Dimensiones variables en
variables en elementos | 1:1.5 y 1.5:2 y variable en | vanos y macizos
verticales portantes macizos
Proporcidn variable en puertas
Dimensid;e variable en ymacizos y tendenciaa 1:1en
. clementos en ventanas
Meétrica Vanos y en macizos
Escala mediana en vanos y
Proporcién variable en macizos
ventanas
Simetrfa bilateral en vanos y Simetrfa bilateral en vanos y | Fachadasremetidas(notodas)
variable en composicién de composicién en equilibrio
fachada y en bardas dindmico de las fachadas
Fachadas remetidas del pano
Orden del alineamiento y bardas al
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estudiar el Cuadro No. 2, que resume dicho andlisis
en lo que respecta a las invariantes y subinvariantes
formales por Codificacién y por grupos de Categorfas
de la Forma. A partir de él podemos observar, a
primera vista, laimportancia del grupo de Categorfas
de la Figura en la composicién plastica de las fachadas
de todas las codificaciones formales; es decir, que la
linea, la superficie, el volumen, la textura y el color
definen en un alto grado la conformacién de las
fachadas, como era de esperarse. Una de las posibles
deducciones preliminares importantes, derivada del
andlisis, es que al seguir predominando el macizo
(muros) sobre el vano (vacios), la arquitectura de este
perfodo, por lo menos en el Centro Histérico -
aunque estamos casi ciertos que podria extenderse
hacia toda la arquitectura de esos afos-, no acaba por
resolverse en el volumen articulado, aislado y
acristalado, propio del Racionalismo arquitecténico;
las masas siguen participando de alguna manera de la
trama de la ciudad. Del mismo modo, los materiales
de construcciéon en su mayorfa siguen siendo los
tradicionales, por lo que las texturas, las formas y la
cromdtica reiteran las tradiciones constructivas locales.
Los materiales nuevos de la llamada Arquitectura
Moderna racionalista son escasos y no habrian tenido
para esos afos un impacto demasiado importante. Si
bien es cierto que la disposicién de algunos inmuebles
en el terreno ya preludia un tratamiento distinto de
las masas para ser percibidas en su unicidad, cual es el
caso del remetimiento y la creaciéon de elementos
proticados de transicién entre el acceso a lacasay la
calle (elementos extranos ala tradicién arquitecténica
autéctona pero cuyo origen probablemente provenga
de una notable influencia de la comunidad
norteamericana avecindada en la ciudad a finales del
siglo XIX), todavia no es dicha disposicién lo
suficientemente insularizada respecto ala trama de la
ciudad como para adscribirse a los postulados de la
corriente moderna. La arquitectura sigue
dependiendo mucho de la masa estitica y mucho
menos de la ligereza y libertad creativa del
modernismo. La tecnologia de la construccion
continiia dependiendo en gran medida del trabajo
vivo y mucho menos de las técnicas avanzadas
industrializadas.

En cambio, el grupo de Categorias de la Métrica
(distancia, dimensién, médulo, proporcion, escala)
fue bastante desigual, lo que podria revelar que no
existe una preocupaciéon demasiado evidente por la
estandarizacién de los materiales de construccién
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(salvo, quizd, el caso del Art-déco) y por tanto por la
produccion normativizada que definirfa una métrica
mas rigida y anénima; de lo anterior podria deducirse,
asimismo, que perdura un caracter individualista y de
estatus diferenciado en la imagen de la vivienda, en
consonancia con los valores promovidos por la ldgica
capitalista (aunque en un primer impulso, hay que
decirlo, el racionalismo arquitecténico en casi todo el
mundo se asocié con algunas reformas y
reivindicaciones de cardcter popular, promovidas
por municipios progresistas o por estados populistas,
no obstante su fracaso en una visién de largo plazo y
el éxito, en cambio de la “nueva arquitectura” de
acuerdo a los intereses de las burguesias industrial,
financiera y comercial del mundo capitalista”.

El grupo de categorias del Orden (posicién vy
disposicion), desigual también, revela sin embargo
un aspecto que confirmaria lo citado arriba en el
sentido de que ain la arquitectura de este periodo no
habria alcanzado el desarrollo exigido por los
postulados de la arquitectura moderna, al observarse
(con excepciones) la tendencia a subordinar la
composicion de los elementos arquitecténicos a los
patrones de simetria, en cualquiera de sus variantes,
siendo que el racionalismo arquitecténico pugnaba
por una libertad compositiva en este aspecto.

Por cierto, y un poco al margen, la codificacién
formal denominada Neo-colonial habria tenido un
impacto casi nulo en la arquitectura doméstica de
Aguascalientes, como se podraobservar enlos cuadros
citados. Asimismo, por regla general, el tradicional
patio tiende gradualmente a desaparecer en favor de
un esquema compacto.

De todo lo anterior, pues, podriamos avanzar
algunas conclusiones preliminares, a reserva de
reafirmarlas en el curso del proyecto global.

V. Conclusiones,

No obstante su cardcter descriptivo y provisional,
los resultados del andlisis nos permiten adelantary en
su caso aventurar algunas conclusiones de tipo
conjetural que pudieran hacerse extensivas a toda la
zona de estudio al interior del circuito vial
circunvalante,

- En términos generales, el anilisis efectuado
demostré que las distintas codificaciones expresivo-
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formales encontradas no se presentaron en estado
puro, sino combinando elementos de ellas.

- Algunas de esas codificaciones presentaron
caracteristicas asociadas a la tradiciéon constructiva y
tipolégica tradicional, readecudindose a los
requerimientos impuestos por lamodernizacion de la
capital del estado. En este sentido, es ilustrativo el caso
del Art-déco, que se plasma o sobrepone sobre las
antiguas fachadas, acusindose principalmente en
pretiles y en enmarcamientos, bandas y franjas
decorativas.

- De entre las codificaciones formales,
predominaron las correspondientes al Neo-barroco y
al Nacionalismo Modernista, anclados evidentemente
en tradiciones pretéritas, pero con tendencias a
incorporar, sobre todo en el segundo caso, elementos
de la modernidad arquitectdnica, entre ellos el
repertorio del Art-déco, que en Aguascalientes tuvo
una presencia importante, sobre todo en edificios
publicos o comerciales y de manera mds modesta en
casas habitacién, en las que, como ya dijimos, se
combina con otros elementos de diversa procedencia

formal. Dados los limites de este estudio, no podemos
sin embargo realizar una inferencia categérica del
impacto de todas las codificaciones encontradas en
el desarrollo de la cultura arquitecténica de
Aguascalientes.

- Empero, nos atrevemos a plantear que
consideramos que las codificaciones que se dieron
en Aguascalientes entre 1920 y 1950 constituirfan
uno de los componentes de la ideologia figurativa de
algunas fracciones de la burguesia local en su afén
por avenirse a la modernidad del México pos-
revolucionario, que expresan el pasaje -mas no el
punto de llegada- de una sociedad tradicional a una
moderna, hecho que hipotizamos se consuma en
Aguascalientes hasta después de los anos “50, pero
que por la fuerte tradicién constructiva local dicha
modernidad en curso coexiste con elementos del
pasado, dotando alaarquitecturade un carizambiguo,
ni enteramente “provinciano”, ni enteramente
moderno. De ahi que califiquemos a ésta como una
arquitectura de transiciéon y hasta cierto punto
“premoderna”.
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