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ARQUITECTURA HISTORICISTA EN LA RIOJA EN EL
PRIMER TERCIO DEL SIGLO XX: EL. NEOBARROCO

José Ignacio MARTIN BENGOA *

RESUMEN

La introduccion del historicismo neobarroco en Espadia tuvo lugar en la segunda
década del siglo XX y estuvo precedida por la recuperacion historiogrdfica de su
modelo histérico, el barroco, estilo sobre el que recayeron durante el siglo XIX la mds
absoluta incomprension e intolerante critica. Pronto alcanzd gran popularidad y lNegd
a convertirse en el historicisimo mds difundido y diferenciado de los que entonces se
practicaban. A La Rioja llego en los ajios veinte y sélo en su capital, Logrofio, produjo
obras de cierto interés. A diferencia de otras capitales espaiiolas, el neobarroco
riojano no llegd a elaborarse a partir de modelos regionales, lo que resté personali-
dad a sus creaciones, sino de elementos caracteristicos difundidos por la moda:
molduras mixtilineas en enmarcaciones de puertas y ventanas, pindculos, pinjantes,
etc. Las razones de ello habria que buscarlas, sobre todo, en la ausencia de una
conciencia regionalista fiterte y de unos arquitectos autéctonos comprometidos con la
tarea de formalizarlo. Su arraigo en Logrofio fite mayor que el de cualquier otro
historicismo pero, en todo caso, deberia considerarse relativo. De entre los arquitectos
que se ocuparon del estilo, el que mejor supo explorar sus posibilidades expresivas fiie
el riojano Agapito del Valle, algunos de cuyos edificios resultan todavia hoy impres-
cindibles para reconstruir la memoria histérica de la ciudad.

The introduction of the baroque revival in Spain took place in the second decade
of the twentieth century and it was preceded by the historiographical recuperation of
its historical model, the barogue, a style wich suffer, for de ninenteenth century, the
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most absolute incomprehension and intolerant criticism. Soon it reached great
popularity and it became the most diffused and differentiated revival from all the used
by that time. It arrived in La Rioja by the twenties and only in its capital, Logrofio,
produced some works of certain interest. Unlike other spanish capitals, the baroque
revival in La Rioja wasn't made from regional models, wich substracted personality to
its creations, but it used characteristical fashionable items such a mixed-lined
mouldings in doors and windows, pinnacles, «pinjantess, etc. The reasons for this
should be searched, basically, in the absence of a strong regionalist consciousness and
the absence of some autochthon architects involved in the task of formalize it. Its roots
in Logronio were greater than any other revival but, any way, it should be considera-
ted relative. From among all the architects who dealed with this style the one who best
explored its expressive possibilities was the inhabitant of La Rioja Agapito del Valle,
some of whose buildings are even today indispensable to rebuild the historical
memory of the city.

Palabras claves:; Arquitectura historicista, La Rioja, siglo XX, neobarroco.
Key works: Revival, La Rioja, XX Century, Baroque revival.

ARQUITECTURA NEOBARROCA EN LA RIOJA

Introduccion.

A comienzos del siglo XX la arquitectura espafiola presentaba un panorama complejo.
No existia una tendencia dominante y los mds diversos estilos se mezclaban en la escena
urbana. Se mantenian los historicismos tradicionales del siglo XIX (neogdtico, neocldsico,
neodrabe y neomudéjar, principalmente) a los que se acababa de afiadir, tras su éxito reciente
en la Exposicién Universal de Paris de 1900, el neoplateresco. En el mundo aristocratico y
elegante triunfaba el estilo de los «Luises» o neobarroco francés. Timidamente en Madrid y
con mayor fuerza en Catalufia aparecia el modernismo de inspiracion fraco-belga, frecuente-
mente contaminado de elementos historicistas procedentes del neobarroco francés y de
referencias medievalistas. Las «corrientes germénicas de los Otto» (Wagner y Rieth), como
decia algin comentarista, influfan en buena parte de la produccion arquitectonica y consti-
tuian, posiblemente, la alternativa mds saludable para su renovacion. El eclecticismo, en
definitiva, no habia muerto con el siglo XIX, disfrutaba de buena salud y orientaba el gusto
del momento.

La mayor parte de estas corrientes era de inspiracidn extranjera, hecho que se explicaba
en parte por la interpretacién europeista que Espafia, tras el desastre de las colonias, habia
efectuado de su deseo regenerador. La modernizacidn de Espafa pasaba inevitablemente por
la aproximacion a Europa que, alegremente, podia traducirse como asimilacion desprejuicia-
da de todo lo que alli se hacia. Por eso, la imitacién de las modas extranjeras y el.-menospre-
cio de las propias fue caracteristico de la arquitectura de la primera década del siglo y
encendic la célera de mas de un arquitecto tradicionalista. Mientras el neoplateresco apenas
si conseguia algun comitente que, por ejemplo en Madrid, lo adoptase en sus lugares de
residencia o trabajo, el estilo de los «Luises» se prodigaba con asombrosa facilidad. Esta
situacion animd a los arquitectos espafioles a cerrar filas en torno a los estilos historicos
patrios para defenderlos de las agresiones «exdticas» y procurar su renacimiento. Al fin y al
cabo, al obrar asi no hacian sino imitar a los mismos extranjeros que, para su arquitectura
moderna, también habian adaptado estilos nacionales: el gotico perpendicular en Inglaterra,
el gotico del siglo XTIl 'y el barroco de Luis XV en Francia, el clasicismo en Italia, etc.
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Esta reaccion nacionalista tuvo lugar en Espafa hacia 1910 y originé la aparicién de un
nuevo historicismo, el neobarroco, y la formulacién con caracteres regionales de los histori-
cismos de mayor enjundia nacional (el neomudéjar, el neoplateresco y el mismo neobarroco)
y de la arquitectura popular, no culfa.

La utilizacion del nacionalismo como argumento para justificar la elecciéon de determi-
nados estilos frente a otros habia sido una préctica generalizada de la cultura historicista del
siglo XIX, de la que eran herederas las primeras décadas del XX. Viollet-le-Duc en Francia y
Pugin en Inglaterra —son los ejemplos mads resefiables— habian recurrido a él para apoyar la
implantacién del neogdtico en sus respectivos paises. También en Espafia el nacionalismo fue
invocado en la adopcién de dos de los historicismos que mds triunfaron en nuestro suelo, el
neodrabe y, sobre todo, el neomudéjar. Ambos estilos tuvieron la responsabilidad de
representar a Espafia en la mayor parte de las exposiciones internacionales que se celebraron
en la segunda mitad del siglo XIX, contribuyendo de esta forma a mantener la imagen folklé-
rica de una Espafia mora que las demads naciones tenian y demandaban de ella.

La préctica nacionalista de la arquitectura podria definirse como el intento en clave
tradicionalista de dar respuesta a un problema comun del siglo XIX, la configuracion de un
nuevo estilo arquitecténico. Domenech y Montaner vio claramente el problema en 1878: «La
palabra final de toda conversacion sobre arquitectura, la cuestion capital de toda critica, viene
a girar, sin querer, alrededor de una idea, la de una arquitectura moderna nacional»!, Este era
el objetivo ultimo que tanto los arguitectos precursores del Racionalismo como los mads
decididamente eclécticos perseguian en sus obras, aunque para conseguirlo iban a utilizar
medios claramente distintos. El razonamiento que se hacian era el siguiente: todas las épocas
historicas, tal como nos ensefia nuestro conocimiento acerca de eilas, han tenido un estilo
arquitecténico propio, luego la época del progreso que vivimos debe tener su estilo, aquél que
mejor represente el gusto de nuestro tiempo; sin embargo, nuestro sigio carece de él, posible-
mente porque no se poseen ideas propias y con todas se contemporiza, porque faltan ideales;
a falta de estilo, y como éste no puede surgir de la noche a la mafiana armado con todas sus
armas, como Atenea de la cabeza de Zeus, preparémosle el camino, ;Cémo? Aqui es donde
realmente diferian los arquitectos. Unos proponian la utilizacion de los nuevos materiales
proporcionados por la industria, la practica de la sinceridad constructiva v la atencion al
programa de las modernas necesidades. Los tradicionalistas, en cambio, enfocaban el proble-
ma desde su aspecto formal y no querian renunciar a la redivificacion de los estilos historicos
y, preferentemente, de los nacionales. A las tres objeciones basicas que se les formulaban a
estos tltimos respondian siempre de la misma manera. ;Por qué habia que inspirarse en la
tradicién nacional? Porque los estilos historicos nacionales eran el resultado de la correcta
adaptacion al clima, a los materiales de cada regidn, a las tradiciones artisticas y al cardcter
secular del pueblo, imposiciones constructivas que, a pesar del paso del tiempo, todavia
seguian vigentes. ;Habia existido realmente una arquitectura nacional? Todos los estilos
habian sido impuestos por paises que dominaron a Espafia o por arquitectos extranjeros
mandados [lamar por nuestros monarcas, cierto. Pero el genio particular espafiol habia sido
capaz de modificarlos dando lugar a creaciones singulares. Asi, del arte drabe habia surgido el
mudéjar, del clasicismo renaciente el plateresco y del barroco las multiples variaciones
regionales. ;Cémo la practica de los historicismos podia conducir a la deseada arquitectura
moderna? Mediante la imitacién de su espiritu y la plausible adaptacién, no copia, de sus
formas a las necesidades modernas.

1. Domenech y Montaner, Luis: En busca de una arquitectura nacional, En La Renaixensa, Barcelo-
na, 1878, tomo I, pags. 149-160, Cito del libro publicado por el COAM, Lluis Doménech i Montaner,
Madrid 1981, pdg. 11.
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Todo este debate se origind en el siglo XIX, pero no fue hasta la segunda década del XX
cuando comenzé a producir sus mejores frutos. Entonces los arquitectos espafioles se
decantaron mayoritariamente por la practica tradicionalista nacional. Para ello fue necesaria
la concutrencia de tres factores: el conocimiento del patrimonio monumental espafiol, al que
ayudaron de una forma notable los estudios de Vicente Lampérez y la actividad de las
Sociedades de Excursiones; su divulgacion mediante conferencias y escritos en las principales
revistas de arquitectura, labor en la que también destacod Vicente Lampérez; y el apoyo de
determinadas instituciones, como la Academia de Bellas Artes de San Fernando, la Sociedad
Espafiola de Amigos del Arte, el Circulo de Bellas Artes de Madrid ¢, incluso, el mismo
Estado que, desde la Direccion de Comunicaciones, apoy¢ la nacionalizacion de la arquitec-
tura de los edificios de Correos y Telégrafos de las distintas ciudades. La conversion al
nacionalismo de gran parte de los arquitectos fue un hecho durante los afios diez, veinte y
treinta. Entre ellos habria que destacar a Rucabado y Riancho en Santander, Anibal
Gonzalez, Juan Talavera y Vicente Traver en Sevilla, Smith Ibarra en Bilbao, Benito Goerlich
en Valencia, Yarnoz Larrosa y Eladio Laredo en Madrid y, en Catalufia, algunos arquitectos
noucentistas.

Frente al del siglo XIX, el nacionalismo de ahora aportaba dos novedades, la inclusion
de un nuevo historicismo tradicionalmente olvidado, el neobarroco, y, sobre todo, la regiona-
lizacidn de todos los historicismos que iban a practicarse. Los lenguajes arquitecténicos se
enriquecieron con las variantes dialectales y, de entre ellos, el que mds, el neobarroco. Su
aparici6n castiza en la escena espafiola estuvo avalada por la existencia de un precedente, el
neobarroco francés, que sancionaba positivamente la adaptacion moderna, aunque «exoticar,
del estilo barroco y fue posible tanto porque el debate nacionalista habia agotado otras
soluciones y buscaba mayor imaginacién y originalidad, como porque por esas fechas se
estaba produciendo la revision historiografica del barroco. La busqueda de una arquitectura
nacional y dicha revision historiogréfica iban a conducir irremediablemente, a partir de 1910,
a la arquitectura neobarroca.

La rehabilitacion del barroco.

La practica de la arquitectura neobarroca solo fue posible cuando se hubieron superado
los prejuicios negativos que la critica ilustrada habia hecho pesar sobre su modelo historico,
el barraco, y se procedio a la recuperacion historiografica y monumental del viejo estilo. Esta
operacion tuvo lugar en Espafia a principios del siglo XX y fue obra, principalmente, de los
arquitectos. Determinar cudles fueron los argumentos que se utilizaron en la apologia del
barroco o que, al menos, justificaron su estudio nos ayudara a comprender como fue pensado
y, consecuentemente, de qué manera se gestiond su reutilizacion.

Para ello podemos disponer de una serie de escritos convenientemente escalonados en
el tiempo que va de 1899, fecha del primer testimonio reivindicativo del estilo, a 1920,
cuando su rehabilitacién fue ya un hecho: el discurso de entrada de Arturo Mélida en la
Academia de Bellas Artes de San Fernando, de 18992, la contestacion de Ricardo Veldzquez
Bosco al discurso de entrada en la misma academia de Garcia Alix, de 1903° el ensayo de
Cabello vy Asé publicado en 1907 “El barroquismo en nuestras artes pldsticas®, el libro de

2. Mélida y Alinari, Arturo: Causas de la decadencia de la arquitectura y medios para su regeneracidn.
Madrid, 1899. Cito, Mélida 99.

3. Esta contestacion aparecié publicada en 1920 en la revista Arquitectura: Ricardo Veldzquez
Bosco, «El barroquismo en arquitecturar. Arquitectura, nim. 22, 1920, pags. 36-41. Cito a partir de ahora,
V. Bosco 20.

4. Cito, Cabello 07.
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Otto Shubert de 1908 «Historia del barroco en Espafia»®, el articulo de Vicente Lampérez
«Algo sobre el Churriguerismo», de 1909%, el discurso de entrada en la Academia de Bellas
Artes de San Fernando de Manuel Zabala’ pronunciado en 1917, y, para terminar, las colabo-
raciones de Ortega y Gasset y Torres Balbds a la revista «Arquitectura» en el ndmero
monografico que dedico a la arquitectura barroca, en febrero de 19208,

La lectura de estos escritos nos pone al corriente de una serie de ideas compartidas por
los arquitectos sobre el barroco. En primer lugar, y siguiendo un discurso caracteristico del
siglo XIX y comienzos del XX segtin el cual a cada época histérica le corresponderia un
espiritu particular encarnado necesariamente en las manifestaciones artisticas, todos insisten
en considerarlo la manifestacién del espiritu de su época. Asi, Mélida afirma que el arte
barroco «.fue el gusto de su tiempo»’ y Lampérez corrobora: «En la integracion de los
factores que constituyen el espiritu de una época, es aquella manifestacion arquitectonica un
discurso que dice tanto como las comedias de Calderdn, los libros de Quevedo y los diarios
de Barrionuevo»'%. También Veldzquez Bosco lo expresa asi: «Aquella arquitectura, como
todas, no es mis que el fiel reflejo de la sociedad que la produjo»'!. En tanto que sélo es el
reflejo de su sociedad, el arte barroco puede ser contemplado con un mayor desapasiona-
miento puesto que lo que verdaderamente interesa de él no es tanto el placer estético que
procura como su valor instrumental, su capacidad para introducirnos en el conocimiento de
otra época, de otra cultura. Ya no serd un estilo mejor ni peor que otros, sino sencillamente
distinto y los artistas que lo produjeron no podrin ser condenades pues, al actuar como lo
hicieron, carecieron de voluntad propia y fueron solo la expresion de la «conciencia popular»,
los intérpretes de esa vaga e imprecisa nocion del espiritu de la época. La sociedad positiva y
racional de la segunda mitad del siglo XIX mostro verdadera curiosidad por el conocimiento
historico y considerd, con cierto talante liberal y ecléctico, que debia interesarse por igual por
todas las épocas sin despreciar ninguna. Para ello debia estudiarlas de un modo cientifico y
no soélo romdntico, investigando en el sentido estricto del término, es decir, introduciéndose
en los vestigios aportados por el arte y la arqueologia'?, La arquitectura barroca hablaba de su
época tanto como las comedias de Calderdn o las pinturas de Veldzquez y sus «excesos» no
eran mas que el reflejo de una sociedad «frivolay y «disoluta» que, olvidada, apremiaba
comnocer.

En este contexto habria que situar el proyecto neobarroce, un historicismo mas, una
forma de estrechar lazos con el pasado, con los siglos XVII y XVIII, pero también una posibi-
lidad de recrearlo para conocerlo mejor.

En los escritos mencionados, casi todos los arquitectos mantenian una misma opinién
sobre la naturaleza del barroco, que se trataba mds bien de una escuela de ornamentacién y

5. Shubert, Otto: Geschichte des Barock in Spanien. Ed. Max Shreiber. Esslingen, 1908, La primera
traduccidn al castellano es de 1924,

6. Lampérez, Vicente: «Algo sobre el Churriguerismo». La Construccion Moderna, nim. 6, 1909,
pags. 115-119. Cito, Lampérez 09.

7. Zabala y Gallardo, Manuel: Del barroquismo en arquitectura. Madrid, 1917, Cito, Zabala 17.

8. Ortega y Gasset, José: «La voluntad del barrocon. Adrguitectura, nim. 22, 1920, pégs. 33-35. Este
articulo habia aparecido anteriormente en 1915, en la revista Espaia. Torres Balbds, Leopoldo: «El
resurgir del barroco y la ultima obra del arquitecto Yarnoz». Arquitectura, num. 22, 1920, pégs. 57-61.

9. Mélida 99, pdg. 19.

10. Lampérez 09, pdg. 119,

11, V. Bosco 20, pag. 37.

[2. El interés del momento por la conservacion del patrimonio monumental, el desarrollo de las
distintas teorias sobre restauracion y prdctica abusiva de los historicismos deberia estimarse desde esta
perspectiva.

195



J. L MARTIN BENGOA

no tanto de un estilo de arquitectura. Se le reconocian una imaginacion y originalidad poco
usuales en el empleo de la ornamentacion pero se negaba que constituyera un sistema
constructivo equiparable a los tradicionales griego, romano o gético. Arturo Melida era
concluyente: «Tan patente es el hecho de que el barroco no es propiamente un estilo de
arquitectura, sino una escuela de ornamentacion que casi todo ¢l estd hecho por pintores..»"3,
Sobre todo, lo que se encontraba mas inaceptable en las construcciones barrocas era que los
elementos ornamentales invadiesen el dominio de los estructurales desvirtuando su funcién:
«Por respeto debido a la verdad y a la razén no pueden considerarse como componentes de
una arquitectura tales elementos que la deforman y destruyen»'®. La insinceridad constructiva
era, desde luego, la peor imputacién que se le podia hacer a la arquitectura barroca pues los
arquitectos espafioles, educados en el credo tradicionalista de Viollet-le-Duc, la veian como
causa primera de la decadencia de su arte. Paradojicamente, y a pesar det fuerte influjo de
Viollet-le-Duc, el miedo a una utilizacién veraz de los nuevos materiales (hierro y hormigon
armado) asi como el concepto artistico en que tenian a su oficio les habia llevado a practicar-
la habitualmente, concibiendo fachadas profusamente recargadas de yesos, escayolas y falsos
elementos constructivos imitados en piedra artificial. Como procedimiento, la arquitectura
ecléctica constituia el reino de la falsedad y, en este aspecto, no se diferenciaba mucho de la
barroca. Por si fuera poco, la nueva tendencia surgida en el cambio de siglo, de la que tanto se
esperaba para la renovacion del arte arquitectonico, el Art Nouveau, acentuaba esta actitud.
Todo hacia pensar, y asi lo vieron algunos, que se vivia una nueva época de barroquismo:
«..que nuestro buen sentido nos defienda de los pseudo-Borremini que andan ya por el
mundo haciendo de las suyas»',

Pero si constructivamente el barroco no tenia nada que ofrecer a la arquitectura
moderna, decorativamente resultaba de enorme interés, y la decoracién en estos momentos
no carecia de importancia. Por un lado, justificaba en el presupuesto de cualquier proyecto la
presencia de una partida destinada a «gastos de embellecimiento de la fachaday, constituyen-
do algo asi como la marca del artista, lo que permitirfa distinguir el trabajo de un arquitecto
del mero disefio ingenieril. Pero, ademas, sobre la decoracion recaia buena parte de la respon-
sabilidad de encontrar el nuevo estilo arquitectonico, espejismo hacia el que se habia orienta-
do el continuo expolio de los estilos historicos durante el siglo XIX y que, a principios del
XX, todavia no se habia materializado. Para una mente académica era impensable la creacién
de este nuevo estilo sin una cabal apoyatura en la tradicién; por eso se estudiaron los estilos
del pasado, porque se querian imitar los principios que les habian dado vida. Sin embargo, la
imitacién devino copia y sélo de aquello que més superficialmente ofrecian los modelos, la
decoracién. En consecuencia, la arquitectura, pensando estrechamente que por este camino
alcanzaria su renovacion, se volvio superficial, fachadista y el nuevo estilo, ante la desespera-
cién de todos, no llegd. La crisis del arte arquitectonico se convirtié en el lugar comun de
cualquier conversacién sobre el tema. Para superarla los arquitectos se dividieron en dos
bandos, el de aquellos que exigian una reforma de las ensefianzas profesionales, renunciar al
exceso de conocimientos artisticos y reconocer los avances que desde una situacion de
«ignorancia» habian logrado los ingenieros, y el de aquellos otros que solo creian oportuno el
abandono parcial del conocimiento del pasado, pero no el de la prdctica artistica del oficio, y
el aprovechamiento matizado de los nuevos materiales. Y prdctica artistica era tanto como
decir formal v esencialmente decorativa. Ef modernismo podria llegar a protagonizar esta
segunda solucidn. Pese a su poca ortodoxia académica era capaz de ofrecer resultados
novedosos promoviendo, frente a la copia descarada del pasado propia de los historicismos,
la originalidad y libertad compositivas. Basicamente no aportaba nuevos planteamientos pero

13. Mélida 99, pég. 14.
14. Zabala 17, pag. 46.
15. Zabala 17, pag. 54,
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si soluciones decorativas innovadoras. Este bando de los arquitectos que podriamos llamar
formalistas —en tanto que enfocaban los problemas arquitecténicos desde una dptica formal
mads bien que o antes que funcional y racional— podia acudir al lenguaje barroco en busca de
soluciones por los mismos motivos por los que podia hacerlo al modernismo, es decir, por la
originalidad de los elementos y por su tratamiento absolutamente libre. Por eso ambos estilos
fueron a menudo relacionados y por eso el modernismo constituyo un valioso precedente
para la practica del neobarroco'®, Hasta que las vanguardias arquitecténicas del siglo XX
demostraron afios mas tarde que la nueva arquitectura no naceria de la exclusiva resolucion
de aspectos formales, modernismo y neobarroco prestaron esperanzas imposibles a aguelios
que, en su caso, decidieron abandonar en su obra toda referencia historicista o al menos
metamorfosearla en algo nuevo y moderno, y a aquellos otros que, de convicciones mas
tradicionales, se inspiraron en el ultimo territorio virgen que todavia quedaba a la experiencia
historicista, el barroco.

Una tltima observacion podria hacerse del pensamiento del barroco; que fue considera-
do como una derivacion decadente, aunque no exenta de encanto, del Renacimiento, creencia
bastante generalizada desde finales del siglo pasado. Asi, para Cabelio y Aso, el arte tuvo
histéricamente un periodo de infancia en las Catacumbas, una adolescencia en el Cuattrocen-
to, una madurez con Vinci, Rafael y Miguel Angel, y una decadencia rapida en el extravio
barroco. Otto Shubert en su «Historia del barroco en Espafia», primera gran obra escrita
sobre el tema, dedicaba los tres primeros capitulos al plateresco y a la severidad herreriana,
sugiriendo con ello una especie de continuidad de las formas renacentistas imposible de ser
obviada.

La arquitectura barroca podia ser una derivacion decadente de la renacentista, pero es
que ésta tampoco era muy ejemplar. Fue Viollet-le-Duc quien extendio la idea de que la
arquitectura del Renacimiento habia perdido contacto directo con los problemas constructi-
vos y que, en su afin por remedar a la arquitectura clasica, se habia dedicado a imitarla en su
aspecto puramente externo. La arquitectura cayo entonces en manos de pintores que se
ocuparon de elaborar exteriores pintorescos pero soluciones constructivas pobres. El barroco
sélo habria acentuado esta tendencia. Era la opinion de Mélida cuando afirmaba que casi
todo el barroco estaba hecho por pintores, o la de Veldzquez Bosco cuando decia: «Distin-
guiose sobre todo la arquitectura del Renacimiento desde un principio por un lujo ornamen-
tal que necesariamente habia de conducirla a las extravagancias del barroquismo»!?, siendo
tarmbién de la opinién de que la ruptura en el acuerdo entre decoracion y estructura, propia
de la arquitectura barroca, se habia fraguado afios antes cuando del oficio se ocuparon
maestros que querian ejercitar su habilidad como pintores y escultores, Zabala fue quien
mejor explicé esta disolucién del Renacimiento en el barroco. Para €, la tendencia al exceso
de ornamentacion provenia de la escuela del «Brunellesco» que fue a imitar de lo antiguo
aquello mds, visible y saliente, la vestidura ornamental y, ademds, de aquella etapa del arte
romano, la ultima, que més se complacia en la ornamentacion copiosa del preferido orden
corintio.

La arquitectura barroca exageraba solo una tendencia decorativa aparecida ya durante
el Renacimiento. Pero, en el caso espafiol ;jde qué renacimiento era decadencia? ;Del de Gil
de Hontafién, del de Machuca o del de Herrera? Parecia admitirse cominmente que del de
Gil de Hontaidn, es decir, del plateresco. Cabello, por ejemplo, veia en la imaginacion del

16. Velazquez Bosco, por ejemplo, sorprendido por el rechazo de la arquitectura barroca afirmaba;
«.. y s cosa singular que en nuestros dias perdure la misma repuision mientras se propaga la flamada
arquitectura modernista, y sigan teniendo significado depresivo las expresiones de barroco y churrigue-
resco. V. Bosco 20, pag. 37.

17. V.Bosco 20, pag. 39.
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plateresco un primer chispazo de barroquismo, y Lampérez llegaba a la siguiente conclusion:
«.. el Churriguerismo es una decadencia y como no puede serlo del estilo herreriano, porque
sus caracteres son diametralmente opuestos, habrd de serlo del piateresco»'®. En su opinion,
Espafia tendia naturalmente al barroquismo desde el siglo XVI por la degeneracién del
plateresco, y el barroco importado de Italia (Bernini y Borromini) y de Francia (los estilos
Luis XV y Luis XVI) no fue sino «una inyeccién en un cuerpo que conservaba el germen de
la enfermedad»'®. Viniendo de un personaje tan influyente como Lampérez, este argumento
tuvo a la larga importantes consecuencias pues sirvié para certificar el cardcter nacional del
estilo en un momento en el que, mediado el primer tercio del siglo XX, la arquitectura
espanola se orientd por derroteros nacionales.

La utilizacion indiferenciada de «churrigueresco» y «barroco» para designar el periodo
que va de 1650 a 1750 fue frecuente en estos autores. Sin embargo, cuando comenzo a
profundizarse en el estudio del estilo se comprendio la necesidad de deslindar el contenido de
ambos términos. Zabala, en su discurso ante la Academia, llamo la atencion sobre este punto
distinguiendo al «churrigueresco», que veia como el equivalente espafiol del «borrominescor
italiano y del «rococo» francés, del barroco. Zabala se daba cuenta de que las manifestaciones
de 1a arquitectura barroca habian sido diversas y de que no se podian considerar por igual las
obras de Fontana, Maderno o Juvara (en su opinidn, légicos continuadores del Renacimiento
romano) y las del estilo que él llamaba borrominesco, estilo caprichoso mds propiamente
decorativo que arquitectonico. Este ensayo de precision terminoldgica iba destinado a limitar
las connotaciones peyorativas que todavia en 1917 parecian flotar sobre el estilo cuando se le
denominaba «churrigueresco» y seria seguido, por las mismas fechas, de otros tendentes a
determinar los rasgos de su personalidad: cronologia, geografia, autoridad, etc.

De lo dicho hasta ahora podria concluirse lo siguiente. La arquitectura barroca
representaba el gusto de su época tanto como las obras de Géngora y Quevedo o las pinturas
de Veldzquez, por eso se hizo el esfuerzo de reinterpretar sus «desvarios». Por su aparato
decorativo fue considerado mds como una escuela de ornamentacion que como un estilo
arquitectdnico propio. Ademds, se la emparenté con el Renacimiento y, en concreto, con la
arquitectura plateresca de la que se supuso su derivacion decadente.

Ahora bien, ;cémo influyé este pensamiento del barroco en la formulacion del histori-
cismo neobarroco? :

1. Siguiendo el razonamiento que nos propone ver en el arte la manifestacion del espiri-
tu de la época, podriamos pensar que la adopcidn voluntaria de un determinado estilo, el
neobarroco en este caso, tuvo que estar respaldada por la creencia de que existia algun tipo
de vinculacion entre la sociedad de principios de siglo y el lenguaje barroco. jFue realmente
asi? Es probable. No faltaron arquitectos que justificaron proyectos neobarrocos por el
cardcter de la alta sociedad espafiola a la que iban destinados. Gdmez Acebo, por ejemplo,
comentaba a propoésito de una obra suya en Madrid: «Ha considerado el arquitecto que la
aristocracia y alta burguesia contemporanea espafola, especialmente madrilefia, es en general
una sociedad que por su vida y costumbres tiene una adecuada expresion arquitectonica
tradicional en el estilo barroco, de época parecida a la actual en no pocas de sus cualidades y
defectos..»?,

18. Lampérez 09, pag. 118.

19, Ibidem.

20. Goémez Acebo, Tomds: «Casa palacio de don Julio Castafiedo». Arquitectura y Construccicn,
1908, pdg. 264.
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Pero serd sobre todo Ortega y Gasset quien analice en profundidad este tipo de vincula-
cion en el articulo que encabezaba el nimero monogréfico dedicado a la arquitectura barroca
espafiola por la revista «Arquitectura». En ¢él, Ortega sefialaba la aparicién de una nueva
sensibilidad en el siglo XX que podria relacionarse con la curiosidad incipiente del momento
por el barroco. Esta nueva sensibilidad era una reaccion al determinismo materialista que
habia dominado la segunda mitad del siglo XIX y se caracterizaba por la aspiracion al
dinamismo y al idealismo. Lo que Ortega queria decir es que, en su opinién, la sociedad
moderna no creia que todo tuviera que estar necesariamente determinado por procesos
fisicos, sino que era posible transformar la realidad interviniendo en ella. El hombre descon-
fiaba de que su vida estuviera prefijada y sentia la necesidad de hacerla continuamente
mediante el heroico ejercicio de la voluntad libre y creativa.

En el campo de las artes, esta actitud ante la vida podria identificarse con el gusto
barroco. Este no pretende reflgjar la realidad como algo concluido, sino «en el remolino de su
génesisy, partir de ella para enriquecerla con la imaginacion, con variaciones inagotables. Una
pintura barroca se sirve del pretexto de la materia para presentar los estados emocionales de
los personajes que aparecen en ella; la pasion interior se desencadena y perturba a la materia
misma que la contiene: los ropajes se mueven, las expresiones se desencajan, las lineas se
rompen, la serenidad de las cosas hechas es sustituida por el dinamismo de lag metamorfosis.
Una obra de arquitectura barroca ofrece también esa impresion, se mueve, parece que la
hayamos sorprendido en proceso de su creacion, o de su continua recreacion.

Para Ortega no habia dudas: «La nueva sensibilidad aspira a un arte y a una vida que
contenga el maravilloso gesto de moverse»?!. El gusto barroco, encarnado en el historicismo
neobarroco, tenia asignado desde ahora por la sensibilidad moderna un campo de experiencia
propicio.

2. Que el barroco fuese una escuela de ornamentacion mas que un verdadero estilo
arquitectonico significaba que su reutilizacion en edificios modernos iba a ser formal vy,
bésicamente, epidérmica. Es cierto que todos los historicismos (salvo, tal vez, algunos
ejemplos monumentales del neogdtico y del neogriego) se caracterizaron por imitar solo el
ropaje externo de sus modelos, pero en el caso del neobarroco esta imitacion fue, mas que
una limitacion, una condicion establecida a priori, una exigencia. Como escuela ornamental
permitia grandes libertades en su uso, lo que lo hacia ficilmente asimilable por edificios
cuyos exteriores, inevitablemente condicionados por las nuevas técnicas constructivas,
comenzaban a rehuir el academicismo. Esta era la opinion de Torres Balbds cuande,
comentando una obra de Yarnoz Larrosa en Madrid, decia: «..la gran ventaja de la arquitec-
tura barroca para trabajar en ella actualmente es su gran libertad, que causaba la indignacidn
de gentes de educacion académica. Es un arte sin reglas, sin preceptos, a través del cual la
personalidad del artista puede manifestarse libremente»?. En consecuencia, los motivos
neobarrocos se introdujeron en todo tipo de edificios, oficiales y privados, y en disposiciones
variadisimas como ningin otro historicismo lo hizo.

3. Ni el mudéjar ni el plateresco ofrecieron nunca dudas sobre su espafolidad, y el
barroco, desde que Lampérez lo relacioné con el plateresco restdndole dependencia de los
influjos italianos y franceses, tampoco. Su adaptacion a la arquitectura moderna estuvo,
precisamente desde entonces, condicionada por el nacionalismo. En 1911 Lampérez, en su
célebre discurso «Tradicionalismos y exotismos», leido en el primer Salén de Arquitectura de

21. loc. cit.,, pag. 35.
22. loc. cit., pag. 59.
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ese aflo, exhortaba a los jovenes arquitectos a inspirarse en los estilos patrios tradicionales y a
adaptarlos en sus obras; cuatro afios después, dos discipulos suyos, Leonardo Rucabado y
Anibal Gonzalez, presentaban al VI Congreso Nacional de Arguitectura una ponencia que
tendria posteriormente importantes repercusiones, «Orientaciones para el resurgimiento de
una arquitectura nacional». Ante la situacion creada por el fervor nacionalista, el neobarroco
iba a ser el historicismo mds favorecido por su novedad. Su probado nacionalismo iba a ser el
factor clave que aconsejaria su utilizacion en edificios de cardcter representativo: privados-
monumentales (la Telefonica de Madrid o el Banco de Valencia, en Valencia), privados-
particulares (palacetes de la alta burguesia y de la aristocracia, de los que se podrian
encontrar multiples ejemplos en Santander, Madrid y Sevilla, por ejemplo), publicos (los
distintos pabeliones de la Exposicion Iberoamericana de Sevilla de 1929), asi como muiltiples
edificios de viviendas repartidos por toda la geografia espafiola.

La Rioja, proyectos y realizaciones.

Hacia 1920 la rehabilitacion publica del barroco era un hecho, el estilo estaba de moda
en Espafia. En Madrid, 1a Sociedad Central de Arquitectos acababa de conseguir que la
fachada del Hospicio, joya del barroco madrilefio amenazada de derribo, fuera declarada
monumento arquitecténico artistico, con lo que quedaba definitivamente a salvo de la
piqueta. Para celebrarlo, la revista «Arquitecturas, érgano de expresién de dicha sociedad,
publicé ese afio el ya comentado nimero monogrifico dedicado a la arquitectura barroca
espafiola. Era la primera vez que desde la prensa especializada se brindaba un reconocimien-
to tan importante al estilo.

También por esas fechas, las distintas ciudades espafiolas habian comenzado la revision
monumental de su pasado barroco en busca de nuevas fuentes de inspiracion para su
arquitectura moderna, I.a moda neobarroca iba también a llegar a Logroifio.

Los primeros ejemplos documentados del historicismo en la capital riojana son de 1924,
un proyecto irrealizado de Joaquin Muro para edificio de viviendas en la calle S. Blas n.° 10
(hoy Gallarza) (fig. 1) y el de Marcelino Arrupe para un edificio de viviendas y sala de
cultura en Calvo Sotelo esquina Capitdn Cortés (fig. 2).

El de Muro era un proyecto bastante ecléctico y en su fachada fusionaba elementos
provenientes de léxicos clasicistas y barrocos. Sobre una planta baja, que actuaba de
basamento, se levantaban cuatro pisos unidos por cuatro érdenes gigantes que dejaban entre
si tres calles. Pindculos en forma de columna salomonica sosteniendo una bola remataban el
conjunto. La calle central era por sus dimensiones y disposicién la més importante, En ella, el
piso principal se abria al exterior por una triple arqueria sustentada en columnas salomdni-
cas. El segundo y tercer piso formaban un conjunto de fuerte sabor barroco donde resaltaban
los respectivos balcones de rejeria forjada, las molduras y el frontén triangular de corona-
miento. Por encima, el cuarto piso aparecia menos enfatizado. Los elementos neobarrocos
protagonizaban la composicion: columnas salomonicas, molduras formando volutas en el
tercer piso, un mensulén decorativo sosteniendo el balcon circular del segundo y pinjantes
redoblados ornamentando la parte superior de las pilastras gigantes.
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Fig. 1. Edificio de viviendas en San Blas 10.
Joaquin Muro, 1924. (No construido),

Fig. 2. Edificio de viviendas y sala de cultura
en Calvo Sotelo ¢/v. Capitdn Cortés.
Marcelino Arrupe, 1924
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En cuanto al edificio de la calle Calvo Sotelo, el proyecto de Arrupe fue modificado
parcialmente al construirse. La composicion de las fachadas no se alterd en exceso, pero la
construccion definitiva incorpord un piso de mansardas con tejado afrancesado que no
figuraba en los planos originales y, sobre todo, elementos decorativos que barroquizaban el
resultado final. Las guirnaldas que decoran los dinteles de las ventanas del segundo piso, el
esgrafiado que recorre de arriba abajo un lienzo de muro de la fachada sur (fig. 3) y las
molduras que enmarcan las ventanas del primer piso de la misma fachada o el acceso al
edificio (fig. 4) son elementos neobarrocos sin justificacién en el proyecto.

Ninguno de los dos proyectos estaba firmado en Logrofio. El de Muro lo estaba en
Madrid y el de Arrupe en Bilbao. La procedencia fordnea de ambos indica que la introduc-
cion del neobarroco en Logrofio no se debid a la actividad de los arquitectos locales. Efecti-
vamente, ni Agustin Cadarso, ni Quintin Bello, ni Fermin Alamo, los arquitectos que mas
trabajaban entonces en la ciudad, habian practicado antes el historicismo. Especialmente
llamativo era el caso de Fermin Alamo quien tenia obras neoplaterescas, neogdticas e incluso
neodrabes, pero nunca llegd a proyectar un edificio neobarroco, a pesar de su actualidad®.

Las obras de Muro y Arrupe, siendo tan diferentes, tenian algo en comun, el tratamiento
todavia inseguro del neobarroco. En la de aquél perdia protagonismo en contacto con otros
elementos clasicistas; en la de Arrupe, la caracterizacion estilistica era todavia més débil
quedando limitada a algunos elementos decorativos.

Una mayor afirmacidn del estilo podemos encontrar en los edificios de viviendas de
Canalejas n.° 7 y, sobre todo, Breton de los Herreros n.° 25 cuya cronologia incierta debe
situarse entre 1925 y 1930. (figs. S y 6).

El primero es un edificio netamente castizo, tanto por las molduras decorativas como
por las rejerias de los balcones y el detalle compositivo que lo corona, la simulacion de una
pequeiia galeria abierta por dos arcos de medio punto y flanqueada por columnas ornamenta-
les de dificil filiacion (fig. 7). El neobarroco es aqui més coherente que en los edificios
anteriores. Estd presente en la puerta de entrada, en las molduras mixtilineas que la resguar-
dan y en las pilastras cajeadas que la resaltan. Los motivos neobarrocos pasan del cuerpo
basamental al central del edificio donde tres pisos son unificados por dos ordenes gigantes y
por molduras comunes que nacen como volutas en el primero de ellos, se prolongan por el
segundo y se cjerran sobre los vanos del tercero formando orejas decorativas similares a las
de la puerta. Cartelas caracteristicas en los dinteles de los vanos de los dos primeros pisos y
pequenos pinjantes colgados de la falsa galeria son también elementos propios del estilo.

El edificio de Bretén de los Herreros 25 es, si cabe, mas decididamente neobarroco. En
la planta baja, tres puertas se enmarcan con molduras mixtilineas muy simplificadas. Por
encima, tres pisos con tres vanos por piso, las calles laterales cerradas de arriba abajo por
miradores de hormigon armado y la calle central animada por balcones de rejeria. Los
elementos decorativos, muy geometrizados, son los habituales: pinjantes y unas a modo de
pequeiias rocallas en los miradores, marcos quebrados en los vanos de la calle central,
fronton circular roto como remate del edificio y un disefio de los hierros de los balcones muy
barroco,

Ambos ejemplos consolidarian, sin duda, la presencia del historicismo en Logrofio.

23. Sobre la obra de Fermin Alamo, ver: Inmaculada Cerrillo Rubio, Tradicién y modernidad en la
arquitectura de Fermin Alamo, publicado por el Instituto de Estudios Riojanos en colaboracién con el
Ayuntamiento de Logrofio, Logroiio, 1988,
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Figs. 3 y 4. Edificio de viviendas y sala de cultura en Calvo Sotelo ¢/v Capitén Cortés.
Marcelino Arrupe, 1924. Detalles.
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Fig. 5. Edificio de viviendas en Canale- Fig. 6. Edificio de viviendas en Breton
jas 7. Segunda mitad de los afios de los Herreros 25. Segunda
veinte (7). mitad de los afios 20 (?)

Fig. 7. Edificio de viviendas en Canalejas 7, detalle.
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Eq un solo caso el lenguaje neobarroco abandona la construeccion privada para servir a
las necesidades representativas de un edificio publico, Correos. Lamentablemente, sus planos
originales no han podido ser encontrados y su autor nos es desconocido. Lo poco que
sabemos de su proceso de gestacion es, sin embargo, bastante interesante.

El anuario «Arquitectura y Construccion» de 1919 recogia en sus pdginas un articulo de
Cabello Lapiedra dedicado a los edificios de Correos y Telégrafos®* en el que se daba cuenta
del plan de nuevas construcciones establecido por la Direcciéon de Comunicaciones en 1909
por el que se crearian 59 edificios de nueva planta. Estos deberian realizarse adoptando en
sus fachadas estilos histéricos nacionales y, preferentemente, los tipicos de cada localidad
donde se erigieran. Asi, Cabello daba una lista de ciudades cuyos edificios estaban adjudica-
dos en la que se especificaban los arquitectos designados y el estilo convenido. El de Logronio
serfa obra de Pérez Valdés y Redon, pero nada se mencionaba sobre su estilo, probablemente
porque Cabello desconocia el proyecto. Como fluese ese proyecto, lo ignoramos, Lo que si
sabemos es que no debid llevarse a cabo pues a mediados de los aflos veinte se convocod un
nuevo concurso de proyectos que, previsiblemente (desconocemos también la fortuna de este
concurso), daria lugar al edificio que hoy vemos y cuyas obras, dirigidas por Agapito del
Valle, debieron concluir a finales de la década o, en todo caso, a comienzos de los afios
treinta.

El lenguaje dominante del mismo, condicionado posiblemente por la proximidad del
barroco «Palacio del Espartero, en el neobarroco, aunque si lo observamos bien y compara-
mos su fachada principal a la plaza de San Agustin (fig. 8) con la posterior a la calle de
Valvanera (fig. 9) podremos comprobar ¢como el estilo parece algo forzado en un edificio que
tiende naturalmente a la sobriedad y a la desornamentacion. Incluso los dos cuerpos salientes
de la fachada principal (fig. 10) y, en especial, los vanos de los pisos superiores parecen
contradecir con su trazado recto v austero el movimiento de las molduras del primer piso
que, o bien enmarcan las ventanas y se disponen bajo ellas en una curiosa mezcla de cartela y
pinjante, o bien forman una imposta ondulante sobre sus dinteles.

De todas formas, lo mas interesante es lo siguiente: si el plan nacional de construccion de
nuevos edificios de Correos exigia para ellos estilos locales (y, a la vista de lo que sucedi6 en
otras ciudades, se puede afirmar que esta disposicion se respetd) jquién determind que era el
estilo barroco el que mejor convenia a Logrofio y no, por ejemplo, el gbtico o el romanico?
iAcaso se entendi6 que el barroco era el estilo historico mds tipicamente riojano, que consti-
tuia algo asi como su «genius loci»? De ser cierta esta hipotesis tendriamos la explicacién, por
un lado, del relativo arraigo del neobarroco en una ciudad como Logrofio, cuya arquitectura
ecléctica carecid durante el primer tercio del siglo XX de vocacion historicista (apenas si hay
timidas fachadas neogdticas o neoplaterescas, por ejemplo) ¥, por otro, de la variedad composi-
tiva de los edificios comentados asi como de los que constituyeron la méxima expresion del
estilo, los que Agapito del Valle realizé en 1929 y 1930. Pero tal hipitesis no parece muy
probable pues, entonces, la arquitectura neobarroca se habria difundido més por la ciudad e
incluso por algunos de los pueblos importantes de la provincia (Haro, Néjera, Calahorra), cosa
que no ocurrié, y, sobre todo, habria elaborado un lenguaje propio deducido de su tradicion
historica. Ciudades como Madrid, Sevilla o Valencia, todas ellas con una importante herencia
barroca que reconocian y valoraban, fueron capaces de desarrotlar una caracterizacion regional
del historicismo; Logrofio, no. Aunque los ejemplos que hemos visto hasta ahora nos propor-
cionan elementos decorativos variados (columnas salomdénicas, molduras mixtilineas,

24. Cabello Lapiedra, Luis M2 «Los nuevos edificios para Correos y Telégrafos», drquitectura y
Construccion, anuario para el afio 1919, pags. 81-94.

205



J. 1. MARTIN BENGOA

206



ARQUITECTURA HISTORICISTA EN LA RIOJA EN EL PRIMER TERCIO DEL SIGLO XX

pinjantes, un esgrafiado, etc.) ninguno nos remite a un s6lo monumento barroco riojano
reconocible. En realidad, tales elementos funcionan como meras referencias estilisticas
avaladas por la moda, pero en ningin momento dan lugar a un verdadero estilo local. Y es
que faltaron las condiciones bdsicas para ello: una conciencia regionalista fuerte que
promoviese el debate tedrico en torno al problema de una posible arquitectura nacional-
regional y conviniese en privilegiar el uso del neobarroco, una burguesia pujante capaz de
patrocinar el estilo, adoptdndolo para sus lugares de residencia o en edificios representativos
de su actividad econémica, y arquitectos locales comprometidos con la tarea de imaginarlo y
configurarlo. Nada de esto ocurrid y, consecuentemente, la moda aparecié en algunas
fachadas pero no se profundizé en ella. Lejos de contribuir a la creacién de un estilo personal
y nuevo, la arquitectura neobarroca evidenci6 en Logrofio una fuerte dependencia de centros
de gravedad exteriores y la incapacidad del genio local para penetrarse de ideas ajenas y
hacerlas suyas,

El nombre del autor del edificio de Correos nos es desconocido, no asi el de su director
de obras, Agapito del Valle, arquitecto riojano responsable en gran medida del paisaje edilicio
del Logrofio de los afios treinta y cuarenta®, Titulado en 1920, se formo del Valle en sus
primeros afios en Madrid, en el estudio de otro arquitecto riojano afincado en la capital, Cayo
Reddn, con quien estuvo trabajando hasta su muerte acaecida en 1922. Cayo Redén fue un
arquitecto tradicionalista que llegd a realizar alguna obra ostensiblemente neobarroca en
Madrid y, su nombre, nos ha aparecido anteriormente como el del coautor del primer proyec-
to para el edificio de Correos de 1919. No es por ello improbable que, dado que entonces era
el historicismo de moda, idease este proyecto en estilo neobarroco; de ser asi, del Vaile tuvo
que conocerlo ya que estaba trabajando por esos afios en su estudio; y, si lo conocio, no seria
descabellado pensar que las ensefianzas del maestro pasaran al discipulo y que éste, a pesar
del tiempo transcurrido, ofreciera aunque palido y reformado un reflejo de las mismas en el
edificio cuyas obras tenia que dirigir. En definitiva, que es posible que buena parte del aspecto
neo-barroco que hoy ofrece Correos sea debido a Agapito del Valle, quien pudo modificar a
su gusto el desconocido proyecto de un autor que, hoy por hoy, también desconocemos.

Son, claro estd, conjeturas pero no deja de llamar la atencion el hecho de que por las
mismas fechas por las que debio dirigir las obras de Correos, del Valle estaba ensayando
distintas formas de practicar la arquitectura neobarroca, a la que se acercaba por primera vez
y con la que comenzaba a labrarse un prestigio profesional. Esto ocurria enn 1929 y, hasta ese
momento, su obra mds seflalada en Logrofio era un edificio bastante académico de estilo
clasicista, el Colegio San José para los Hermanos Maristas.

Agapito del Valle debid vivir de cerca la euforia del neobarroco en sus aiios de estudio y
formacion en Madrid entre 1913 y 1922 v, sin embargo, no se decidio a practicarlo hasta 1929
(Por qué? Es cierto que en los comienzos de su actividad profesional en Logrofio no recibiria
muchos encargos y que éstos estarian bastante comprometidos formalmente por los gustos
personales de sus propietarios. Su estilo propio tuvo que empezar a forjarse cuando manejé un
mayor volumen de obra, hacia 1929 precisamente. Su vocacién historicista de entonces, es
posible que estuviera motivada por acontecimientos que estaban teniendo lugar en el panora-
ma arquitecténico espafiol y, en concreto, por tres de ellos que, en los ultimos afios de la
década de los veinte, gozaron de una importante expectacién y acentuaron el protagonismo
del neobarroco: el concurso del Ateneo Mercantil de Valencia, de 1927, el proceso

25, La importancia de este arquitecto quedd reflejada en una exposicién que, no hace mucho,
dedicd el Colegio Oficial de Arquitectos de La Rioja a su obra. Fruto de esta exposicidn es un interesan-
te folleto divulgativo que da cuenta resumida e ilustrada de sus distintas etapas artisticas: Inmaculada
Cerrillo Rubio, La obra del arquitecto Agapito del Valle (1895-1969). COAR, Logrofio 1986.
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constructivo del edificio de la Telefonica en Madrid, entre 1926 y 1929, y la celebracion de la
Exposicién Iberoamericana de Sevilla de 1929. El concurso del Ateneo, el de mayor relevan-
cia nacional del momento junto af del Circulo Ecuestre de Barcelona de 1920y al del Circulo
de Bellas Artes de Madrid de 1919, tuvo una amplia divulgacion en las revistas profesionales
y se caracterizo por la abundante presencia de proyectos neobarrocos. El edificio de la
Telefonica fue el de mayores dimensiones levantado hasta entonces en Espafia; necesariamen-
te emblematico de! poder econémico de la ITT y de la capitalidad de Madrid, debia ofrecer
una imagen moderna pero a la vez profundamente castiza por lo que sus fachadas combina-
ron la disposicion tipica de un rascacielos neoyorkino con ornamentacién extraida del
barroco madrilefio. La Exposicion de Sevilla del 29 fue la apoteosis de la arquitectura
regionalista. Alli se dieron cita todos los historicismos inspirados en los estilos tenidos por
mas espafioles, el neomudéjar, el neoplateresco, el neogdtico Reyes Catolicos y, sobre todo, el
neobarroco; la mayor parte de los pabellones nacionales y extranjeros se realizaron en este
estilo que, por lo que se comprobaria poco después en los afios treinta, alcanzo en dicha
Exposicién un éxito tan rotundo como inconsecuente.

Agapito del Valle debi6 sentirse estimulado por esta cara tradicionalista de la realidad
arquitectdnica espaiola y paso por alto la otra, la renovadora, la que tenia su expresion en la
joven «Generacion del 25» vy su modelo en el pabellén con el que Mies van der Rohe ibaa
prestigiar la Exposicion Internacional de Barcelona, también del 29. De esos tres aconteci-
mientos extrajo la conclusion de que era posible levantar arquitectura historicista en Logrofio
en 1929, neobarroca claro, vy a ello se dedico en los proyectos que ahora voy a comentar y
que estan fechados todos en ese afo.

El primero es el de un edificio de viviendas en la calle Colén n.° 7. Se trata de una casa
de cinco pisos, entresuelo y planta baja destinada a locales comerciales, realizada en estructu-
ra de hormigén armado. La composicién de la fachada sigue el esquema clasico tripartito y
en ella resalta la bicromia del ladrillo rojo visto y el estuco y la piedra artificial que, en las
enmarcaciones de los vanos del cuerpo central y en el cuerpo superior, simulan despiece de
sillares. La fachada se remata con un hastial barroco y pindculos fusiformes. En realidad, todo
el énfasis neobarroco del edificio descansa en el hastial ya que ningin otro motivo decorativo
propio del estilo es utilizado (fig. 11). Este elemento aplicado a la arquitectura esparfiola
moderna tiene su origen en Catalufia y, aunque puede aparecer en otras regiones, fue aqui
donde, siguiendo modelos dieciochescos de algunas iglesias y masias de la region, mas se
prodigd. Gaudi lo aplicé por primera vez a un edificio moderno en 1899, en la casa Calvet,
experimento ecléctivo en el que se combinan el lenguaje barroco y el modernista vy, siguiendo
su ejemplo vy atraidos por su éxito, Puig y Cadafalch y Sagnier, entre otros, realizarian
también versiones propias posteriormente.

El resultado final de la obra de del Valle es una fachada sobria en la que el ladrillo visto
ofrece alguna promesa de sinceridad constructiva y, desde luego, corrige con su presencia el
abuso caracteristico de la arquitectura ecléctica en el empleo de los estucos y las piedras
artificiales.

El segundo proyecto que quiero comentar es el mds neobarroco. Previsto en principio
para la calle Zurbano n.° 24 (hoy Calvo Sotelo), no liegé a construirse (fig. 12). Es un edificio
de tres pisos, entresuelo y semisotano en el que vuelve a aparecer como marca de autor el
ladrillo visto. Su fachada estd resuelta de forma bastante atipica: se ha rehuido la simetria, no
se ha privilegiado exteriormente el piso principal y se ha acentuado la verticalidad. El
mirador es el elemento més interesante. Tratado a modo de «bow window», unifica los tres
pisos aunque dispone para cada uno de ellos una forma particular de vano. Descansa en un
mensulén decorativo absolutamente innecesario dada la construccion en hormigén armado y
se corona con un pequedio frontén sinuoso y dos pindculos fusiformes, disposicion similar a
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Fig. 10. Casa de Correos y Telégrafos, detalle.
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la que aparecia en el edificio de Coldn 7. Su principal atractivo para este estudio son las
columnas salomonicas del tercer piso y la combinacion de pinjante y cartela que separa al
primero del segundo. En paralelo al mirador, tres ventanas se sobreponen: las dos inferiores
se unen por falsas cadenas de sillares que nacen de unas volutas algo aplastadas en el primer
piso y ascienden hasta los marcos de oreja del segundo; la ventana del tercer piso apoya su
alféizar en una mensulita y adorna la parte superior de su marco también con molduras de
oreja.

Observando detenidamente el proyecto encontramos elementos decoratives que ya han
aparecido antes en otro lugar. La forma de aplastarse las volutas en la base de la ventana del
primer piso, los curiosos pinjantes, la suave ondulacion de los frontones y las bolas de la
cornisa recuerdan inevitablemente al edificio de Correos y sugieren la intervencion de
Agapito del Valle en él por las mismas fechas en que se encontraba trabajando en esta obra
irrealizada.

También de 1929 es una pequeia casa de tres plantas situada en la calle Milicias n.* 4
(figs. 13 y 14). De nuevo el ladrillo visto y de nuevo el mirador, esta vez ocupando todo €l
piso principal y los dos vanos centrales del segundo dando lugar a una férmula que desarro-
Haria después hasta el agotamiento. Aqui del Valle ha prescindido de toda la aparatosidad del
anterior proyecto. Su emplazamiento en una calle secundaria y alejada del centro y un
presupuesto probablemente limitado pueden ser las razones de tal severidad. Sin embargo, lo
que el proyecto pierde en pintoresquismo lo gana en modernidad: las posibilidades del
hormigon armado han sido explotadas para ofrecer una fachada didfana en la que triunfan los
vanos v los muros se disuelven, la estructura interna parece reflejarse al exterior en la cuadri-
cula de los pilares, los materiales hacen valer su textura y lo superfluo casi desaparece... Casi,
de lo contrario no estaria hablando de este proyecto. No hay que olvidar que el presente
trabajo, como cualquiera que aborde el tema de los historicismos, solo se justifica por lo
«superfluoy, lo «innecesario», por lo que no tiene una utilidad mecénica, por lo que, aparente-
mente, no sirve para nada. Es el caso de las pilastras cajeadas del mirador adornadas en su
parte superior por un esquematizado pinjante, un verdadero anacronismo en la época del
hormigon armado, pero también un elemento decorativo neobarroco que hay que citar ahora.

El edificio de viviendas de Duquesa de la Victoria 53, esquina Albia de Castro, estd
fechado también, aunque unos meses mas tarde que el anterior, en 1929, Agapito del Valle se ha
olvidado de la austeridad del de Milicias 4 y ha invertido sus planteamientos constructivos
desplegando un variado repertorio neobarroco: pilastras cajeadas, pinjantes, cartelas, veneras,
marcos de oreja en las ventanas y mixtilineos en puertas y ventanas de la planta baja, frontones
curvos rotos, extrafios pindculos que recuerdan lejanamente a los jarrones barrocos, un gran
mensuldn bajo el mirador del chaflin y dos ornamentales columnas en el mismo chaflan
(figs. 15, 16 y 17). Ademads, no sdlo los elementos, también el procedimiento se ha barroqui-
zado: se ha suprimido el ladrillo visto y por todas partes reina el estuco falseando materiales
constructivos. Aunque no se trata de una vivienda unifamiliar, exteriormente su aspecto ha sido
unificado para dar esa impresion. Por ello y por lo reducido de sus dimensiones puede recordar
a una tipologia habitual de principios de siglo, el palacete aristocrdtico afrancesado tan
hébilmente desarrollado, por ejemplo, por Joaquin Saldaina en Madrid. Del Valle parece querer
ofrecernos una version castiza del mismo tomando como modelo el barroco nacional en lugar
del francés. Algunos motivos podrian relacionarse incluso con el barroco regional y, en
concreto, con algunos palacios de la Rioja Alta, tal es el caso de las pilastras cajeadas con
ornamentacién de pinjantes (ya empleadas en el edificio de Milicias 4) o el de los marcos de
oreja excesivamente desarrollados encerrando una venera. Sin embargo, la evocacion no deja de
ser bastante vaga. Agapito del Valle no avanzé mucho por el camino del neobarroco regional a
pesar de que tuvo que ser consciente de su actualidad: en el concurso del Ateneo Mer-
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Figs. 15, 16 y 17. Edificio de viviendas en Duquesa de la Victoria 53 c/v Albia de Castro.
Agapito del Valle 1929,
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cantil, los proyectos neobarrocos presentados se habian inspirado en el barroco valenciano, el
edificio de 1a Telefonica fo habia hecho en el barroco madrilefio, y los distintos pabellones de
naciones y ciudades representadas en Ia Exposicion de Sevilia, en sus respectivos barrocos
nacionales y locales. Ciertamente, el difuso recuerdo de unas pilastras y unos simples marcos
de ventana era bien poca cosa comparada con los ambiciosos programas gue otros
arquitectos estaban llevando a cabo en distintas ciudades espafiolas inspirandose en
tradiciones propias.

A partir de 1930 el neobarroco ve agotarse sus posibilidades en toda Espafia, Da la
impresién de que la Exposicion de Sevilla le hubiera dejado totalmente exhausto. Pero no fue
s6lo la Exposicién, la regresion econdmica de los afios treinta, camufldndose muchas veces de
necesidad estética, favorecid la difusion del Movimiento Moderno y, desde fuego, oriento la
construccion hacia soluciones funcionales que, evitando todo gasto superfluo (léase estucos,
escayolas y todo tipo de ornamentacion historicista), abarataran el producto final.

Agapito del Valle experimentaria pronto con las nuevas propuestas arquitectonicas
pero, antes, todavia iba a tener tiempo de despedirse del neobarroco con alguin proyecto en el
que el cansancio por el historicismo era evidente. El edificio de la calle Portales n.° 21
(fig. 18) presentaba en su fachada una especie de compendio de férmulas personales: los
miradores de hormigoén armado sobre falsas ménsulas, el ladrillo visto y el estuco, las
ventanas abiertas en arco de medio punto en el piso superior y, ¢cdmo no, la decoracion
neobarroca de pinjantes, jarrones veneras v frontones partidos, eso si, mucho menos pronun-
ciada. Todo estaba ahi por ultima vez, puesto que los elementos historicistas tenian sus dias
contados.

Durante los afios treinta, la arquitectura neobarroca practicamente desaparecio de
Espafna salvo en zonas especiales, como Valencia, donde incluso llegd a conocer sus obras
més monumentales. Luego vino la Guerra Civil y la posguerra, y con ésta un timido renaci-
miento del estilo. Los afios de la Autarquia no se caracterizaron precisamente por el fomento
de las relaciones exteriores y la arquitectura espafola, pobre de recursos y huérfana de ideas,
acudio a refugiarse en la Historia. Se buscaba una nueva arquitectura para un Nuevo Orden y
el suefio imperial franquista la encontro en el pasado. El Escorial y, sobre todo, las construc-
ciones barrocas del XVII y XVIII suministraron otra vez, tras el paréntesis republicano,
modelos inspiradores. Solo para ilustrar este epilogo del historicismo durante los anos
cuarenta citaré un ejemplo de Logrofio, el Palacio de Justicia (fig. 19).

De todo lo dicho hasta ahora podriamos concluir lo siguiente. La arquitectura
neobarroca disfrutd de una vida breve en Logrofio en los afios veinte, desaparecié préctica-
mente durante los treinta y resurgié discretamente en los anos de la posguerra, A pesar de
que sea posiblemente el historicismo con una mayor implantacién en la ciudad, no puede
decirse que su produccidon sea numerosa ni, cualitativamente, de excepcional interés, sobre
todo si la comparamos con lo que se estaba haciendo por las mismas fechas en otras
capitales. Su adaptacion a Logrofio pudo haber originado un estilo local con caracteristicas
propias, pero no lo hizo y esto es, tal vez, lo que mas haya que lamentar. En realidad no
puede hablarse de arquitectura neobarroca ricjana, sino de arquitectura neobarroca en La
Rioja y, concretamente, en Logrofio, Unica localidad de la provincia donde pueden
encontrarse manifestaciones suyas. Los arquitectos locales, a excepcion de Agapito del Valle,
no mostraron un interés especial por el estilo y, al ignorarlo, determinaron su débil persona-
lidad. Tampoco contribuyd mucho a fortalecerla la ausencia de una conciencia regional
fuerte, causante no solo de la escasa fortuna del neobarroco sino también de la de cualquier
otro historicismo. Agapito del Valle fue quien realizé las obras mds interesantes porque trato
de conjugar en ellas lo viejo y lo nuevo, estilemas tradicionales y practicas constructivas de
matizada sinceridad protagonizadas por el empleo del ladrillo visto y la exhibicion externa
del hormigon armado en la estructura de los miradores. Sin ellas, el paisaje urbano de
Logrofio perderia un importante testimonio de la cultura historicista.
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Fig. 18. Edificio de viviendas en Portales 21. Agapito del Valle, 1930.

Fig. 19. Palacio de Justicia. Afios cuarenta,
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