EL RETABLO MAYOR DE IRCIO. DE PEDRO LOPEZ DE
GAMIZ A HERNANDO DE MURILLAS Y BERNARDO
DE VALDERRAMA

José Javier VELEZ CHAURRI

Ircio por su cercania a Miranda de Ebro de donde no le separan ni cinco
kilémetros, y por su estratégica situacién, hoy en el limite de la provincia de
Burgos con la comunidad de La Rioja, se encontré rodeado por dos importantes
centros artisticos a fines del siglo XVI y principios del XVII, Miranda de Ebro
y Briones. Ambos dejaron su impronta en el monumental retablo mayor de la
parroquia de San Pedro, que desde su emplazamiento sobre un pequefio alto,
domina gran parte de la Ribera Alavesa y la entrada a La Rioja por las Conchas
de Haro.

El retablo, de grandes proporciones, ocupa toda la cabecera de la iglesia en
anchura, y sobre diversos aspectos de su elaboracién ya se han referido algunos
trabajos'. En ellos se presenta a Pedro Lopez de Gémiz, una de las personali-
dades m4s relevantes de la escultura romanista espafiola, como autor de parte de
la obra de Ircio, no obstante y debido a la diferente calidad de la talla de im4-
genes y relieves, se limitaba su aportacion a unas pocas escenas y figuras como
veremos. Asi mismo se deja entrever la posibilidad de que la“estructura arqui-
tecténica que hoy vemos no se corresponda con la obra originalmente contratada
y que haya sido objeto de algin reensamblaje posterior en el siglo XVII%. Noso-
tros vamos a intentar establecer los diversos momentos por los que pasé el reta-
blo hasta su definitivo emplazamiento, y su importancia dentro de la obra de los
dos artistas riojanos que lo concluyeron, Hernando de Murillas y Bernardo de
Valderrama.

i ANDRES ORDAX, S., El escultor Pedro Lépez de Gdmiz. «Goya. Revista de Arte», n® 129.
Madrid, 1975. pp. 156 a 167. Fue el primer trabajo que adjudicé parte del retablo de Ircio a
la gubia de Lépez de Gamiz, a través de una escueta noticia, estudiando 1o hecho por el artis-
ta. Posteriormente lo volvié a mencionar en «La escultura romanista de Miranda de Ebro: Pe-
dro Lépez de Gdmiz y Diego de Marquina». Valladolid, 1984. p. 31.

El contrato de la obra, remates y licencia para la misma, asi como también un estudio
de lo realizado por Gamiz ha sido publicado en el trabajo de DIEZ JAVIZ, C., «Pedro Lépez
de Gamiz. Escultor mirandés del siglo XVI». Miranda de Ebro, 1985.

2 DIEZ JAVIZ, C., ob. cit., p. 162. «En cuanto a la arquitectura sobre la que van montadas
no pertenece a la utilizada frecuentemente en las obras de Pedro Lopez de Gémiz tratdndose
por lo tanto, y atendiendo a una serie de elementos, de algo posterior, y tal vez correspondfa al
momento en que se realizaron los relieves no pertenecientes a Gamiz.».
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Los datos histéricos sobre una parte de la construccién del retablo de Ircio
y su primer remate han visto la luz recientemente®. Por ellos sabemos que el
maestro Hortiz visitador del Obispado de Calahorra y La Calzada vié la nece-
sidad de que la iglesia hiciese un retablo y relicario, para lo cual su mayordomo
solicité licencia el 24 de Enero de 1575. Aunque el remate fue anterior, la escri-
tura de contrato no se efectud hasta 1577 y en ella se daba un plazo de cinco
afios para terminarlo. Nueve afios después, en 1586, se tasé lo hecho por Gdmiz
en 458.625 maravedis, como expone el trabajo citado, cantidad muy inferior a
lo cobrado en otras de sus obras realizadas en fechas anteriores como el retablo
mayor de Bardauri o el de Estavillo.

Al ver hoy el retablo es evidente que el artista no termind su obra, como
asi lo indica también el que cuarenta afios después, en 1620, sus herederos atin
mantenian la obligacién de terminarlo:

«...el dho p°® Lopez de gamiz fue haciendo y fabricando el dho retablo e
fizo muchas partes del y sin acabarle murio y fallecio desta presente bida y por
muchas veces por parte del q° y v** del dho lugar se me a pedido que en cum-
plimiento de dha (escritura) y conzierto cumpliendo con el acabose la dha obra
y por o aver allado persona a mi satisfacién para-ello no se ha hecho...»*. Este
pérrafo, junto a la confirmacion de que la obra quedé inacabada, también precisa
los diversos esfuerzos del concejo de Ircio por verla concluida, que se vieron
compesados el 26 de Octubre de ese mismo afio cuando los herederos de Gdmiz
se deciden por fin a ceder la obra a «... hernando de Murillas y bdo. de Val-
derrama su yerno v°* de la v* de briones y maestros del arte de escultura y que
acaben de hazer la dicha obra y retablo segun el dho mi suegro la avia de hazer

y acavar.»”.

Los artistas riojanos, actuando Hernando de Murillas como principal, acep-
tan la cesién y se obligan a acabar la escultura que falta por hacer en el plazo
de tres afios, parecia que los parroquianos de Ircio verfan concluido su retablo,
fue una ilusién. No conocemos el motivo por el que este traspaso no fue acep-
tado por la iglesia que, ahora si, por su propia iniciativa sacé al remate la obra.
Sabemos que al menos se presentaron al mismo dos escultores, el vitoriano Juan
de Angulo®, y de nuevo Bernardo de Valderrama. Aunque la puja en principio
fue ganada por Juan de Angulo en quinientos ducados, el escultor de Briones la

3 Ibid. pp. 158 a 160.

4 A.H.P.B. (Archivo Histérico Provincial de Burgos). Prét. n® 4.083. Basilio Gomez del Cas-
tillo, 1620, fél. 23 y 23v". El que asi se expresaba era Andrés Diaz de la Torre, escribano de
Miranda de Ebro, casado con la hija de Pedro Lépez de Gdmiz, Floriana, y abuelo y tutor de
Maria Diaz de la Torre y Gamiz, bisnieta del escultor y «heredera universal de sus bienes».

Ibid. f81. 23 v°. C. Diez, relacionaba parte del retablo con el taller de Hernando de Murillas.

6 Se empieza a conceder a este artista una gran importancia, en el transito desde el romanismo al
barroco, y con €l a su hijo José. Una gran parte de su actividad se llevé a cabo en la llanada
occidentzl alavesa. Catdlogo Monumental. Didcesis de Vitoria. Tomo 1V, Llanada Occidental.
Vitoria, 1975, p. 68.
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rebaj6 a trescientos setenta y cinco’. Surgieron los problemas y el asunto se llevé
al tribunal eclesidstico donde incluso llegd una nueva oferta del escultor vito-
riano Gaspar de Barrios rebajando otros setenta ducados, aunque ante los reque-
rimientos del obispado no se presentd. Finalmente por licencia otorgada en
Logrofio a diecisiete de Septiembre de 1621 se adjudic6 la obra a Bernardo de
Valderama y nueve dias mds tarde, en Ircio, se llevé a cabo la escritura de con-
trato en la que también aparece Hernando de Murillas, en esta ocasién como fia-
dor®.

En el concierto entre los artistas riojanos con el beneficiado de la parroquia
de Ircio, Juan de Lete Vallejo y su mayordomo Pedro de Uriarte, quedan deter-
minados algunos aspectos que permiten adscribir diferentes partes de la obra a
sus respectivos artistas: «...la dha yglessia tiene comengado a ager un retablo q
tine ya fecha toda la arquitectura y Relicario y le falta de acer la obra de escul-
tura como es las figuras e ystorias para llenar los vacios de la dha arquitectu-
ra...»’, En ella se comprometen a hacer en el plazo de tres afios y por el precio
de su anterior remate mds treinta y un ducados, toda la obra de escultura, espe-
cificando algunas imagenes como el San Pedro de Pontifical, la Asuncién de
Nuestra Sefiora con sus dngeles y el Calvario con Cristo en la Cruz, Marfa y San
Juan, dejando el resto a indicacién futura del cabildo.'?

En consonancia con lo hasta ahora dicho, el retablo tiene al menos tres
manos en lo referente a la escultura y pensamos que una séla para la arquitec-
tura. La estructura a la que podemos denominar de casillero, siguiendo lo ya
establecido a cerca de la tipologia del retablo'!, consta de banco muy desarro-
llado, que acoge el sagrario, cuerpo de cinco calles y dtico escalonado de tres
que se une al resto del conjunto por medio de aletones, mds un remate com-
puesto por el grupo escultdrico del Calvario sin encuadre arquitecténico. El dtico
y las calles impares del cuerpo principal cubren sus casas mediante frontones
triangulares sostenidos por pilastras acanaladas, con el tercio inferior resaltado
por medio de estrias mds finas, y por columnas de igual factura que flanquean
exclusivamente la calle central que de esta forma cobra el mayor protagonismo.
En el banco las calles de los extremos también presentan front6n, en este caso
mixtilineo. El trdnsito entre los diversos cuerpos aparece bien marcado a través

7 A.H.P.B. Prét. n° 4.084. Basilio Gémez del Castillo, 1621, f6l. 28-32,
8 Ibid.
9 Ibid. fél. 28.

10 El resto del condicionado es comiin a muchos otros contratos, se dispone un tasador por cada
parte, que la madera sea de nogal seca, limpia y sin tacha, las penas si se incumple el contrato,
la forma de pago, que queda establecida en que cada afio los artistas cobren los frutos de trigo,
cebada y centeno, aunque en el primer pago afiaden los alcances de los mayordomos antece-
dentes.

1t MARTIN GONZALEZ, J.J., Tipologia e Iconografia del retablo espaiiol del Renacimiento.
«B.S.A.A.», Valladolid, 1964. Tomo XXX. pp. 5 y ss.
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de frisos decorados con santos y padres de la iglesia recostados y nifios desnudos
entre rameados y mascaras. En suma, da la impresién de que nos encontramos
ante una obra de escasa elevacién y gran horizontalidad, algo perfectamente
comprensible si tenemos en cuenta las medidas de la cabecera de la iglesia que
la acoge, toda ella plana y de una anchura inusual.

Aunque creamos segura alguna alteracién en el esquema arquitecténico,
fundamentalmente en la disposicién de los relieves que con las imdgenes de San
Andrés y San Pablo y las escenas de la vida de San Pedro rodean el sagrario,
pensamos que no estd relacionada con la intervencién de los artistas riojanos y
si con alguna obra de limpieza o adecuacion posterior. En esencia la idea ori-
ginal de Pedro Lopez de Gdmiz subsiste y salvo algunos elementos del retablo
como la frondosa vegetacién de las ménsulas con angelitos telamones y los pina-
culos de asas y bolas que rematan el conjunto'?, el resto de la arquitectura,
incluidas las pilastras acanaladas bien pudo pertenecer a lo ejecutado en época
de Gdmiz, no olvidemos que la propia documentacién recuerda que ya estaba
hecha toda la arquitectura cuando Hernando de Murillas y Valderrama se com-
prometen a realizar la escultura.

Es un retablo de carécter hagiografico y mariano, que presenta las siguien-
tes escenas siguiendo una lectura tradicional: en el banco San Marcos, Virgen
del Rosario, San Juan, San Pablo, San Andrés, San Mateo, San Sebastian y San
Lucas, en el banco del cuerpo principal Santa Lucia, Santa Bé4rbara, David,
Moisés, Santa Catalina y Santa Agueda, el primer cuerpo acoge junto a la Epi-
fanfa, Martirio de San Pedro, San Pedro en cdtedra, Negacién del Apéstol y
Natividad, otros cinco pequefios relieves, los dos extremos, Martirio de Santa
Agueda y Nacimiento de la Virgen, sobre las casas y San Pedro curando al tulli-
do, Entrega de las llaves y Presentacién bajo las tres centrales, en el banco del
dtico San Agustin y San Gregorio y finalmente en éste Anunciacién, Asuncién
y Visitacién, coronados por el Calvario. Del primitivo sagrario Gnicamente
queda el cuerpo bajo, en el que se encuentra el relieve de la Piedad flanqueado
por dos honacinas que han perdido las imigenes que albergaban.

Esta amplia obra escultérica, conté con la intervencién de tres artistas en
diferentes épocas, intentaremos ahora asignar a cada uno de ellos la parte de la
misma que le corresponda. Conocida ya la participacién de Pedro Lopez de
Gé4miz en el retablo de Ircio posteriormente se ha descubierto la licencia, el
remate y cartas de pago del mismo, y si bien ningiin dato documental permitia
asignar la parte esculpida por el artista, los anilisis estilisticos habian sido mas
o menos acertados'?. Hoy sabemos que cuando Valderrama y Murillas contratan

12 Ya senalados en la obra de DIEZ JAVIZ.

13 S. Andrés Ordax atribufa a Gdmiz, ¢! sagrario, San Juan, San Mateo, los relieves de reducidas
dimensiones que tratan de la entrega de la llaves a San Pedro y de los milagros del Santo, y los
de Santa Lucfa, Santa Bérbara, Santa Catalina, Santa Agueda, David y Moisés. ANDRES
ORDAX 8., El escultor... p. 163. Por su parte C. Diez consideraba de Gdmiz, al igual que
Ordax, el sagrario, San Juan, San Mateo, y los relieves de los Milagros y la entrega de las lla-
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el retablo, ya estaba realizada «... toda la arquitectura y relicario»'?, por tanto
éste del que s6lo se conserva el primer cuerpo es obra del imaginero mirandés
quien representé en la puerta la escena de La Piedad. Ya analizada en los tra-
bajos anteriormente citados, como de gran delicadeza, «...como una composi-
cién idéntica hasta en los méds minimos detalles a la del retablo de Vilefia y rela-
cionada también con la del retablo de Astorga»'. Creemos que también perte-
necen a Gamiz: San Juan, San Mateo, los pequefios relieves de David y Moisés,
la entrega de las ilaves a San Pedro y el Milagro del Tullido's. Los otros dos
evangelistas, San Marcos y San Lucas han sido considerados como obras algo
anteriores'’

El resto de la obra salié de la gubia de los artistas riojanos, Hernando de
Murillas y Bernardo Valderrama. Del primero de ellos ya existen trabajos que
le han valorado situdndolo adecuadamente dentro del panorama escultérico rio-
jano del primer tercio del siglo XVII'3. De Valderrama casado con una hija de
Murillas los datos son mds escasos'®. En las fechas en que los herederos de
Gémiz ceden la obra a Hernando de Murillas, éste acababa de contraer la
hechura del retablo de Brifias y ya habria terminado en compafiia de Lope de
Mendieta el retablo mayor de la iglesia de Santa Maria de Altamira de Miranda
de Ebro, su buena intervencién en este Gltimo convenci6 a los responsables de
la hechura del de Ircio de haber encontrado al artista «a satisfacién» para llevarlo
a cabo.

El retraso de casi un afo que se produjo desde la fecha de la cesién, Octu-
bre de 1620, hasta la formalizacién del contrato, ya en Septiembre de 1621, y

ves de San Pedro, Moisés y David, excluyendo el resto de los antes citados. DIEZ JAVIZ, C.,
ob. cit, p. 162,

Nosotros coincidimos con esta segunda opini6n casi por completo,

14 A.H.P.B. prét. n* 4,084, Basilio Gomez del Castillo, 1621, f6l. 28.

15 ANDRES ORDAX, S., ob. cit. p. 163. Asimismo comenta el autor que sobre el frontdn de la
puerta existian dos figuras recostadas semidesnudas que publica en una de las fotograffas. Hoy
diez anos después del citado trabajo éstas han desaparecido,

16  El hasta ahora identificado como otro milagro de San Pedro, y que para nosotros se trata de la
escena de la Presentacién, no creemos pueda pertenecer a la obra de Gdmiz, sino mas bien a
los artistas riojanos como lo demuestra la diferente calidad al compararlo con los otros. Sobre
este relieve Carlos Diez aventuraba la posibilidad de que fuese obra del taller de Gdmiz y no
del propio artista.

17 El andlisis estilistico ha sido suficientemente realizado en los trabajos citados.

18 MOYA VALGANON, I.G., Hernando de Murillas y la escultura de! final del manierismo en

La Rioja. «Principe de Viana», n® 110-111, Pamplona 1968, pp. 29-51.
BARRIO LOZA, J.A., La escultura romanista en La Rioja. Madrid, 1980, pp. 76 a 83.

19 En nuestro trabajo «Contribucién a la biograffa artistica de Hernando de Murillas y Lope de
Mendieta», presentado al «Segundo coloquio sobre Historia de La Rioja», Logrofio, Octubre
de 1985, la figura de Valderrama aparece en Miranda cobrando en 1621 lo que la parroquia de
Santa Marfa de Altamira debia a Hernando de Murillas por el retablo mayor.
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la obra que habfa contratado en Brifias fueron sin duda las causas por las que
Murillas se dedic a apadrinar a su yerno Bernardo de Valderrama, dejdndole la
obra de Ircio, y firmando en el contrato como fiador. Se repite de este modo la
misma situacién que se produjo en los comienzos de la vida artistica de Murillas,
cuando el propio Pedro Arbulo de Margubete le ayudo a conseguir el remate del
retablo de Rodezno®. De todas forma, se debid reservar ciertas partes del retablo
donde su huella es perfectamente visible, en concreto casi toda la escultura de
bulto, Virgen del Rosario, San Sebastidn, San Pedro y Asuncién, y los cuatro
relieves de santas del banco del primer cuerpo.

La imagen de la Virgen con el nifio en el brazo y sobre peana de querubin,
sigue el tipico esquema romanista que el propio Hernando de Murillas utilizé en
otras ocasiones. La boca de labios apretados, el duro mentén y la linea continua
de las cejas hasta la nariz, hacen el rostro de Maria cldsico y repetido. Asimismo
las telas algodonosas y los amplios pliegues junto a lo cerrado de la composi-
cion, nos inclinan a pensar en una obra anterior a la fecha del retablo y que estu-
viera lista en el taller para ser entregada al lugar que lo requiriese, ya que para
1620, Murillas comenzaba a dar el paso hacia posiciones mas en consonancia
con el naturalismo barroco. El San Sebastidn, siguiendo en esquema el mismo
rostro de la Virgen, presenta una musculatura poco desarrollada y su actitud con
el pie derecho un tanto levantado, no despierta ni mucho menos las mismas sen-
saciones que el atlético personaje representado por Pedro Lépez de Gamiz en
Estavillo, Murillas ha perdido la fuerza de los primeros romanistas pero a su vez
s¢ ha adentrado en la nueva corriente artfstica predominante®'.

En el grupo de la Asuncién, la Virgen se dispone como una figura de brazos
abiertos, sentada sobre una nube y con los pies desplazados, formandose en las
telas una variedad de largos pliegues que son sujetados a los lados por dos ange-
litos siendo rodeada por otros cuatro; su rostro aparece duro y serio, cubriéndose
el cabello con un manto. Olvidindose de los esquemas utilizados por Gdmiz en
Briviesca o en Estavillo y retomados por un gran niimero de artistas, Murillas
repite el que ya utilizé en el retablo de Rodezno, copiando todos los aspectos
hasta los mas minimos detalles. Este tipo de Asuncién no es nada comiin, como
ya afirmaba Barrio Loza, y tnicamente se encuentra en los dos retablos citados
y el de San Gil de Cervera del Rio Athama donde el citado autor ha querido ver
también la mano de Murillas, por lo que tenemos al artista de Briones como el
creador de un modelo de Asuncién distinto a los ya establecidos, aunque a decir
verdad llamado a tener escaso éxito.?

20 MOYA VALGANON, J.G., ob. cit. p. 29 y BARRIO LOZA, J.A., ob. cit. pp. 76-77.

21  S6lo tenemos noticia de otro San Sebastidn hecho por Murillas, el del desaparecido retablo de
Nuestra Sefiora de Altamira de Miranda de Ebro.

22 BARRIO LOZA, J.A. ob. cit. pp. 78, 213. Ha querido ver la mano de Murillas en Cervera.
Pero es evidente que la Asuncién de Ircio no parte de Gdmiz, ni sirve de modelo a la de Ro-
dezno, ya que ¢l escultor mirandés nunca siguié este esquema iconogréfico. Ademds se cita
claramente en el contrato de Ircio con Valderrama y Murillas, el que se haga la Asuncidn.
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De lo mejor de Murillas para el retablo de Ircio es el bulto del titular de la
parroquia, San Pedro. El artista de Briones lo representé sentado en su catedra,
majestuoso, asumiendo el papel del representante de Dios en la tierra, con el
brazo derecho levantado mostrando las llaves (hoy perdidas) y el izquierdo repo-
sado y con el libro abierto. Bajo la tiara pontificia, surge el rostro enérgico y cui-
dadosamente trabajado en todos sus detalles, donde sobresalen la expresién pro-
funda y los apretados labios. No obstante el manto nos parece pesado y de gran
volumen uniéndose en el pecho por medio de un querubin. Aunque siguiendo
esquemas ya utilizados, Murillas logra aqui una obra de calidad®.

Si bien con ciertas dudas creemos que también se deben a la labor del maes-
tro: los relieves de Santa Lucfa, Santa Bérbara, Santa Catalina y Santa Agueda,
nos induce a pensar en ellos la buena calidad de composicién y talla, que ya lle-
varon a Andrés Ordax a identificarlos como de Gdmiz. Su situacién en el reta-
blo, colocadas en el banco del primer cuerpo, condiciona su disposicién que se
resuelve recostando a los santos que portan los atributos que las identifican.
Murillas en el retablo de Brifias utilizaba similar composicién con Santa Lucia
y Santa Barbara.

Queda finalmente la obra de Bernardo de Valderrama quien llevé a cabo el
resto de la escultura del retablo, la mayor parte en el conjunto del mismo. En
él, se remat6 la obra y efectuaria su labor mientras su suegro trabajaba en Bri-
fias. Dos meses antes del contrato habfa estado en Miranda de Ebro para otorgar
carta de pago en nombre de Murillas por el retablo de Nuestra Sefiora de Alta-
mira. En el taller de éste es muy posible que alcanzara su formacién que fluc-
tuarfa de un romanismo ya en decadencia hacia el incipiente barroco ya consa-
grado por la mano de Gregorio Ferndndez que incluso habfa trabajado en lugares
cercanos. No obstante, como veremos al analizar su obra, se mantendr4 fiel a los
esquemas inconograficos aprendidos, siguiendo siempre los modelos que antes
de él habian utilizado Murillas, el propio Pedro de Arbulo, e incluso Anchieta
y Lépez de Gamiz, aunque evidentemente ejecutadas con una menor precision
y calidad.

Los relieves de San Pedro y San Andrés se disponen en un marco cuadran-
gular del que parecen querer escaparse. Estdn en pie situados en el centro de la
escena y con el brazo derecho elevado sujetando los atributos que les identifican,
un amplio y pesado manto dibuja diferentes pliegues a lo largo de ambas figuras.
Pocos rasgos son los que diferencian los rostros, que se resuelven mostrando
unos personajes ancianos de barba poblada, expresion firme y a la vez ausente.
Se trata de dos relieves llenos de vigor, no obstante ante la cercanfa del David
y Moisés de Gamiz, su valor queda empequeiiecido, acentudndose su estatismo
y frontalidad.

23 Barrio Loza ya citaba en su trabajo algunos modelos en Zumaya, Estella, Mendigorria, La Re-
donda en Logrofio, etc. ob. cit. p. 166.
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Los pequefios relieves de San Agustin y San Gregorio que sirven para llenar
los huecos del banco del ético tienen la misma disposicién que los santos ante-
riormente citados. Su aparicion en el retablo no es nada extrafia, pues en muchas
obras del propio Murillas podemos hallarles. Ambos muestran una cierta inge-
nuidad que se repartird en algunas de las composiciones de mayor tamafio. Es
de advertir las formas algodonosas, plasmando supeficies planas y rectas, uno de
los aspectos sefialan que algo estd variando en la concepci6n artistica del escul-
tor.

Las seis casas del cuerpo principal y dtico, exceptuando la calle central, las
ocupan otros tantos relieves salidos de la mano de Valderrama. En ellos se repre-
senta por un lado el ciclo mariano y por otro escenas de la vida de San Pedro,
en concreto el martirio y la negacién del apéstol.

Unicamente el propio San Pedro y el gallo sobre la columna ocupan la
escena de la Negacién, detrds un amplio arco de medio punto que casi cobija al
santo en su intento de dar profundidad. La composicién carecia de problemas
salvo la resolucién de la propia figura del apéstol, éste de pie y con las manos
entrelazadas mira hacia lo alto en un intento de implorar el perdén divino ante
el pecado cometido, el rostro es otra vez la parte mds conseguida. Las semejan-
zas con los de San Pablo y San Andrés del banco son constantes, fijémonos tam-
bién en los pies que salen fuera del marco y en la propia amplitud de la figura,
por el contrario, varia un tanto en el pesado manto que en esta ocasion cae recto
y duro sobre el cuerpo del apéstol.

Mayor dificultad encontramos en el Martirio, tres sayones, San Pedro y un
quinto personaje componen la escena, no obstante, a pesar del aumento del
nimero de figuras, su disposicién es correcta sin ningin sintoma de falta de
espacio y dando clara preminencia al Santo crucificado. El artista ha logrado una
composicién y el grupo no tiene desperdicio, de por si ya es enormemente
valiosa y avala en cierto modo la calidad de Valderrama la propia colocacion de
San Pedro, el hecho de que uno de los sayones levante uno de los brazos de la
cruz mientras que el otro apoya en el suelo, hace balancear de forma totalmente
naturalista el cuerpo del apéstol, como ademds éste ya tiene clavados pies y
manos, la curvatura se produce en la linea de la cadera, para que no falte detalle
el otro say6n la sujeta con la mano evitando un mayor desplazamiento del cuer-
po. En el lado izquierdo el tercer soldado dirige sus pies hacia el fondo de Ia
escena en contraste al del extremo opuesto produciéndose una contraposicion
tantas veces repetida en las escenas de la flagelacion de Cristo, no obstante, el
giro del personaje escasamente marcado y la falta de expresion restan cierta
capacidad al artista de Briones. Los rostros se repiten constantemente asf es sig-
nificativo el personaje del fondo que ya hemos visto en el San Andrés y San
Pablo y que se repetiré en las escenas del ciclo mariano. Como es natural, el per-
sonaje mejor conseguido es San Pedro, donde, a lo ya comentado acerca de su
postura hemos de afiadir el cuidadoso trabajo de la anatomia. Claramente se
observa que si atin permanecen con fuerza los gustos romanistas, otros estdn
intentando aduefiarse del panorama artistico, la propia anatomia de San Pedro
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iqué lejos se encuentra ya de las potentes imdgenes de los primeros romanistas!.

Comentar exhaustivamente las cuatro escenas del ciclo mariano: Anuncia-
cién, Visitacién, Natividad y Epifania, nos llevaria a repetir comentarios acerca
de las composiciones y sus modelos ya estudiados y analizados por diversos
autores. Son relieves utilizados comunmente por Murillas en Rodezno, Brifias y
Miranda de Ebro, que tienen su precedente, como pone de manifiesto Moya Val-
gafién, en Pedro de Arbulo y en el caso de la Epifania en Anchieta o los Imber-
t0?*. Quizd por su situacién a mayor altura, los relieves de la Anunciacién y
Visitacién parecen estar hechos de forma mds descuidada, en el caso de este
Gltimo incluso con ingenuidad como si alguno de los rostros no se hubiesen aca-
bado correctamente. Por el contrario los otros dos estdn mds logrados sobresa-
liendo la Epifania donde a la buena disposicién de los personajes y el buen tra-
bajo de casi todos ellos, expresiones y gestos han sido bastantes cuidados, hemos
de significar el Nifio en brazos de Maria. Un Nifio musculoso, fuerte y propor-
cionado que desplaza su cuerpo casi recostado para juntar la mano con la de uno
de los Magos, el contraste es gigantesco si observamos el Nifio de la Natividad,
brazos larguisimos, amplias manos, pies escudlidos, nada hace que parezcan
salidos de la misma gubia. ;De nuevo de la mano de Hernando de Murillas?.

Hemos dejado para el final los tres pequefios frisos con las escenas del
Nacimiento de la Virgen, Presentacién y Martirio de Santa Agueda. En conjunto
tienen incluso mayor calidad que muchos de los grandes paneles, ni el condicio-
namiento del propio marco ha podido con la adecuada distribucion de los grupos.
Llama la atencién el de Marfa con el Nifio en la escena de la Presentacién que
lleno de vigor nos parece una obra dentro del més puro estilo romanista, al igual
que el rey vy la figura de San Pedro en la escena del Martirio de la Santa. Desde
luego su autor no es Valderrama a quien seguramente si pertenece el relieve del
Nacimiento de la Virgen. Rematando el retablo, se encuentra el Calvario, en
conjunto las figuras han sido poco trabajadas, si bien el Cristo en Ia Cruz supera
a Maria y San Juan.

En esta obra Bernardo de Valderrama se nos revela como un escultor que
fundamentalmente utiliza modelos y composiciones romanistas aprendidas en
Briones en el taller de Murillas y que ya antes habfa utilizado Arbulo. Coloca
bien a los personajes en la escena sin agolparlos, pero es muy repetitivo en lo
concerniente a los rostros que en general resultan muy redondeados, de pémulos
marcados y carentes de toda expresion, no obstante caben algunas excepciones.
Los cuerpos presentan una cierta pesadez acentuada en ocasiones por unos man-
tos que parecen aprisionar y privar de todo movimiento a algunas figuras. Frente
a los pliegues finos y paralelos de Murillas, Valderrama los hace mis amplios

24 MOYA VALGANON, J.G., ob. cit. p. 35. A la escena de la Epifanfa de Ircio ya hacfamos
referencia en nuestro trabajo «Contribucién a la biografia artistica de Hemando de Murillas y
Lope de Mendieta», Para dejar clara la diferencia entre Murillas y Valderrama nada més evi-
dente que la comparaci6n entre la Visitacién de Ircio y la de Miranda de Ebro, cuya fotografia
conservé Weise y reproducimos en el trabajo anterior.
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con grandes superficies planas y con formas un tanto quebradas. Por tanto un
artista poco innovador por un lado, en el que se aprecia un cansancio de las for-
mulas romanistas, y por otro un escultor metido de lleno en la incertidumbre del
momento en donde el naturalismo barroco que empezaba a impragnar al propio
Murillas, comenzaba a aduefarse del panorama artistico.

Pedro Lépez de Gdmiz, Hemnando de Murillas, Bernardo de Valderrama,
varios nombres para el retablo mayor de la parroquia de San Pedro de Ircio. Una
obra variada en sus concepciones estilisticas pues no en vano habian pasado cua-
renta afios desde lo hecho por el mirandés hasta el contrato de los riojanos, en
ella desde el més ortodoxo romanismo se pasa a otro en fase de extincién donde
se han abandonado muchas de las primeras convicciones y empiezan a surgir atin
desdibujadas, las nuevas ideas del naturalismo barroco.

Las referencias a la arquitectura y escultura del retablo han sido extensas y
si bien no vamos a hacer lo mismo al hablar de la policromia, al menos vamos
a intentar ofrecer algunos datos documentales sobre la misma, valorando su
aportacion al conjunto de la obra.

Al igual que sucedio con la escultura, la pintura fue ejecutada en dos
momentos diferentes, pero distantes escasos afios y ademds por el mismo pintor,
por lo que no existen diferencias estilisticas. En plena Navidad, el 31 de Diciem-
bre de 1632, se concertaban en Miranda de Ebro el cura y mayordomo de la
parroquia de San Pedro de Ircio con el pintor de Santo Domingo de la Calzada,
Léazaro de Urquiaga para que éste dorase el relicario del retablo y las imagenes
de Nuestra Sefiora y San Sebastidn, en el plazo de dos meses y por ochenta duca-
dos®. Tres afos después, en Septiembre de 1636, el mismo pintor se compro-
metia a dorar el «...retablo que tiene la dha yglessia en el altar mayor della
segun y en la misma forma y manera questa dorado el relicario y sagrario...»,
en esta ocasién el plazo es de tres afios cobrando por ello 650 ducados®™.

No es rara la participaciéon de Urquiaga en el retablo de Ircio, ya que en
otras ocasiones también habia pintado obras de Murillas, como el reliario de San

25 A.H.P.B. Prét. n” 4.092. Juan de Ugarte. 1633, fol. 140-141. El contrato especifica que se
trata del relicario de Nuestra Sefiora del Rosario, pero los datos que en el condicionado se dan
acerca del mismo y el contrato del resto del retablo que hace referencia a que las condiciones
sean iguales que las de su relicario recién dorado, dando como referencia este protocolo, con-
firman que se trata de la misma obra,

26 A.H.P.B. Pr6t. n” 4.059. Sebastidén Rosales Mayor, 1636, fol. 112-113. También se compro-
mete a dorar la imagen de San Roque que estd fuera del retablo y hacer tres frontales, en el
del altar mayor con una figura de San Pedro.
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Torcuato?’. Afios mds tarde, en 1648 atin se le adeudaba dinero a su viuda Ana
de Miguel por este trabajo®.

Los ricos condicionados que ofrecen casi siempre los contratos de policro-
mia no han conseguido atin que los trabajos dedicados a esta labor se amplien.
Se centrdn casi siempre en el estudio documental, quiz4 debido a la falta de
aspectos susceptibles de un andlisis estilistico en la obra de estos «pintores», ya
que su actividad seguia considerada como artesanal y todos ellos tenian técnicas
comunes. Léazaro de Urquiaga es uno mds de los muchos pintores existentes en
el siglo XVII, dedicados a la policromia de retablos, en quien se van a ver cla-
ramente manifiestos los acuerdos que a cerca del decoro de las imédgenes fueron
tomados en la dltima sesién del Concilio de Trento.

Si bien poco se especificé en el condicionado acerca de la labor previa de
aparejo y del dorado posterior donde sélo se requiere que el oro sea fino, de
buen color y bien brufido, no ocurre lo mismo con el estofado donde tanto el
grafio como las pinceladuras son descritos puntualmente. Se insiste que los bro-
cados de las telas y las cenefas en las orillas de los vestidos han de superar a
la realidad, manifestdndose asi ese afdn de naturalismo propio del barroco. Se
precisan ademds la utilizacién de dngeles, serafines, pedrerfa y «brutescos» sin
el significado que esta palabra-podia tener en el siglo XVI 6 incluso, insistiendo
en ese ideal naturalista aludido, las encarnaciones han de ser mates, dejando de
lado el pulimento que daba a las imdgenes un caricter menos real. Colores finos
azules y carmines dominan la arquitectura del retablo, en donde en algunos fri-
sos, sobre todo en el relicario, surgen angelitos tenantes, portando 6valos. Los
pequefios relieves de los Santos y los de San Pablo y San Andrés, llenan sus fon-
dos con paisajes, mientras que los grandes paneles muestran las mejores labores
en la pinceladura de tinicas.

En suma, un trabajo comin a muchos otros retablos, en donde Unicamente
hemos de insistir en el cambio experimentado en algunos valores, donde predo-
mina el afdn naturalista propio del Barroco.

27 MOYA VALGANON, 1.G., ob. cit., p. 30, nota 15.
28 A.H.P.B. Prét. n® 4.105. Martin de Cembrana, 1.648. fol. 46.
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DOCUMENTO N° 1

CESION Y TRASPASO DEL RETABLO MAYOR DE IRCIO

Miranda de Ebro, 26 de Octubre, 1620.

«Sepan quantos esta carta de zesion y traspaso y poder en causa propia bie-
ren como yo Andres Diaz de la Torre escrivano real y del numero desta villa de
Miranda de Ebro y vecino della por mi y como tutor y administrador que soy
de la persona y vienes de Maria Diaz de la Torre y Gamiz en virtud de la tutela
que me fue diszernida por la justizia de la ciudad de Logrofio por testimonio de
Geronimo de Romerinos scrivano real y del numero de la dicha ciudad diosse en
ella en seis dias del mes de Abril proximo passado deste pessente afio de siscien-
tos veinte cuyo traslado signado y firmado del dicho scrivano exsivi al pressente
scrivano para que le biesse y diesse fee deel...

...y dijo que por guanto Pedro Lopez de Gamiz mi suegro vezino desta villa
difunto bisabuelo de la dicha mi nieta se igualo y conzerto con el qoncejo y vezi-
nos del lugar de Yrgio en virtud de la lizengia que para ello tubieron del Sefor
Don Juan de Quinones Obispo que fue deste obispado de Calaorra y la Calgada
y dicho provisor de hazer y fabricar un retablo descultura y arquitatura en la
yglessia de San Pedro del suso dicho lugar de Yrgio...

...Y en conformidad de lo qual el dicho Pedro Lopez de Gamiz fue
hagiendo y fabricando el dicho retablo e fizo muchas partes del y sin acabarle
murio y fallecio desta pressente bida y por muchas vezes por parte del qoncejo
y vezinos del dicho lugar se me a pedido que en cumplimiento de la dicha scri-
tura y conzierto cumpliendo con el acabasse la dicha obra y por no aver allado
persona a mi satisfacion para ello no se ahecho y para esto (...) y concierto con
hernando de murillas y bernardo de valderrama su yerno vezinos de Ia villa de
Briones maestros del arte de escultura e que acaben de hazer la dicha obra y reta-
blo segun el dicho mi suegro le avia de hazer y acavar...

...por mi y como tal tutor de la persona y vienes de la dicha mi nieta here-
dera unibersal del dicho Pedro lopez de gamiz zedo rremato y traspasso la dicha
obra y el derecho que tengo para la poder azer y acavar en los dichos Hernando
de murillas y bernardo de balderrama...

...e nos los dichos hernando de murillas y bernardo de balderrama... aze-
tamos y recivimos la dicha zession y traspasso... de la obra y edificio del dicho
retablo y nos obligamos... de azer y acabar la escultura del dicho retablo que
anssi falta de azer con toda perfecion a bista y satisfacion de maestros peritos del
dicho arte descultura conforme a la traza condiciones y scritura (echa) e otorgada
por el dicho pedro lopez de gamiz sin que falte cossa alguna...

...en la dicha villa de Miranda de Hebro en veinte y seis dias del mes de
otuvre de mis seiscientos y veintte afios a lo, qual fueron testigos geronimo de
egas vezino de Vallarta y Domingo alonso de ballejo vezino de Villalba de rrioja
y Pedro Valentin de Castillo todos estantes en esta villa y los otorgantes que yo
el sscrivano doy fee conosco lo firmaron de su nombre...».
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Firmado y Rubricado: Andrés Diaz de la Torre, Hernando de Murillas, Ber-
nardo de Valderrama.

Archivo Histérico Provincial de Burgos. Prét. n° 4, 083, Basilio Gémez del
Castillo, 1620, fols. 23-25.

DOCUMENTO N° 2

CONTRATO DEL RETABLO MAYOR DE IRCIO

Ircio, 26 de Septiembre, 1621.

«Sepan los que esta presente escritura vieren como en el lugar de yrcio de
la jurisdizion de la villa de Miranda de Hebro a veinte y seis dias del mes de
septiembre de mill y seiscientos y veinte y un afios ante mi Bassilio Gomez de
Castillo escrivano del Rey nuestro sefior y del numero de la dicha villa y testigos
parecieron de la una parte el bachiller Juan de Lete Vallexo beneficiado y cura
de la yglessia parroquial de San Pedro deste dicho lugar y Pedro de Uriarte
mayordomo de la dicha yglessia por si y los demas cavildo y parroquianos della
y por virtud de la ligengia que para el efecto de yusso contenido tienen y auto
dado por el Sefior licenciado Juan de Santa Maria Provissor y Vicario General
deste obispado de calahorra y la calgada signado de Geronimo Gutierrez notario
cuyo thenor es el siguiente.

Y de la otra parte parecieron Bernardo de Balderrama como principal parte
deudor y obligado y Fernando de murillas como su fiador y llano pagador veci-
nos de la villa de Briones maestros escultores...

...todas las dichas partes dixeron que es anssi que la dicha yglessia tiene
comengado a ager un retablo que tiene ya fecha toda la arquitectura y Relicario
y le falta de acer la obra de escultura como es las figuras e ystorias para llenar
los bacios de la dicha arquitectura. Y en ragon de la forma que a de tener la
dicha obra y las figuras estorias que an de ser y en que pregio. Y sobre quien
lo a de acer a avido litixio y pleito en la audiencia episcopal de calahorra que
reside en la ¢iudad de Logrofio antel dicho provissor y ante su merged se an
fecho diversas posturas y en efecto Juan de Angulo escultor vegino de la ciudad
de Vitoria pusso la dicha obra y se obligo acabarla en quinientos ducados y en
ellos se le remato despues de lo qual el dicho Bernardo de Balderrama higo baxa
del quarto en la dicha renta y aunque por ella y otra baxa se intento proseguir
mas pleyto sin envargo el dicho provissor mando adjudicar y adjudico la dicha
obra al dicho Bernardo de Balderrama y mando que el dicho cura y mayordomo
de la dicha yglessia deste lugar otorguen con el la escriptura y congierto.

...y para claridad y cumplimiento de la capitulacion lo siguiente: lo primero
los dichos Bernardo de Balderrama y Fernando de Murillas se obligan que dentro
de tres afios primeros siguientes que corren y se quentan desde oy dicho dia en
adelante den fecha acabada y puesta en perfection en el retablo de la dicha ygles-
sia la obra que falta de acer la calle de medio de figuras de bulto entero nom-
bradamente sobre el Relicario la hechura de San Pedro sentado de Pontificial y
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en la caxa mas arriba Ia hechura de la asumpgion de Nuestra sefiora con sus
angeles y en lo mas alto sobre la dicha asumpgion en el banquillo que esta fecha
an de poner tres figuras quean de ser un cristo en la cruz y a los lados Santa
Maria y sant Juan todas estas dichas cinco figuras de bulto entero. Y en las otras
caxas y bagios del dicho retablo an de poner ystoria de medio reliebe y estas an
de ser las que nombrare y sefialare el cura cabildo y parroquianos de la dicha
yglessia todo lo qual uno y otro an de ager de buena madera de nogal seca limpio
y sin tacha alguna de buena proporcion hechura y arte a bista de maestros ofi-
ciales...

...Pressentes a lo dicho Hernando de Guinea y Martin de Busto beneficia-
dos en la dicha yglessia y Juan de Carcamo todos vezinos en el dicho lugar de
Yrgio y todos los dichos otorgantes que doy fee conozco lo firmaron excepto el
dicho Pedro de Uriarte que no save escrivir y asi lo firmo un testigo».

Firmado y Rubricado: El bachiller Juan de Lete Ballejo, Bernardo de Val-
derrama, Hernando de Murillas.

Archivo Histérico Provincial de Burgos. Prét. n° 4084. Basilio Gémez del
Castillo, 1621, fols. 28-32.

Retablo mayor de Ircio
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San Pedro curando al wllido. Debajo Santa Bdrbara y David.
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