GONZALO DE BERCEO Y EL MESTER DE CLERECIA
EN LA NUEVA PERSPECTIVA DE LA CRITICA +

Isabel URIA MACUA

Voy a comenzar sefialando un hecho que, en cierto modo, justifica la elec-
cién del tema de mi exposicién, y es que las obras de Gonzalo de Berceo y
demds poemas en cuaderna via del siglo XIII, estdn viviendo un momento
importante de su historia, en el que el interés creciente que despiertan en la cri-
tica comporta una vigorosa renovacién de su estudio, con nuevos métodos de
andlisis y desde nuevos puntos de vista, y cuyos frutos estdn siendo altamente
positivos, tanto para la mvestxgacmn histérico - literaria, cuanto en lo que res-
pecta a la valoracion del propio «mester de cleceria».

De los datos propiciados por la Historia literaria, se deduce que los poe-
mas del clérigo riojano vivieron confinados, durante siglos, en la localidad en
que se originaron, sin transcender a otros dmbitos de cultura, snendo practica-
mente desconocidos fuera del territorio emilianense y su entorno', hasta que los
eruditos del siglo XVIII fijaron su atencién en ellos y los dieron por primera vez
a la imprenta®. Asi, en el siglo XIX, son ya objeto del interés y estudio de los
romanistas, hispanistas, y filélogos en general, entre cuyos nombres se encuen-
tran dos grandes historiadores de nuestra literatura: Amador de los Rios y
Menéndez Pelayo. Ambos dedican no pocas paginas de sus respectivas Histo-
rias® al andlisis de las obras de Berceo y demds poemas de clerecia del siglo

Conferencia leida en el Ateneo de Madrid, en el Il Simposio Literario Internacional sobre
«Aspectos de la literatura Medieval Espafiola», celebrado los dias 25-29 de Noviembre de
1985,

I Asi parece indicarlo el hecho de que el Marqués de Santillana, en su Carta Proemic al Con-
destable de Portugal, en la que hace un tan gran despliegue de conocimientos literarios, nacio-
nales y extranjeros, de su época y de los siglos anteriores, no menciona a Gonzalo de Berceo
ni a ninguno de sus poemas. Por otra parte, los manuscritos medievales de las obras de Berceo,
que se han conservado, proceden del Monasterio de San Milldn o del Monasterio de Silos y sus
casas filiales, como San Martin de Madrid.

2 Tal hiceron el P. Sarmiento (Memorias para la historia de la poesia y poetas espaiioles. Ma-
drid, 1775) y Tomas Antonio Sdnchez, en su Coleccion de Poesias Custellanas anteriores al
siglo XV, Madrid. Sancha, 1779-1790. 4 vols.

3 José Amador de los Rios, Historia critica de la Literatura Espafiola. Madrid, Ed. Facsimil.
Gredos, 1969. Vol 3, pdgs. 246-368.- M. Menéndez Pelayo, Historia de la poesia castellana
en la Edad Media. 3 vols. Madrid, 1911-1915. Vol 1, pdgs. 157-215.-
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XIII, con agudas observaciones y acertados juicios que atin hoy mantienen su
validez. Sin embargo, aunque la visién global que ambos tienen del «mester de
clerecia» es positiva, al llegar el siglo XX, estos poemas -y en especial los de
Berceo- entran en un periodo de indiferencia o subestima critica que se prolonga
hasta los afios 60. A partir de aqui, y de una manera progresivamnte creciente,
los poemas del «mester de clerecia» del siglo XIII atraen el interés de los medie-
valistas y en nuestros dfas ocupan un lugar privilegiado en el conjunto de los
estudios literarios del medievo.

En este esquemético panorama de la trayectoria critica del «mester de cle-
recia» del siglo XIII, se perfilan varias etapas muy diferentes en cuanto al cono-
cimiento, estudio y valoracion estética de dichas obras, siendo, obviamente, el
dltimo periodo, que atin estamos viviendo, el que me interesa y he elegido como
tema de mi exposicién.

.Pero, antes de entrar en el desarrollo de los nuevos puntos de vista, permi-
tame que aluda, aunque s6lo sea muy brevemente, a los juicios y opiniones que
sobre Berceo y su obra se han venido repitiendo desde finales del siglo XIX
hasta hace poco mds de quince afios; pues esos juicios y opiniones ponen de
relieve el enorme cambio operado en la critica, respecto a la valoracién historico
- literaria, de ese conjunto de poemas del siglo XIII que llamamos «mester de
clerecia».

Ciertamente, para conocer la opinién que sobre Berceo y su obra se tenfa
en la primera mitad de nuestro siglo, no es necesario recorrer toda la bliografia
berceana, acumulada en esos cincuenta afios. Basta con ojear los Manuales en
boga en la época, pues ellos recogen, en forma condensada, las opiniones y jui-
cios de los especialistas en la materia.

Uno de los Manuales més difundides y citados en las Facultades de Letras
de aquellos afios era la Historia de la Literatura Espaiiola de Valbuena Prat*. En
ella se nos presenta una imagen de Berceo que, como veremos, contrasta fuer-
temente con la que tiene la critica actual:

«Berceo, sencillo y humilde, tranformédndose en el juglar de los santos...,
bebié su cultura eclesidstica en los libros latinos de la Biblioteca del
Monasterio» (Vol. [, p. 75)

«(Berceo) vivié y murié entre el pueblo, con la sonrisa de la sencillez»
(Ibidem.)

«Sencillo, popular y religioso, Berceo se pasea por la galeria de un claustro
roménico de transicidn» (Ibid. p. 78)

Con respecto a los juicios sobre su obra poética, Valbuena Prat la califica,
lo mismo que el autor, de ingenua, sencilla y candorosa, cuando no de mond-

4 Angel Valbuena Prat, Historia de la Literatura Espafiola. 3 vols. Barcelona. Gustavo Gili,
1953,
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tona, prosaica y totalmente falta de inspiracién. De los Loores de Nuestra Sefio-
ra, por ejemplo, opina que:

«Deben de corresponder al aprendizaje de Berceo en la cuaderna via. Esca-
sa poesia, visién nula de la objetividad. Ni épico ni lirico, Berceo reunié
en tetrastrofos un sumario de la Vida de Jesis, relatos del Antiguo Testa-
mento y recuerdos de comentarios de los Santos Padres, en una languida es-
pecie de letania mariana, en que apenas sobresale la candorosa devocién del
autor en el raconto final» (Ibid. p. 83)

Para no limitarnos a un sélo critico, voy a leer alguno de los juicios que,
sobre Berceo y su obra, formulaba por aquellos afios el maestro de la Filologia
espanola. En su Poesia juglaresca y juglares °, dice don Ramén Menéndez
Pidal:

«Berceo siente humildemente de si, pues aunque clérigo, confiesa que no es
bastante letrado para escribir la lengua de los doctos; s6lo sabe algo de latin
para entenderlo» (p. 274).

No es neceario citar més ejempos. Los aducidos son suficientemente reve-
ladores de la opinidn que la critica de aquellos afios tenia sobre la personalidad
'y la obra del clérigo riojano: un poeta rural y popular, sencillo, humilde, ingenuo
y candoroso, cuyos conocimientos de la lengua latina no pasaban de un nivel ele-
mental. Tal es la imagen que nos ofrecen estos y otros muchos textos que se
podrian citar.

Naturalmente, esa imagen no la creé don Angel Valbuena ni don Ramén
Menéndez Pidal, sino que se fue forjando poco a poco, a través de sucesivas
generaciones de escritores. En realidad, su origen se remonta al siglo XIX, al
periodo postromdntico, en el que hay ya una preocupacion e interés por com-
prender y explicar la personalidad de Berceo, tratando de determinar su grado de
cultura, su talante, la intencién y el piblico de sus obras, su forma de difu-
sién...; para lo cual se fijan en el estilo y forma de expresién del poeta, en los
comentarios y observaciones personales, interpretando literalmente ciertas frases
y locuciones que, con frecuencia, estdn usadas ir6nicamente o son meramente
formularias, tépicos retéricos de «falsa modestia», al servicio de la captatio
benevolentiae.

Asi, los autores del siglo XIX, tanto espafioles como extranjeros - y espe-
cialmente los alemanes -, influenciados por el espiritu roméntico de su época,
van moldeando una imagen también romdntica de Berceo y su entorno; imagen
que no desaparece en el periodo siguiente, sino que, por el contrario, se con-
solida, acentudndose aiin més los rasgos idealistas de su perfil. Pensemos en
c6mo evocan a Berceo los poetas y prosistas del Modernismo y del Noventa y
Ocho. Rubén Dario, Azorin, Antonio y Manuel Machado, Pérez de Ayala...,

5 R. Menéndez Pidal, Poesia Juglaresca y Origenes de las Literaturas romdnicas. 6* edicién.
Madrid. Instituto de Estudios Politicos, 1957.
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con sus poéticas y bellas evocaciones, han colaborado, no poco, en la forja y
difusién de esa imagen romaéntica del clérigo riojano, imagen que pronto se hace
topica y se convierte en el obligado lugar comitin que todos repiten al juzgar la
personalidad y la obra de nuestro poeta. Pero, como suele ocurrir con los tépicos
y lugares comunes, el perfil idealista de Berceo, forjado por los romdnticos y los
poetas de principios de siglo, se va volviendo cada vez mas prosaico y menos
panegirico; asi, a los calificativos de sencillo, humilde, modesto, candoroso,
crédulo, se afiaden los de pueril y trivial. Algunos lo consideran vulgar y casi
todos escaso o falto de cultura.

Sin embargo, tanto Amador de los Rios como Menéndez Pelayo, Georges
Cirot, etc..., habian reconocido y puesto de relieve el caricter primordialmente
culto y erudito de las obras de Berceo y del «mester de clerecia» del siglo XIII,
poemas que ellos consideraban productos de escuela docta, elaborados con un
riguroso formalismo, y difundidos sélo entre las clases minoritarias.

Es obligado citar al respecto el acertado pdrrafo de don Marcelino sobre el
origen del «mester de clerecia», y la cultura y talante de los clérigos, autores de
estos poemas: :

«el mester de clerecia, socialmente considerado, no fue nunca ni la poesia
del pueblo, ni la poesia de la aristocracia militar, ni la poesia de las fiestas
palaciegas, sino la poesia de los monasterios y de las nacientes universida-
des o estudios generales. Asi se explica su especial carécter, la predileccién
por ciertos asuntos, el fondo de cultura escoldstica de que hacen alarde sus
poetas, y la relativa madurez de las formas exteriores, que son ciertamente
monétonas, pero nada tienen de toscas y s{ mucho que revela artificio
perseverante y sagaz industria literaria.»®

Curiosamente, esta vision del «mester de clerecia», no es la que prevalece
sino que va a ser desatendida por la critica posterior, y serd, en cambio, la ima-
gen romdntica, sélo insinuada en el siglo XIX, la que se recoge, se acenttia y

"se vuelve tdpica, perdurando, en lineas generales, hasta la década de los 60.

En 1967, el hispanista Brian Dutton publica una edicién critica de la Vida
de San Milldn de la Cogoya’, y, en el capitulo sobre los méviles de la obra de
Berceo, asi como en las conclusiones finales, nos da una imagen del poeta que
es la antitesis de la que se habia venido repitiendo a lo largo de mds de medlo
siglo®.

Para Dutton, Berceo no tiene nada de humilde y sencillo y menos atin de
ingenuo y candoroso. Es un clérigo culto y muy habil, que escribe la Vida de
San Milldn y demés poemas hagiogrdficos, movido por intereses econémicos,

6 Historia de la poesia castellana en la Edad Media, op. cit. 1, pags. 159-160.

La «Vida de San Milldn de la Cogoya» de Gonzalo de Berceo. Estudio y edicion critica, Lon-
don. Tamesis Books Limited, 1967.

8 Vid. las pags. 163-175; 192-193 y 237.
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con la finalidad de atraer peregrinos al monasterio, entonces en decadencia, y
levantarlo con sus limosnas y donaciones. Siete afios antes, en 1960, Dutton
habfa publicado un articulo, en el que, basidndose en la ultima cuaderna del Ms.
de Paris del Libro de Alexandre, hace a Berceo notario del abad de San Millan,
Juan Sanchez, y autor del Libro de Alexandré®

No es necesario poner de relieve el nivel de cultura que Dutton confiere al
poeta riojano, al considerarlo autor del Alexandre y notario del abad del monas-
terio. Ni es éste el momento de discutir lo probable o improbable de tales con-
jeturas. Lo que si quiero sefialar es que la vision que nos ofrece Dutton de la per-
sonalidad de Berceo y el cardcter de sus obras se aparta notablemente de la tra-
dicional. Sus trabajos, en efecto, rompen de golpe con el tépico del poeta inge-
nuo, sencillo y candoroso, que apenas sabe leer latin.

Més o menos por los mismos afios en que aparecen los trabajos del profesor
Dutton, y en los afios inmediatamente posteriores, otros hispanistas medievalis-
tas publican estudios monograficos sobre Gonzalo de Berceo, en los que se
defiende el caricter eminentemente culto de su obra y se pone en tela de juicio
el tan decantado populismo del poeta riojano!'®. Al mismo tiempo, se insiste con
firmeza en que el cémputo de las silabas del alejandrino del siglo XIII ha de
hacerse, rigurosamente, sobre el principio obligado de la dialefa, rechazando,
por tanto, el dualismo o mezcla de dialefa y sinalefa, que hasta entonces venian
practicando los editores de Berceo!'.

Hay, en suma, una verdadera renovacién de los estudios berceanos y del
«mester de clerecia», y en ellos se aprecia una valoracién cada vez mayor de su
arte y de su técnica versificatoria.

En esta linea de interés creciente por la obra de Berceo y el «mester de cle-
recia» del siglo XIII, hay que situar la creacién, en 1975, del Centro de Estudios
Gonzalo de Berceo, en el Instituto de Estaudios Riojanos de Logroiio, y las inol-
vidables «Jornadas de Estudios Berceanos», organizadas por el profesor Garcia
Turza, entonces director del Centro, y celebradas en 1976, 1977 y 1979, bajo
la direccién de don Manuel Alvar.

No seria justo pasar por alto la importancia que tuvieron estas «Jornadas»
en el progresivo avance de los estudios berceanos, no sélo por el interés de las
ponencias y comunicaciones alli presentadas, sino también porque brindaron la

9  «The Profession of Gonzalo de Berceo and the Paris Manuscript of the Libro de Alexandre»,
BHS, XXXVII (1960), 137-145.

10 Vid. Bernard Gicovate. «Notas sobre el estilo y la originalidad de Gonzalo de Berceo». BH,
LXII (1860), 5-15.- Carmelo. Gariano, Andlisis estilistico de los «Milagros de Nuestra Sefio-
ra» de Berceo. Madrid. Gredos, 1965; especialmente las pigs. 185-197.

11 Fundamentalmente, en este sentido, es el estudio de Aldo Ruffinatto, «Sillavas cuntadas e
Quaderna via in Berceo. Regole e supposte infrazioni», Medioevo Romanzo, I, (1974), 25-43.
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oportunidad de contrastar opiniones y puntos de vista sobre aspectos esenciales
de la composicién y técnica versificatoria de los poemas del «mester de clerecia»
del siglo XIII, abriendo nuevos caminos a la investigacion y estudio de los mis-
mos.

El resultado de esta trayectoria de veinte afios de estudios, que he sinteti-
zado en pocos minutos, es que hoy podemos ya esbozar un panorama -aunque
con lagunas y puntos aiin oscuros- del origen del «mester de clerecia», de su
nacimiento y desarrollo, asi como de las circunstancias histdricas, sociales y cul-
turales que propiciaron la creacién de la nueva forma poética.

No es posible, ni necesario, exponer los sucesivos pasos que unos y otros
hemos dado hasta llegar a la actual visién del «mester de clerecia». Pero, en lo
que a mi respecta, s{ me importa sefialar que el punto de partida fue la consi-
deracién de la dialefa como un rasgo peculiar y esencial de la nueva técnica ver-
sificatoria.

Como se sabe, la cuestion de la dialefa y la sinalefa, en los poemas de cle-
recia del siglo XIII, ha sido discutida desde antiguo, pues ya en la primera mitad
de nuestro siglo criticos como F. Hanssen y J. Fitz-Gerald consideraban la dia-
lefa como un principio obligado del verso alejandrino, mientras que otros, como
P. Henriquez Urefia y J. Saavedra Molina, propugnaban el uso libre de la dialefa
o la sinalefa en el cémputo sildbico de dicho verso'2.

Esta division de la critica en dos grupos se prolonga hasta nuestra época,
pues, todavia en 1967, Brian Dutton, en su edicién critica de la Vida de San
Milldn'3, utilizaba, a veces, la sinalefa, si bien la mayoria de los versos estin
medidos con dialefa'*. No obstante, la dialefa se va imponiendo cada vez mds
como norma obligada en los poemas de Berceo y demds poemas de clerecia del
siglo XIII'.

12 1.D. Fitz - Gerald, Versification of the Cuaderna Via as found in Berceos «Vida de Santo Do-
mingo de Silos». Nueva York, 1905.- F. Hassen, «La elisién y la sinalefa en el Libro de Ale-
xandre», RFE, Il (1916), 345-356.- P. Henriquez Urefia, «La Cuaderna Via», RFH, VIl
(1945), 45-47.- 1. Saavedra Molina, «El verso de clerecia. Sus irregularidades y las doctrinas
de D. Federico Hanssen», Bol. de Fil. Santiago de Chile, VI (1950-51), 253-346.

13 Op. cit. .

14 En realidad, en la ed. de Dutton sélo hay cinco o seis sinalefas; pero no se trata de que sean
muchas o pocas, sino de seguir una norma, segiin la cual o se acepta el uso libre de dialefa y
sinalefa o se rechaza la sinalefa en todos los casos. En este sentido, parece que Dutton, en su
edicion del San Milldn, admite el uso de la sinalefa; vid. al respecto el n® 4 de las normas de
su edicion critica, pig. 82.

15 Vid. las ediciones de Pompilio Tesauro, Gonzalo de Berceo. Martirio de San Lorenzo. Edi-
zione critica. Liguori-Napoli, 1971.- Aldo Ruffinatto, La Vida de Santo Domingo de Silos de
Gonzalo de Berceo. Estudio y edicién critica. Logrofio, 1978.- D. A. Nelson, Gonzalo de Ber-
ceo. El Libro de Alixandre. Reconstruccidn critica, Madrid. Gredos, 1979.- Claudio Garcia
Turza, Los Milagros de Nuestra Sefiora. Edicién critica y Glosario. Logrofio, 1984, Todos -
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Ahora bien, la dialefa o hiato entre vocales de palabrasdistintas, no es sélo
un principio obligado del cémputo sildbico del alejandrino del siglo XIII, sino
que tiene, ademds, importantes repercusiones en el ritmo del verso y en la pro-
sodia y estructura de la lengua.

Desde que comencé a estudiar seriamente los poemas de Berceo, buscando
un tema para la tesis doctoral, llamé mi atenci6n el ritmo cortado que la dialefa
impone al verso alejandrino, y la estructura segmentada de la lengua de estos
poemas, producida por las pausas ritmico-melédicas, generadas por los constan-
tes hipérbatos, las inversiones, y los incisos y frases parentéticas.

La voluntad de fragmentar la lengua, separando -y realzando-, mediante
dichas pausas, las distintas unidades léxicas y sintécticas, siempre me parecié un
rasgo peculiar de los poemas de clerecia del siglo XIII, relacionado con el fené-
meno de la dialefa, que también impone una prosodia silabeada y un ritmo pau-
sado o desligado muy distinto del ligado y fluido de los versos con sinalefa; y
siempre pensé que ambos cumplian la funcién de deslindar y distinguir bien las
unidades lingiifsticas, evitando las soldaduras de sintagmas que la sinalefa con-
lleva, y asi lo expuse en la edicién del Poema de Santa Oria que publiqué en
Logrofio, en 1976,

Posteriormente, en las «III Jornadas de Estudios Berceanos», celebradas en
diciembre del 79, presenté una ponencia sobre la unidad del «mester de clerecia»
del siglo XIIT'7, en la que pongo de relieve todos esos rasgos que caracterizan
la lengua de estos poemas, a la vez que la distinguen de la de los poemas de cle-
recfa del siglo XIV. Mi planteamiento de la unidad del «mester» culto del siglo
XIII lo resumo alli en tres puntos que se ven hoy apoyados por una serie de
hallazgos y estudios recientes. El mds importante, en relacién con nuestro tema,
es un articulo de Francisco Rico, titulado «La clerecia del mester», publicado,
en dos partes, en la Hispanic Review's.

Es un denso y magnifico trabajo, repleto de noticias y penetrantes observa-
ciones, que nos presenta un amplio y coherente panorama de la nueva cultura
que florece en el Norte de la Peninsula, en torno al afio 1200. Es ésta , una cul-
tura de raigambre francesa y dimensiones europeas, cuyos autores, los moderni
clerici, tienen una s6lida preparacion intelectual, de la que se enorgullecen, a la
vez que se muestran afanosos por adquirir nuevos conocimients y difundirlos a
través de sus obras.

ellos observan rigurosa y constantemente la dialefa en el computo sildbico. Asi mismo, las edi-
ciones de Dutton de los poemas de Berceo, posteriores a la edicién de La «Vida de San Mi-
lldn», respetan también la dialefa como norma o principio en el cémputo de las sflabas. Ese
mismo principio es el que sigo en mis dos ediciones del Poema de Santa Oria. Logroiio, 1976,
y Madrid. Castalia, 1981.

16 Vid. piags. 36.37.
17 Actas de las IIf Jornadas de Estudios Berceanos.Logrofio, 1981, pags. 179-188.
18 «La clerecia del mester», HR, 53, Nim. 1 (1985), 1-23 y Nidm. 2, 127-150.
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En este medio cultural sitia F. Rico el «mester de clerecia», que es, en
palabras suyas:

«La versioén espafiola, inequivoca, de esa escuela de dimensiones europeas.
Lo es en los modos: desde los exordios a las despedidas, pasando por la es-
trutura y concatenacién de las coplas, las preferencias sinticticas o el ornato
retérico... E igualmente en los contenidos y en las actitudes el «mester de
clerecia» se revela como un esqueje cortado de jardines transpirenaicos.»'?

Estas conclusiones de F. Rico, totalmente convincentes, se fundamentan en
sélidas razones y testimonios que no viene al caso exponer aqui. Pero cabe apu-
rar més las cosas y determinar el lugar preciso en el que se desarrolla la nueva
forma poética, asi como el momento y las circunstancias de su aparicién.

Hay, en efecto, un conjunto de datos y fictores que convergen en apuntar
de una manera muy clara al centro escolar en el que creemos debié de nacer el
«mester de clerecia». Ese centro es el Estudio General palentino, fundado hacia
1212 por Alfonso VIII y patrocinado por el Obispo de Palencia, don Tello Téllez
de Meneses™.

La consideracion del «mester de clerecfa» como un producto universitario
no es nueva, pues ya hemos visto que Menéndez y Pelayo lo definia como «la
poesia de los monasterios y de las nacientes universidades o estudios generales»
y llamaba la atencién sobre «el fondo de cultura escoldstica de sus poetas».

En nuestra época, Brian Dutton, en un artfculo publicado en 1973*', pro-
pone ver el «mester de clerecia» como una escuela o unidad poética que se desa-
rrollé como un arte entre los estudiantes de la Universidad de Palencia, bajo la
directa influencia del magisterio francés; y yo misma, en «Sobre la unidad del
mester de clerecia», propongo el studium palentino como el centro en el que
tuvo lugar el nacimiento y desarrollo de la nueva forma poética.*?,

Ahora -como sefialaba- tenemos nuevas pruebas de la relacién entre el
«mester de clerecia» y la Universidad de Palencia.

En el citado articulo, «La clerecia del mester», F. Rico analiza los textos
de un par de manuscritos palentinos, en los que se hace evidente esa relacion.
Uno de ellos, el llamado Verbiginale®, es un amplio tratado sobre morfologia
verbal, con notas prosédicas, escrito en versos, en su mayoria leoninos, entre

19 «La clerecia del mester», op. cit., {. 4-5,

20 Noticias muy completas sobre la fundacién del Estudio Palentino se pueden ver en Jesids San
Martin, La Antigua Universidad de Palencia. Madrid, 1942.

21 «Frepch influencias in the Spanish Mester de Cleceria», en Medieval Studies in honor of Ro-
bert White Linker. Valencia. Castalia, 1973, pdgs. 73-93.

22 Vid. la pdg. 188 de mi «Sobre la unidad del mester de clerecia». op. cit.

23 Se conocen dos manuscritos de esta obra, el Ms. 1578 de la Biblioteca Nacional de Madrid y
el Ripoll 122 del Archivo de fa Corona de Aragon.
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1215 y 1220. Su autor, Petrus Blasensis, ha sido identificado por el profesor
Rico con un Pedro de Blois, maestro en Chartres en 1181, y mencionado por su
homénimo, el célebre poeta y prosista, como favorecido por Juan de Salisbury.
El Verbiginale estd dedicado al Obispo de Palencia, Tello Téllez de Meneses, el
gran impulsor y protector de la Universidad y a quien Pedro de Blois prodiga
toda clase de alabanzas y elogios. La relacion entre el Verbiginale y el Estudio
palentino es, pues, indudable; aquel seria uno de los libros de texto de dicho
Estudio, probablemente escrito por encargo del propio don Tello a quien estd
dedicado.

En cuanto a su relacién con el «mester de clerecia», F. Rico ha sefialado
claras analogias entre el Verbiginale y el Libro de Alexandre; asi, en ambas
obras se pone de relieve la importancia del saber y se insiste en la necesidad de
difundir los conocimientos®*, y en ambas se exalta la fama como un valor que
estd por encima de la misma vida, utilizando, incluso, expresiones similares®,
Estas coincidencias, no sélo en los temas, sino incluso en la forma expresiva,
suponen una relacién entre el Alexandre y el Verbiginale, en el sentido de que
el redactor del poema espafiol debia de conocer el tratado de Pedro de Blois,
entonces un libro de texto en el Estudio palentino. Asi, a través del Verbiginale,
el Libro de Alexandre, el més temprano fruto del «mester de clerecia», a la vez
que su mds ambiciosa obra, se vincula a la Universidad de Palencia.

Pero hay otras muchas razones para vincular el Alexandre a dicha Univer-
sidad.

En las «I Jornadas de Cultura Medieval», celebradas en la Facultad de Filo-
logia de Oviedo, en abril del 84, presenté un trabajo, titulado «E! Libro de Ale-
xandre y la Universidad de Palencia», trabajo que atin permanece inédito, pues,
al no haber Actas, he decidido seguir trabajando sobre el tema y desarrollarlo
mis a fondo%.

Naturalmente, no es posible exponer aqui la extensa argumentacion en que
se apoya la tesis que all{ sostengo. Pero, no obstante, me permito adelantar las
conclusiones fundamentales, en la confianza de que pronto publicaré el trabajo
completo.

Esas conclusiones son el resultado de un detenido andlisis de la estructura
del Libro de Alexandre y de su singular sistema de composicidn, los cuales evi-
dencian que la confeccién del Libro tuvo que ser realizada por un equipo de ini-
ciados, bajo la direccién de un maestro que, l6gicamente, serfa quien planifico
la obra, organizé el trabajo y dispuso cémo debia hacerse.

24 Vid. «La clerecia del mester», op. cit., 1, 12-1’3.

25 Ibid., 13-14.

26 Un resumen de dicha ponencia saldrd, en breve, en las Actas del I Congreso de Historia de Pa-
lencia, celebrado los dias 3-5 de dicicmbre de [985.
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Efectivamente, la riqueza y diversidad de fuentes que se utilizaron en la
redaccién del Libro, latinas, francesas y tal vez también drabes, y, sobre todo,
la manera c6mo se utilizaron esos diversos. materiales, no acumulativamente o
por simple suma, como es el caso de tantas obras misceldneas, carentes de una
verdadera estructura, sino seleccionando, de unos y otros textos, datos, noticias,
descripciones..., e incorpordndolos luego en determinados puntos del relato de
la fuente bésica, en el que quedan perfectamente integrados, logrando, en suma,
una obra enciclopédica de estructura compleja y a la vez unitaria. Todo esto -
digo- supone un sistema de composicién y de trabajo completamente nuevo e
innovador, sin precedentes en la Peninsula, al menos para una obra en lengua
vernacular. S6lo mucho més tarde, hacia 1270, en el segundo periédo del «ta-
ller» alfonsi, encontramos un claro paralelismo en los procedimientos seguidos
para redactar las nuevas obras romances.

Los estudios de Gonzalo Menéndez Pidal, Diego Cataldn, Francisco Rico,
sobre la manera cémo trabajaban el rey Alfonso y sus colaboradores?’, nos ense-
fian que el sistema que seguian era, bésicamente, el mismo que debi6 de seguirse
en la composicién del Alexandre.

De hecho, el paralelismo entre el sistema empleado en la composicién de
éste y el de las obras del segundo periodo de la escuela alfonsf{, ya fue observado
por Jesis Cafas Murillo, en su edicién del Libro®, aunque, incomprensiblemen-
te, no ve, o pasa por alto, la forzosa implicacion que supone tal paralelismo?;
pues si a la altura de 1270 se precisaba la colaboracién de un equipo de traduc-
tores, redactores, ayuntadores, etc..., para componer una obra romance de
envergadura, no menos se precisaria en el primer cuarto del siglo XIII, dentro
del cual, verosimilmente, se redacté el Libro de Alexandre.

27 Gonzalo Menéndez Pidal, «Cémo trabajaron las escuelas alfonsfes», NRFH, V (1951),
363-380.- Diego Cataldn, «El taller historiogrifico alfonsi. Métodos y problemas en el trabajo
compilatorio», Romania, LXXXIX (1963), 354-375.- F. Rico, Alfonso el sabio y la «General
Estoria». Barcelona. Ariel, 1972.

28 Libro de Alexandre. Madrid. Editora Nacional, 1978, pdgs. 57-38.

29 Recientemente, ha salido un articulo de mi colega y amigo, Jests Menéndez Peldez, titulado
«El 1V Concilio de Letrdn, 1a Universidad de Palencia y-el Mester de clerecia», Studium Ove-
tense, X1I (1984), 27-39, en cuyas piginas 37-38 se hace eco de la teorfa que expongo en «El
Libro de Alexandre y la Universidad de Palencia», ponencia a la que alude en la nota 34. En la
pag. 37, tras referirse a la abundancia de fuentes del Alexandre, escribe lo siguiente: «La can-
tidad y complejidad de estas fuentes hizo pensar a Jesds Cafias en una colaboracidn en la com-
posicion de la obra» y cita la pigina 57 de la ed. del L.A. de J. Cafias Murillo (1978). Se trata,
sin duda, de un «lapsus» de mi buen amigo Peldez, tal vez porque tenia ‘en mente mi propia
teoria sobre la creacién del Libro de Alexandre, pues, obviamente, Caiias Murillo no dice tal
cosa en la pdg. 57 de su edicién ni en ningln otro lugar de la misma; sélo observa un para-
lelismo entre la compieja composicidn del Alexandre y las Estorias de Alfonso el Sabio, pero
no va més alld y en ningiin momento, como es fécil comprobar, alude a que el Alexandre sea
una obra de colaboracion.
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Porque nuestro poema, no sélo es innovador por su compleja estructura, a
base de combinar textos de muy diversa procedencia, lo es también por su
forma métrica y estréfica: la cuaderna via y el verso alejandrino, a cuyo singular
ritmo hubo de adaptarse un romance recién nacido a la escritura, pese a lo cual
presenta una relativa perfeccién y madurez, con un amplio vocabulario y una
sintaxis, apta para expresar toda clase de relaciones y matices.

Todo esto -y atn hay otros aspectos, como la enorme extensién del poema,
que alcanza los 10.700 versos-, hace dificil aceptar que un poeta, hacia 1220,
digamos, realizase, por si solo, el ingente trabajo que esta detrds del Libro de
Alexandre.

Por el contrario, la elaboracién en equipo, a la manera de los trabajos del
segundo perfodo alfonsi, explica, convincentemente, la complejidad estructural
del Libro, su cardcter exhaustivo, especie de suma del saber de su tiempo, asi
como la maestria en el manejo de la lengua vernacular.

Si nos preguntamos en qué lugar de la Castilla del primer cuarto del siglo
XIII se pudo realizar una obra tan ambiciosa, tan abierta a las corrientes cultu-
rales europeas y con tantos aspectos novedosos, tendremos que responder que
s6lo el centro escolar palentino, i. e. su Universidad recién fundada, reine las
condiciones idéneas para llevar a cabo tal empresa.

Con respecto a las fuentes, por ejemplo, F. Rico, en «La clerecia del mes-
ter», deja constancia de que, por esos afios, la Alexandreis, fuente principal del
Alexandre, estaba en Palencia®®. Ademds, en algunas de las cartas de un Epis-
tolario o Ars dictandi palentino, de entre 1220 y 1226, a parte de ecos y remi-
niscencias de textos de Virgilio®', se hacen alusiones a Ovidio, con citas de las
Metamorfosis y las Heroidas®?, obras ambas, que se han sefialado como fuentes
de ciertos pasajes del Alexandre, mayormente de la digresion de la guerra de
Troya®. Es, pues, versosimil, que en el Estudio palentino hubiese algin reper-
torio o seleccion de textos de autores cldsicos, entre ellos los citados en dicho
Epistolario.

30 Asf parece demostrarlo el hecho de que, en un epistolario palentino de esos afios, cierto conde
compara a unos caballeros con los dos grandes traidores de la Alexandreis, Narbazanes y Anti-
pater. Dice asi el texto: «Unum modo me sentio vulneratum, nam tales milites, in dolo Nar-
bazonem, necnond Antipatem in sevitia imitantes»; vid. A. Barrero Garcfa, «Un formulario de
cancillerfa episcopal castellano - leonés del siglo X!I», Anuario de Historia del derecho espa-
fiol, 46 (1976), 671-711 (700); cito por F. Rico, «La clerecia del mester», op. cit., 1, 10y
n. 28.

31 Concretamente, de la Eneida y de las Bucdlicas, vid. «La clerecia del mester», op. cit., 1, 19.
32 Ibid., 1, 10 y n. 28

33 Asi, A. Morel - Fatio relacion6 el augurio de Calcas con las Metamorfosis (Libro XII, v.v.
11-21); vid. «Recherches sur le texte et les sources du Libro de Alexandre», Romania, IV
(1875), 7-90 y A. Garcia Solalinde observd, en el pasaje del juicio de Paris, aspectos tomados
de las Heroidas, vid. A. Garcia Solalinde, «El juicio de Paris en el Alexandre y en la General
estoria», RFE, XV (1928), 5-13.
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Pero més que las fuentes, me interesa ahora otra aspecto del Libro que lo
relaciona -segiin creo- con Palencia y su Universidad. Me refiero al aspecto lin-
gilistico.

Como los demds poemas de clerecia del siglo XIII, la lengua del Alexandre
es esencialmente paratictica y asindética, y como en los demds textos, el dis-
curso se nos presenta fragmentado, dividido en unidades sintdcticas, claramente
deslindadas por las pausas que los constantes hipérbatos o inversiones generan,
a las que hay que afadir las pausas dialéficas y las producidas por incisos.

Repetidas veces se han sefialado los numerosos latinismos de los poemas de
Berceo y se le ha considerado como uno.de los mayores introductores de cultis-
mos*. Es indudable que la lengua del «mester de clerecia» y, por tanto, la de
los poemas de Berceo, es fuertemente latinizante; pero lo es, sobre todo, en dos
niveles: el de la sintaxis y el de la prosodia. Ambas, sintaxis y prosodia, son,
precisamente, las que segmentan el discurso en grupos de intesidad, que se
corresponden con las categorias gramaticales o partes de la oracién. Porque la
prosodia del «mester de clerecia», a mds de imponer la escansién de las silabas
a la manera latin: visidn, gloriosa, ciencia, etc..., y, a veces, también la acen-
tuacién, proscribe, como hemos visto, la sinalefa y exige la dialefa o hiato entre
vocales de palabras distintas, lo que condiciona pausas entre ellas.

Segiin precisa F. Rico, Alejandro de Villedieu, en su Doctrinale condena
el uso de la sinalefa en la lengua latina, como signo de rusticitas, pues la sina-
lefa, al borrar los limites de las palabras, obcurece su sentido y puede producir
confusiones. Esta condena es secundada por otros escritores latinos de la época
y afin muy anteriores®

Los autores del «mester de clerecia», aplican, pues, a la lengua vernicula
los preceptos que dan los graméticos para la lengua del Lacio. Y esa adaptacion
del romance castellano a la sintdxis y prosodia latinas, no sélo supone un per-
fecto conocimiento de éstas, exige también un profundo estudido del vernacular,
un andlisis de su estructura y de sus correspondencias con el latin, encaminados.
sin duda, a formalizar el naciente romance y proporcionarle una base sistematica;
para darle, en suma, una Gramitica a la manera de la latina y elevarlo asi
a la categoria de lengua literaria.

34 Vid., entre otros, M® Rosa Lida, Juan de Mena, poeta del prerrenacimiento espariol. México,
1950, pags. 251 y 291.- Olegario Garcia de la Fuente, El Latin biblico y el espafiol medieval
hasta el 1360. Vol. 1. Gonzalo de Berceo. Instituto de Estudios Riojanos. Logrofio, 1981.

35 Vid, E. Rico, «La clerecia del mester», op. cit., 1, 22 y n. 70 . Segtin H. Lausberg, Manual
de Retdrica Literaria. Madrid. Gredos., 3 vols., 1966-1968, vol. II, n° 972, en atenci6n a la
claridad proemial, ya los cldsicos evitaban la sinalefa en el primer verso de una obra. Esa
misma tendencia a la claridad hacia que, en las clausulae, se evitase también la sinalefa. Asf,
en el siglo 111, Sacerdos presupone la no admision de la sinalefa en el elemento clausular. Lo
singular del «mester de clerecia», no es sélo la proscripcién sistematica de la sinalefa, sino el
hecho de que no evita el encuentro de vocales de palabras distintas (estructura hiulca), me-
diante el ordo, como hacian los cldsicos, o bien con variantes léxicas.
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Estos estudios tuvieron que hacerse, légicamente, en un centro escolar
como el de Palencia, provisto de maestros venidos de Francia y bien entrenados
en las Artes del trivium. Un centro, en el que la ensefianza de la gramatica debia
de ocupar el primer puesto. Asi, los Manuales palentinos que han llegado hasta
nosotros, de entre 1210 y 1230, més o menos, son exclusivamente de gramatica
y de retérica, pero la gramética prevalece con mucho, y de ella se concede un
lugar privilegiado a la prosodia, «asediada -dice F. Rico- con una o con otra

perspectiva en todos los libros de texto palentinos»*S.

La importancia concedida en Palencia a la gramdtica es un claro indicio del
interés que se despierta en esos afos por el estudio de la lengua latina, base
necesaria para escribir correctamente en romance, cuando éste deja de ser una
lengua solamente hablada y empieza a utilizarse en la escritura®”. En este pro-
ceso, en efecto, el latin servia de modelo al vernacular, proporciondndole para-
digmas de todo tipo, morfol6gicos, sinticticos, prosédicos... La lengua del
«mester de clerecia», sistemdtica y latinizante, seria el resultado de esos estu-
dios; pues incluso la cuaderna de versos alejandrinos parece ser la forma estro-
fica id6nea para encerrar un periodo lingiistico de sentido pleno, cuyas oracio-
nes se deslindan, sin necesidad de signos de puntuacién, mediante las pausas
versales y las cesuras hemistiquiales®.

Volviendo, para terminar, al Libro de Alexandre, pienso que muy probable-.
mente se concibié y planificé como un libro de texto de la Universidad de Palen-
cia, lo mismo que la Alexandreis, desde hacia afios, era un Libro escolar obli-
gado. Nuestro poema seria la versién romance, puesta al dfa, de la Historia de
Alejandro de Macedonia, una de las materias de la Antigiledad més difundidas
y de mayor prestigio en la Edad Media.

En cuanto a la fecha de su composicién, redaccién y versificacion, creo que
hay que situarla en el segundo periodo de esplendor de la Universidad, el cual
se extiende de 1220 a 1225%. En esos afios, en efecto, bajo la direccion de un

36 «La clerecia del mester», op. cit., 1, 19-20.

37 En efecto, en su origen, la escritura romance tendria como modelo el sistema de escritura que
se habfa desarrollado en el Renacimiento carolingio para el latin medieval. Esto quiere decir
que para poder escribir en romance era necesario haber aprendido a escribir en latin, pues sélo
tras este aprendizaje se podfa acceder a la escritura en vernacular. Roger Wright sefala el he-
cho de que el primer texto literario escrito en vernacular francés, la Cantilena o Secuencia de
Santa Eulalia, procede de la Abadfa de San Amand, uno de los centros de cultura latina més
importantes de la Francia de finales del siglo IX. Vid. R. Wright, Late Latin and Early Ro-
mance in Spain and Carolingian France. Liverpool, 1982, pdgs. 128-130.

38 Vid, Michel Garcfa, «La estrophe de Cuaderna Via comme élément de structuration du dis-
coursy, en Cahiers de linguistique hispanique mediévale, 7 bis (1982), 205-218.

39 Vid. Jesis San Martin, La Antigua Universidad de Palencia, ap. cit. pags. 31-36. La redac-
cién del Alexandre en los afios 1220-1225 explicaria la mencién de Damieta en la c. 860d: que
non farié la renta de toda Damiata, ya que esta ciudad fue ocupada en 1219 por los guerreros
de la quinta Cruzada, al mando del clérigo espafiol Pelagio, Vid. E. Alarcos, {nvestigaciones
sobre el Libro de Alexandre. Anejo XLV de la RFE. Madrid, 1948, pdg. 16.
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maestro altamente cualificado, probablemente francés o cataldn®, debi6 de escri-
birse el Alexandre. En la versificacion del Libro, dltima fase de su compleja con-
feccion, pudieron colaborar escolares del Estudio palentino, ya entrenados en las
técnicas de la «nueva maestria»; tal vez, los anénimos autores del Apolonio y del
Poema de Ferndn Gonzdlez, asi como Lorenzo de Astorga y Gonzalo de Berceo.
Los célebres versos de la ¢. 1548 del Alexandre, con los nombres de Lorente
(Ms. P) y Gongalo (Ms. O), sugieren esta posibilidad y, si fuera asi, se expli-
carfan como una broma escolar, referida al trabajo de buscar rimas y encajar
hemistiquios®!.

Terminados sus estudios y vueltos a sus respectivos hogares, algunos de
estos alumnos, ya preparados para componer por cuenta propia, siguieron culti-
vando la técnica de fa nueva versificacion aprendida en Palencia. Pero, mientras
que el autor del Apolonio y el del Ferndn Gonzdlez nos han dejado una sola
muestra de su arte, el clérigo riojano escribid poemas en cuaderna via hasta una
edad avanzada, puliendo y perfeccionando, cada vez mds, su técnica, su lengua
y su estilo.

40 Creemos que quien dirigio la gran obra del Libro de Alexandre seria un maestro francés, pues-
to que en el Estudio palentino, Alfonso VIIl «Sapientes a Galliis et Italia convocavit» (Jimé-
nez de Rada: De rebus Hispaniae, 1, VI, c. XXXIV, en Hispaniae Hlustraae. .., t. 11, pag.
128. Cito por Jestis San Martin, La Antigua Universidad de Palencaia, op. cit. pig. 17, n. 2).
Dado que los franceses sobresalian en las Artes del srivium - en tanto que los italianos destaca-
ban en Leyes -, parece l6gico pensar que la composicion del Alexandre fuese planificada por
un maestro francés. La posibilidad de que fuese un cataldn tiene su apoyo en el alto nimero de
clérigos catalanes que en los siglos XI y XII vienen a Palencia y ocupan cargos en la adminis-
tracion; vid. D. Lomax, «Catalans in the Leonese Empire», BHS, LIX (1982), 191-197, Por
otra parte, no deja de ser significativo el hecho de que dos libros del Estudio palentino, de
hacia 1215-1225, se conserven hoy en Cataluiia, uno es el Ripoll 122 del Archivo de la Corona
de Aragon y el otro es el Ms. 776 de la Biblioteca de Catalufia. El primero es el llamado Ver-
biginale y ¢l segundo contiene el Ars dictandi y un pequefio tratado de prosodia; de ambos se
ha tratado ampliamente en este articulo. Parece, pues, que hubo una relacion entre Palencia y
Cataluiia y es posible que en el Estudio palentino hubiese algin maestro cataldn. Como se
sabe, Catalufia utilizé la liturgia romana y el sistema de escritura carolingia desde el afo 1000
y, en algunas zonas, como por ejemplo Ripoll, desde su fundacién en el afio 879-80, (vid. R.
Wright, Late Latin and Early Romance in Spain and Carolingian France, op. cit., pag. 146).

41 Cuando este articulo estaba ya en poder del editor, fan Michael publicé un interesante estudio,
«The Alexandre Enigma’; a solution», en Medieval and Renaissance Studies in Honour of Ro-
bert Brian Tate. Oxford, 1986, pags. 109-121. En él, Michael explica los nombres de Gongalo
y Lorente de la c. 1548 de O y P, respectivamente, por una mala lectura de Gualterio, Gualte-
ro,Galtero o Gulter, formas, cualquiera de ellas, que podian estar en el manuscrito original
del Alexandre y, a través de sucesivas malas lecturas de los copistas, llegaron a dar los actuales
Gongalo y Lorente. Segin esta explicacion, los famosos versos de la ¢. 1548 irfan referidos,
humoristicamente, al autor de la Alexandreis, fuente principal del Alexandre.
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