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Resumen

Este texto se basa en el titulo de la obra En busca
del tiempo perdido de Marcel Proust (1871-
1922), produccién literaria que inicié el autor
luego de la muerte de su madre en 1906, y cuya
publicacién se prolong6 editorialmente hasta
1927. Con este escrito espero contribuir a di-
versificar el panorama de reflexiones sobre el
asunto del entorno artificial, especialmente des-
de la dimensi6n “disfuncional del objeto”, area
de conocimiento que propuso Jean Baudrillard
en su texto El sistema de los objetos de 1968.
Para alcanzar este objetivo se plantean dos topi-
cos basicos: primero, ver ¢l objeto en su dimen-
sion de “objeto-imagen”, es decir como elemento
activador de la memoria inconsciente de los indi-
viduos; segundo, el deseo permanente y utépico
de concebir diferentes recursos memoristicos. A
lo largo del texto se citan ejemplos literarios que
se cruzan con aspectos de la filosofia, especial-
mente del lenguaje, y de la estética.
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Title
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Abstract

This text is based upon the title of In Search of
Lost Time by Marcel Proust (1871-1922), the
literary production he started after this mother’s
death in 1906 and wich was published up until
1927. With this article | hope to contribute to
diversify the breath of thoughts on the subject
of the artificial environment, specially from the
“disfunctional”™ dimension of the object. This
area of thought was proposed by Jean Baudri-
llard in this text The System of Objects of 1968.
In order to attain these objectives there are two
main topics to deal with: first, to see an object in
its dimension of an “image-object”, that is, as an
activating element of the unconscious memory
of the individuals. Secondly, the permanent and
utopic desire to conceive of different recollection
resources. A long the text legendary examples
are quoted, that cross with various aspects of
philosophy. specially those of language, and
aestethics.
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EN BUSCA DEL OBJETO PERDIDO!

Muchas de las jornadas de Venecia que la inteligencia no me
habia podido ofrecer estaban muertas para mi, hasta que el
afio pasado, al atravesar un patio, me paré en seco en medio
del empedrado desigual y brillante. Los amigos con los que
me encontraba temieron que hubiese resbalado, pero les hice
sefias de que siguieran su camino, que ya me reuniria con
ellos; un objeto mads importante me ataba, aiin no sabia cudl,
pero en el fondo de mi mismo sentia estremecerse un pasado
que no reconocia: fue al poner el pie sobre el empedrado cuan-
do sufri esa turbacion. Sentia una dicha que me invadia y que
iba a enriquecerme con esa sustancia pura hecha de nosotros
mismos que representa una impresion pasada, de la vida pura
conservada pura (y que no podemos conocer mds que conser-
vada, pues en el momento en que la vivimos no acude a nuestra
memoria sino rodeada de sensaciones que la eliminan), y que
solo pedia la liberacion, venir a aumentar mis tesoros de
poesia y vida’.

MEMORIA

Para aquellos familiarizados con la obra de Proust serd facil recordar el
momento cuando el personaje come las madeleines, esos pastelillos que le permi-
tian recordar a Combray como la ciudad de sus recuerdos infantiles. Asi, al ingerirlas,
y sin proponérselo, éstas le desencadenaban automaticamente una serie de pensa-
mientos evocativos del pasado, a tal punto que podia rememorar instantes olvidados
desde su infancia. Al respecto, es posible citar un fragmento de Contre Sainte-
Beuve, obra de Proust donde la idea de la memoria involuntaria aparece de manera
temprana. Como se puede leer aqui, la idea de Proust se encontraba en desarrollo:

' Texto elaborado a partir de la ponencia realizada en la Segunda Reunion de Historiadores y Es-
tudiosos del Disefio, La Habana, jueves 8 de junio de 2000. Agradezco la colaboracion de Ximena Rivadencira
y Patricia Coronado. La edici6n consultada corresponde a MarceL ProusT, £n busca del tiempo perdido,
Mauro Cormifio Trad., 3a. Ed, Madrid: Valdemar, 2000.

2 MarceL Proust, Contre Sainte-Beuve, Essais littéraires | [1954], Barcelona: Edhasa, 1971,

pags. 44-45,
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Hay una casa de campo en donde he pasado varios veranos de mi vida. He pen-
sado a veces en aquellos veranos, pero no eran ellos. Habia grandes posibilidades
de que quedaran muertos por siempre para mi. Su resurreccion ha dependido, como
todas las resurrecciones, de un puro azar. La otra tarde, cuando volvi helado por la
nieve y no me podia calentar, habiéndome puesto a leer en mi habitacién bajo la
lampara, mi vieja cocinera me propuso hacerme una taza de té, en contra de mi
costumbre. Y la casualidad quiso que me trajera algunas rebanadas de pan tostado.
Mojé el pan tostado en la taza de té, y en el instante en que llevé el pan tostado a mi
boca y cuando senti en mi paladar la sensacién de su reblandecimiento cargada de
un sabor a té, sufri un estremecimiento, olor a geranios, a naranjos, una sensacioén de
extraordinaria claridad, de dicha; permaneci inmévil, temiendo que un solo movi-
miento interrumpiera lo que estaba pasando en mf y que yo no comprendia, aferran-
dome en todo momento a aquel pedazo de pan mojado que parecia provocar maravillas,
cuando de pronto cedieron, rotas, las barreras de mi memoria, y los veranos que pasé
en la casa de campo que he dicho irrumpieron en mi conciencia, con sus mafianas,
trayendo consigo el desfile, la carga incesante de las horas felices. Entonces me acor-
dé: todos los dias, cuando estaba vestido, bajaba a la habitacion de mi abuelo, que
acababa de despertarse y tomaba su té. Mojaba un bizcocho y me lo daba a comer. Y
cuando [pasaron] aquellos veranos, la sensacién del bizcocho reblandecido en el té
fue uno de los refugios en donde habian ido a acurrucarse las horas muertas —muer-
tas para la inteligencia— y en donde sin duda no las habria hallado nunca si esta tarde
de invierno, cuando volvia helado de la nieve, mi cocinera no me hubiera ofrecido la
bebida a que estaba ligada la resurreccion, en virtud de un pacto magico que yo
desconocia. Pero en cuanto probé el bizcocho, se trenzé en la tacita de té, como esas
flores japonesas que no agarran mas que en el agua, todo un jardin, hasta entonces
impreciso y apagado, con sus alamedas olvidadas, macizo por macizo, con todas sus
flores®.

Para Proust, pensar el pasado constituye la posibilidad de recordar a partir
de las vivencias cotidianas, las cuales estan mediadas por el contacto con los obje-
tos de uso y con las rutinas. Es entonces en medio del ambiente doméstico donde
afloran involuntariamente los momentos y los objetos perdidos.

ACTIVACION

En Memoria y vida (1957), Henri Bergson propuso la existencia de dos
categorias fundamentales: la vida activa (vita activa), o primera experiencia, y la
vida contemplativa (vita contemplativa), o rememoracion, las que coexisten, se-
gin Walter Benjamin, en la obra de Proust a manera de una memoria pura
(mémoire pure), compuesta a su vez de dos partes: El recuerdo involuntario

1 ProusT, ob.cit., pags. 43-44.
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(mémoire involontaire) y el recuerdo voluntario (mémoire volontaire). 1.a memo-
ria o recuerdo voluntario esta en funcion de la evocacion de una imagen o de un
grupo de imagenes que han sido registradas de manera consciente, y su recuerdo
es el resultado de la voluntad de recordar algo. Para Benjamin, la memoria involuntaria
“consiste en datos acumulados que afluyen a la memoria en forma inconsciente™, y
segin Proust este proceso de resurreccion es “producto del azar™.

Cada dia atribuyo menos valor a la inteligencia. Cada dia me doy mas cuenta de
que s6lo desde fuera de ella puede volver a captar el escritor algo de nuestras
impresiones, es decir, alcanzar algo de si mismo y de la materia tunica del arte. Lo que
nos facilita la inteligencia con el nombre de pasade no es tal. En realidad, como ocu-
rre con las almas de los difuntos en ciertas leyendas populares, cada hora de nuestra
vida se encarna y se oculta en cuanto muere en algun objeto material. Queda cautiva,
cautiva para siempre, a menos que encontremos el objeto. Por él la reconocemos, la
invocamos, y se libera. El objeto en donde se esconde o la sensacion, va que todo
objeto es en relacion con nosotros sensacion- muy bien puede ocurrir que no lo
encontremos jamas. Y asi es como existen horas de nuestra vida que nunca resucita-
ran. Y es que este objeto es tan pequefio, esta tan perdido en ¢l mundo, que hay muy
pocas oportunidades de que se cruce en nuestro camino’.

El método psicoanilitico y la Gestaltpsychologie han abordado el asunto
del pensamiento inconsciente, el uno para tratar de comprender el mundo de los de-
seos y las represiones a través de la interpretacion de los suefios, y la otra para ex-
plicar que la evocacion de una idea es el producto de la relacion intima entre cada
uno de los hechos y la totalidad estructural de las experiencias. Para esta ultima, la
rememoracion no depende del azar sino de la manera como se construyen los
recuerdos en la mente.

Por otra parte, las investigaciones en neurologia de Rodolfo Llinas Riascos
han propuesto el funcionamiento del sistema nervioso a partir del cerebro como
centro ordenador del sistema nervioso. La teoria adquiere mayor interés a partir
de la explicacion del “movimiento talamo-cortical”, que consiste en un sistema de
emision y recepcion permanente de ondas electromagnéticas que viajan desde el
centro de control de la percepcion (tdlamo) hacia la corteza cerebral y viceversa.
creando un sistema de barrido similar al de los radares utilizados en la
aeronavegacion. Resultado de este proceso es la construccion, en nuestras men-
tes, de sistemas de imagenes que reproducen y evocan el mundo exterior y que lo
presentan a manera de realidad.

+ WALTER BENIAMIN, Sobre el programa de la filosofia futura y olros ensayos, México: Monte
Avila, 1957, pag. 90.
* ProusT, ob. cit., pag. 43.
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INSTANCIAS

Es propio del comun, y en muchos casos de la cultura del disefio, reducir la
investigacion conceptual a una mera consulta de significados definitorios, presentes
en diccionarios de consulta basica. Producto de esto es pensar que la construccion
tedrica de un problema parte y concluye con una sola aproximacion etimoldgica,
que borra de tajo cualquier opcion sobre las transformaciones y los usos que sufren
las palabras en diferentes contextos. Este proceso laudatorio y anacronico equivale
a la intencion de ubicar a los objetos ante “fondos blancos”, tendencia que seduce a
los editores de muchas revistas y libros de disefio que pretenden sorprender al
lector con escenarios asépticos y textos inocuos®. Ejemplo de esta forma de trabajo
es la aproximacion al objeto industrial de Humberto Mufioz, donde se propone que
“el objeto constituye uno de los datos primarios del contacto del individuo con el
mundo”. Este pleonasmo contiene en su transfondo la intencion de presentarnos al
homo faber, y a sus “herramientas”, como la base fundacional de la cultura occiden-
tal’. Nos interesa, en este texto, superar esta posicion y fijar la mirada en las rela-
ciones establecidas en la perspectiva del homo sapiens sapiens sobre la base de
su capacidad de nombrar los objetos y diferenciar el mundo a partir de las palabras.
Esta perspectiva propone el estudio del objeto visual como imagen creada en la mente
y se distancia de los tradicionales problemas de la produccion de los objetos.

Adoptar una opcion comunicativa permite referirse a algun objeto utilizando
signos graficos o sonoros que lo representan; al primer caso corresponden los alfa-
betos y demas grafias y al segundo las palabras. Las palabras activan la evocacion
de ideas en nuestra mente; por eso, leer y escribir son actos trascendentes en
cuanto que permiten fundar y reconstruir el mundo®. Escribir también es dibujar
nuestras ideas (cartografiarlas). El disefiador se reencuentra con su plano espiritual
cuando calla, crea o decide escribir. Adoptar la opcion de escribir o de hablar es
asumir que nuestro lenguaje refleja la estructura de nuestro pensamiento y que
ademas constituye la representacion de nuestro mundo; en palabras de Ludwig
Wittgenstein, “la realidad total es el mundo. El mundo es la totalidad de los hechos,
no de las cosas™.

¢ Sobre el problema de la imagen y el abjeto en fondos blancos, es posible consultar el trabajo de
grado de Davip RobriGuez, “;Como mueren los objetos? Ideas sobre la estética en el objeto de uso”,
Carrera de Disefio Industrial, Universidad Nacional de Colombia, 2003.

7 HumBerTo MuRoz, En torno al origen del objeto industrial en Colombia, Bogota: Unibiblos,
2002, pag. 21.

* MicueL Foucaulr, Las palabras y las cosas: una arqueologia de las ciencias humanas, México:
Siglo xx1, 1979, pag. 76.

* LupwiG WITTGENSTEIN, Tractatus logicus-philosophicus [1919], Barcelona: Altaya, 1994, apar-
tados 2.063 y 1.1.
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De los objetos podemos percibir sus cualidades formales, y nuestra mente
las registra a manera de imagenes. La imagen se constituye en el elemento esen-
cial dentro del proceso de activacion de la memoria, porque permite que reconoz-
camos lo ya conocido. Recordar implica reconocer imagenes. Las imagenes no son
exclusivamente visuales sino que forman parte de un todo constituido por la expe-
riencia multiple de los sentidos (Gestalt)'’. Para Bergson, esta dinamica mental se
llama “movimiento hacia la imagen” porque va “de la percepcion a los recuerdos y
de los recuerdos a las ideas™''. Seglin Baudrillard, el hombre, a través de su mira-
da, organiza el mundo en diferentes sistemas de objetos que “funcionan” o “disfuncio-
nan”'?. A las relaciones que surgen entre objetos, cosas e ideas, en medio de
contextos particulares las llamaremos aqui “instancias”. Asi, las instancias consti-
tuyen el mundo y se dan en la mente del hombre gracias a las imagenes de la
experiencia. Por ultimo, para Régis Debray, la imagen es “medium o elemento
conector entre dos mundos”, el de los recuerdos y el de las experiencias, el de lo
ausente y el de lo presente, el de los vivos y el de los muertos'’. La imagen es el
conector que permite la existencia del mundo a través de las relaciones y dinamicas
entre las diferentes instancias. Los objetos visuales pueden ayudarnos a reconstruir
el recorrido de las experiencias, alcanzan a evocarnos recuerdos, e incluso llegan a
quedar encarnados en nuestras ideas.

Gottlob Frege afirmd, a finales del siglo xix, que “para cada mundo existe un
lenguaje que le es propio”'®. De esto podemos inferir que quien no conoce un
mundo no domina su lenguaje y quien no maneja el lenguaje de un mundo no puede
sumergirse plenamente en él. Quien no es consciente del mundo y del lenguaje esta
fuera de la realidad y se considera un ser extraiio.

El artista y el disefiador, como creadores de mundos, construyen, a través de
sus obras, sistemas de representacion propios, que a su vez constituyen lenguajes
plasticos con los que se logra acostumbrar al pablico a la recepcion de nuevas
expresiones, es decir procesos tendientes a que los espectadores o los usuarios les
encuentren sentido a las obras.

10 Raines Guski, La percepcién: disefio psicologico de la informacion humana, Barcelona: Her-
der, 1992, péag 64.

"' Henri BErGSON, Memoria y vida [1957), Barcelona: Altaya, 1994, pags. 58-61.

12 Jean BAUDRILLARD. El sistema de los objetos [1968], Bogota: Siglo xxi, 1978, capitulos A y &.

13 Rgis DEBRAY, Vida y muerte de la imagen. Historia de la mirada en Occidente, Barcelona:
Paidés Comunicacion, 1994, pag. 21. Sobre esta “dimension espiritual” cabe agregar que las vanguardias
artisticas de principios del siglo xx en Europa constituyeron la tltima manifestacion fuerte en la que ¢l
objeto adquirié una funcién trascendente dentro de la cultura. A partir de la Segunda Guerra Mundial, y
especialmente mediante el auge y la imposicion de la forma de vida norteamericana (globalizada), se inicio
el trénsito hacia la secularizacién del objeto y su ulterior degradacion: el producto.

4 GorrLos FREGE, Escritos logico-semadnticos, Madrid: Tecnos, 1974, pag. 24.
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Crear hoy un lenguaje no es un proceso absolutamente innovador. La expre-
sion “crear” debe entenderse en sentido peyorativo porque los lenguajes contem-
poraneos, al igual que los mundos, son formas en constante transformacion, sistemas
afectados por las ideas de apropiacion y de influencia.

TRANSFORMACIONES

Las cosas existen para el hombre en cuanto puedan constituirse en objetos
(cosas cercanas), es decir cuando pueden ser imaginadas, identificadas o nombra-
das; cuando esto ultimo sucede adquieren la calidad de palabras. Un objeto, para
existir debe ser nombrado. Existen muchos objetos de los que tan s6lo nos quedan
vestigios muy remotos, en ocasiones tan solo las huellas de los significados y usos
de sus nombres. Dentro del conjunto de los objetos existen los “de uso”, asociados
excesivamente al objeto industrial y a los procesos productivos que los generan. Un
objeto de uso es el regocijo de la imaginacion, y el disefio es su acto creador. Segun
Marx, el objeto adquiere “valor de uso™ a través del trabajo, pero posee ademas un
“valor de cambio” que lo constituye en mercancia. El objeto hecho mercancia es
mas rico que el simple producto porque es poseedor de vida social: segiin Arjun
Appadurai, es susceptible de ser recobrado a través de la biografia'.

Objetos y productos tienen implicita la idea de transformacién. Transformar
es un acto de pensamiento: el disefio es también un acto epistémico. Las tres mane-
ras que tiene el hombre de transformar su mundo son la capacidad de pararse
frente a las cosas y nombrarlas, la capacidad de transformar fisicamente la materia
de las cosas en algo util y la posibilidad de imaginar la transformacion de las cosas
en los fundamentos de mundos mas elaborados. Nombrar, imaginar y transformar
son la esencia de la “voluntad de poder” disefiar. Para disefiar el mundo es necesa-
rio tener “voluntad y capacidad de representacion”'®. Un acto mas complejo que la
representacion es la abstraccion, en cuanto se acerca a la fundamentacion del
mundo a partir de la reflexion sobre lo esencial. Esta iltima condicion logra fundir lo
espiritual con lo racional en una sola dimension vital: el acto de imaginar la transfor-
macion del mundo, que en la novela Cien afios de soledad de Gabriel Garcia
Marquez se presenta como la capacidad de “despertarles el anima a las cosas”.

1S ARJUN APPADURAL, The Social Life of Things. Commodities in Cultural Perspective, Cambridge:

Cambridge University Press, 1986.

'¢ Este parrafo se construy a partir de recuerdos y fragmentos de las obras de Martin Heidegger
(Construir morar pensar), Friedrich Nietzsche (Voluntad de poder) y Arthur Schopenhauer (E! mundo
como voluntad y representacion).
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Todos los afios, por el mes de marzo, una familia de gitanos desarrapados planta-
ba su carpa cerca de la aldea, y con un grande alboroto de pitos y timbales daban a
conocer los nuevos inventos. Primero llevaron el iman. Un gitano corpulento, de
barba montaraz y manos de gorrién, que se presenté con el nombre de Melquiades,
hizo una truculenta demostracién publica de lo que ¢é| mismo llamaba la octava ma-
ravilla de los sabios alquimistas de Macedonia. Fue de casa en casa arrastrando dos lin-
gotes metdlicos, y todo el mundo se espanté al ver que los calderos, las pailas, las
tenazas y los anafes se caian de su sitio, y las maderas crujian por la desesperacion
de los clavos y tornillos tratando de desclavarse, y aun objetos perdidos desde
hacia mucho tiempo aparecian por donde mas se les habia buscado, y se arrastraban
en desbandada turbulenta detras de los fierros magicos de Melquiades. “l.as cosas
tienen vida propia —pregonaba el gitano con aspero acento-, todo es cuestion de
despertarles el 4nima'’.

Aqui Garcia Marquez nos ubica dentro de un ambiente artificial, donde la
recuperacion de los objetos perdidos adquiere, a través de la metafora de los ima-
nes, el sentido de la bisqueda arqueoldgica. Los objetos pueden llegar a tener “vida
propia” si pueden ser nombrados y si, después de utilizar repetidamente su nombre,
se convierten en fuente de uso comin. Ese ultimo proceso tiene implicita la condi-
cion de reconocer la imagen, el nombre, sus usos y sus significaciones como los
elementos basicos de un sistema que nos permite darles algun sentido a los objetos
que componen nuestro mundo, y corresponde a la manera como construimos y
comprendemos nuestros lenguajes.

Un elemento importante dentro de los procesos de la memoria es la capaci-
dad de olvidar. El olvido corresponde a la posibilidad de liberar informacion de
manera permanente. Es sano olvidar, e incluso esta “imperfeccion™ es sintoma de
humanidad. En este contexto, el papel del objeto-imagen es servir como elemento
activador de la memoria: él es la entrada al recuerdo inconsciente. Para recordar
basta emprender un recorrido por el camino de la primera experiencia; ésta es la
mejor manera de encontrar el objeto perdido. La imagen de un objeto perdido pue-
de generar la reconstruccion de todo un mundo.

MECANISMOS

También en Cien afios de soledad Garcia Marquez cuenta la construccion,
por parte de José Arcadio Buendia, de una maquina para defenderse “de las eva-
siones de la memoria™'®. Esta accion se narra inmediatamente después de la epide-

mia de insomnio que afect6 a Macondo.

17 GABRIEL GARCiA MARQUEZ. Cien afios de soledad [1967], Bogota: Oveja Negra, 1982, pag. 7.
® De una memorabilia, palabra inglesa que hace referencia a las colecciones de objetos quu estan
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Con un hisopo entintado [José Acardio Buendia] marc6 cada cosa con su nom-
bre: mesa, silla, reloj, puerta, pared, cama, cacerola. Fue al corral y marcé los ani-
males y las plantas: vaca, chivo, puerco, gallina, yuca, malanga, guineo.

Poco, a poco, estudiando las infinitas posibilidades del olvido, se dio cuenta de
que podia llegar un dia en que se reconocieran las cosas por sus inscripciones, pero
no se recordara su utilidad. Entonces fue mas explicito. El letrero que colgé en la
cerviz de la vaca era una muestra ejemplar de la forma en que los habitantes de
Macondo estaban dispuestos a luchar contra el olvido [...] Decidié entonces cons-
truir la maquina de la memoria que una vez habia deseado para acordarse de los
maravillosos inventos de los gitanos. El artefacto se fundaba en la posibilidad de re-
pasar todas las marfianas, y desde el principio hasta el fin, la totalidad de los conoci-
mientos adquiridos en la vida. Lo imaginaba como un diccionario giratorio que un
individuo situado en el eje pudiera operar mediante una manivela, de modo que en
pocas horas pasaran frente a sus ojos las nociones mas necesarias para vivir'’.

Asi como Proust propuso las madeleines como elementos activadores de la
memoria inconsciente, Garcia Marquez trabajo los objetos perdidos de la casa de la
familia Buendia como artificios memoristicos, ratificando una vez mas el “proceso
hacia la imagen” propuesto por Bergson. Al inicio de Cien afios de soledad, el
autor hace la siguiente descripcion:

Muchos afios después, frente al peloton de fusilamiento, el coronel Aureliano
Buendia habia de recordar aquella tarde remota en que su padre lo llev6 a conocer el
hielo. Macondo era entonces una aldea de veinte casas de barro y cafiabrava cons-
truidas a la orilla de un rio de aguas diafanas que se precipitaban por un lecho de
piedras pulidas, blancas y enormes como huevos prehistéricos. El mundo era tan re-
ciente, que muchas cosas carecian de nombre, y para mencionarlas habia que sefia-
larlas con el dedo.

De esta manera, el ultimo instante de la vida de Aureliano Buendia se cons-
tituye en el recuerdo a través de la imagen o las imagenes de su padre y de la fabu-
losa experiencia de conocer el hielo. Es un recuerdo prolongado que desencadena
la narracion de toda una novela, la cual comienza con el final de una vida, pero
ademas con la génesis de un mundo innombrable. Aqui la enunciacion de las cosas,
al igual que en los documentos sagrados, adquiere importancia como principio cons-
titutivo para que las cosas existan. Jorge Luis Borges, en “T16n, Ugbar, Orbis tertius”
(1956), viaja en un sentido similar cuando propone que “todo sustantivo (hombre,
moneda, jueves, miércoles, lluvia) sélo tiene un valor metaforico™, y también lo

relacionadas con una persona o evento en particular; se conoce en espafiol como “iconografia” y encarna la
idea de lo memorable, lo que vale la pena recordar (ver /nternational Dictionary of English, Cambridge, 1996).
Y GARCiA MARQUEZ, ob. cit., pags. 51-52.
2 JorgE Luis BorgEs, Ficciones, Buenos Aires: Emecé, 1956, pag. 17.
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hace Wittgenstein cuando, en sus Investigaciones filosoficas, indica que para un
nifio “‘una caja de carton puede ser una casa™'. De esta manera, ¢l sujeto esta en
la potencia —la posibilidad— de modificar el uso (sentido o significado) de un objeto
o una palabra, lo que sucede gracias al poder evocador de la imaginacion. Sin embar-
go, para que un publico pueda compartir ese nuevo uso debe conocer la instancia o
regla de correspondencia entre la idea, el objeto y la palabra. Una palabra puede
motivar la construccion de todo un mundo, y un objeto puede ser el mundo.

Este tipo de juegos memoristicos es evidente en la obra*L.a Biblia 2717 de
Emma Kay, presentada en Bogota dentro del marco de la exposicion Naturaleza
Muerta®, pieza grafica (impresion digital negra sobre papel blanco) que consiste
en una sucesion de objetos cotidianos evocados en la memoria de la artista: asi. los
nombres seed, gold, resin, onyx, fruit, fig leaves, fruit, vegctables. portion of
meat, ark, olive leaf, brushwood, ship. etc., constituyen un listado que conforma
un mundo similar al configurado por Maria Teresa Hincapié en su acto de instala-
cion titulado Una cosa es una cosa, de 1990. En este mismo sentido podemos
evocar el gusto de Peter Greenaway por la cuantificacion como proceso de cons-
truccion plastica, evidente a lo largo de su obra cinematografica y plastica, pero
especialmente en sus peliculas Drowning by Numbers (1988). The Prospero’s
Books (1991) y en la opera titulada /00 Aspects to Represent the World (1998).
Este elemento serial y numérico se constituye en una evocacion romantica del
principal factor de la modernidad, la cuantificacion, aspecto que en la obra de
Greenaway no se aborda con una finalidad funcional sino que empieza a constituir
la base para hacer una cinematografia altamente poctica, proxima a la idca de una
literatura sublime, y donde la evocacion del recuerdo de lo material se torna funda-
mental. Al respecto conviene citar el fragmento literario en ¢l que Adolfo Bioy
Casares concibe la existencia de una “maquina de la memoria™, hecho que sucede
en su obra La invencion de Morel**:

Y algin dia habra un aparato mas completo. Lo pensado y lo sentido en la vida o
en los ratos de exposicion— serd como un alfabeto con el cual la imagen seguird
comprendiendo todo (como nosotros, con las letras de un alfabeto, podemos enten-
der y componer todas las palabras). La vida sera, pues, un deposito de la muerte.

2 WITTGESTEIN, [nvestigaciones filosdficas, Barcelona: Grijalbo, 1986.

2 Naturaleza muerta. con curaduria de José Ignacio Roca y Ann Gallagher, s¢ expuso en la Casa
Republicana de la Biblioteca Luis Angel Arango en Bogota, en octubre de 2003.

2 ApoLro Bioy CASARES, La invencion de Morel [1940]. Bogota: Norma. 1997, pag. 75. Parcce-
ria que Bioy Casares le rinde un homenaje a Proust cuando le pone ¢l nombre Madeleine a uno de los
personajes de este cuento: “*Congregados los sentidos, surge ¢l alma. Habia que esperarla. Madeleine estaba
para la vista, Madeleine estaba para el oido, Madeleine estaba para el sabor, Madeleine estaba para ¢l
olfato, Madeleine estaba para el tacto. Ya estaba Madeleine”.
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Pero aln la imagen no estard viva; objetos esencialmente nuevos no existiran para
ella. Conocera todo lo que ha sentido o pensado, o las combinaciones ulteriores de
lo que ha sentido o pensado®.

En esta descripcion, la maquina intenta ir mas alla de la evocacion del pasa-
do; su finalidad sera tratar de “recomponer la presencia de los muertos”; esto debe
lograrse por medio de un artefacto de proyeccion de imagenes, a manera de “disco
eterno que se encuentra activado por la fuerza [constante] de las mareas”. Es un
aparato aparentemente primitivo, evocativo de la naturaleza como fuente de ener-
gia y que intenta “reunir las presencias disgregadas™ de las personas. Al respecto,
Bioy Casares dice:

Al hombre que, basandose en este informe, invente una maquina capaz de reunir
las presencias disgregadas, haré una suplica. Busquenos a Faustine y a mi, hagame
entrar en el cielo de la conciencia de Faustine. Sera un acto piadoso. Fin®.

Otro escenario para este tipo de maquinas fieticias es el ambiente cinemato-
grafico. Wim Wenders, en su pelicula Until the End of the World (1991), propuso
una maquina que, aunque no lograba conectar a los vivos con los muertos, si alcan-
zaba a leer los suefios y pensamientos. Es posible que, por el momento, la compu-
tadora sea la inica “maquina de la memoria” llevada a la vida practica. Este desarrollo
de la cibernética, que posee la capacidad de ordenar informacion y permite recupe-
rar la que en ella ha sido almacenada, tiene un solo problema: no olvida, y por lo
tanto, no puede actuar de manera inconsciente.

SERIES

Ante la critica a pensar la vida como una sucesion continua de mecanismos
propuesta por Wittgenstein en The Blue and Brown Books (1933-1935)* y la cons-
tante utopia literaria de concebir maquinas de la memoria —archivos de fichas,
discos eternos, camaras fotograficas y cinematografos— disefiadas para recuperar
lo perdido y presentes en la literatura de Garcia Marquez y Bioy Casares, conviene
mirar el uso de objetos que multiplican las imagenes y activan la memoria incons-
ciente. Al respecto, Walter Benjamin afirmo lo siguiente: “Los procedimientos fun-
dados en la camara fotografica y en los mecanismos analogos que la siguieron
amplian el ambito de la mémoire involontaire: 1a hacen posible en la medida en que

X Ibid., pag. 86.
¥ Ibid., pag. 101.
2 WITTGESTEIN, The Blue and Brown Books (1933-1935), Madrid: Tecnos, 1998, pags. 111-119.
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una maquina permite fijar un acontecimiento, visual y sonoramente, en la ocasion
en que se desee™.

Por otra parte, Garcia Marquez describe, inmediatamente después de la con-
cepcion de la “maquina de la memoria™, la llegada del daguerrotipo a Macondo. Al
respecto, en Cien afios de soledad se narra: “En verdad, José Arcadio Buendia
estaba asustado la diafana mafiana de diciembre en que le hicieron el daguerrotipo,
porque pensaba que la gente se iba gastando poco a poco a medida que su imagen
pasaba a las placas metalicas™,

Y Bioy Casares afirma en La invencion de Morel: “Por casualidad recordé
que el fundamento del horror de ser representados en imagenes que algunos pue-
blos sienten es la creencia de que, al formarse la imagen de una persona, el alma
pasa a la imagen y la persona muere™?,

La metafora de la muerte por la imagen presente en el texto anterior refiere
a una vision pesimista del objeto que coincide con la mirada de Walter Benjamin
sobre la pérdida del “aura” de la obra de arte cuando se la somete a procesos de
reproduccion mecanica®. Este tipo de mirada permite proponer una reflexion que
ubica al objeto en la época de la produccion industrial y que plantea el asunto de la
produccion y el consumo masivos de objetos visuales (obras de arte, objetos utilitarios,
objetos habitables, objetos para la comunicacion y otros objetos) desde una pers-
pectiva ética.

El hombre produce hoy, ante todo, imagenes. Segin Jean Baudrillard, obje-
tos que se convierten en materia de adquisicion y en deseo. El problema fundamen-
tal del disefio contemporaneo no es la produccion material sino las formas como
creamos y recreamos imaginarios sociales de uso y apropiacion. En este sentido, el
conocimiento de la cultura que tenga el disefiador y sus formas de trabajarla lo
convierten en un personaje fundamental dentro de la resemantizacion del mundo;
asi los aspectos narrativos, literarios y audiovisuales se constituyen en campo de
accion del disefiador. El objeto recobrado en la memoria se convierte en un capitulo
fundamental de la dimension “no funcional” del objeto, aspecto que ha sido la pre-
ocupacion fundamental de Baudrillard desde 1968. Reencontrarse con un objeto
antiguo es ubicarse en el pasado, es revivir y trascender la vida y muerte del objeto.
En ocasiones afioramos el reencuentro con un objeto perdido, sensacion equipara-
ble al reencuentro con alguien que se ha ido.

————

7 BENJAMIN, ob. cit., pag. 18.

2 Garcia MARQUEZ, ob.cit., pag. 53.

¥ Bioy Casares, ob. cit., pag. 98. .
 Bensamin, “La obra de arte en la época de su reproductividad técnica”, Discursos interrumpidos

I, Madrid: Taurus, 1982.
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SACRIFICIOS

La vida del objeto es su uso y su muerte establece el camino hacia su recuer-
do. En 1974, “el artista, arquitecto y disefiador Alessandro Mendini [...] incendié
dos sillas idénticas frente a las oficinas de Casabella, [1a] revista de la que era
entonces editor’®'. Quemar estas sillas constituye la construccion del puente que
comunica el disefio con el arte contemporaneo; este hecho representa uno de los
vestigios de la muerte del disefio industrial o del final de la era del disefio moderno,
ocurrida, segiin Tomas Maldonado a finales de los afios setenta®’. En el caso de la
silla, el fuego que consume la madera hecha objeto evoca irreductiblemente la idea
de un sacrificio, acto que tiene sus raices mas antiguas en la prueba que le impuso
el Dios de los israelitas a Abraham cuando le exigi6 que sacrificara a su hijo Isaac
(Génesis 22, 1-19). Otras formas del sacrificio de objetos pueden verse en multi-
ples manifestaciones del arte contemporaneo, pero especialmente en la obra de la
artista colombiana Doris Salcedo, quien en 1990 realiz6 una instalacion de camisas
blancas, que estaban dispuestas verticalmente formando columnas atravesadas por
varillas de acero. Nuevamente asistimos, en este ejemplo, al sacrificio del objeto
funcional para convertirlo en imagen plastica. Este tipo de objeto pierde sentido a
partir de la crisis del modelo fordista de produccion; segun Carlos Rincén,

con ello se hizo incontenible la crisis del disefio industrial como product design (MAL-
DONADO, 1974), y luego como proyecto de una produccién privilegiada (Bo BArbi,
1987). ;{Como conjurarla en una época en que se pasé ya a estar sometido de manera
constante al flujo de las imégenes, gracias a tecnologias destinadas a producirlas y
mover a su consumo continuo? ;C6émo conjurarla cuando se comenzaba a asistir a la
mas formidable tentativa de iconizacion que jamés se haya emprendido?*

Podemos concluir afirmando, de manera paraddjica, que el objeto de disefio
en el mundo contemporaneo pierde gran parte de su sentido cuando se convierte
netamente en imagen autorreferencial y narcisistica, la cual tiende a la exageracion
del sentido disfuncional. Un ejemplo de esto lo puede constituir la Poltrona di
Proust (1978) de Alessandro Mendini, que en términos posmoderno-historicistas
deberia constituir el lugar ideal para leer la novela de este escritor francés. Un
sinsentido en cuanto que el objeto hecho imagen iconica permanente sacrificaria el
derecho al olvido.

' ViTrRA DEesioN MuseuM (ed.), 100 obras maestras de la coleccion del Vitra Design Museum,
Weil-am-Rhein: vom, 1996, pags. 224-225; ver ademds revista Casabella, nim. 391.

3 TomAs MALDONADO, Avanguardia e razionalitd, Torino, 1974, citado por CarLos RINCON, en
Mapas y pliegues,Bogota: Tercer Mundo, 1996, pag. 227.

3 RINCON, op. cit. pag. 263.
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2. Poltrona di Proust de Alessandro
Mendini (1978). Este objeto
hace parte de la serie “Redisefios™

y refiere a la pintura puntillista de
Paul Signac. Fotografia tomada de
Vitra D ESING M useum (ed.), 100
obras maestras de la coleccion del

Vitra Design Museum, Weil-am-Rhein:

vbM, 1996, pag. 193.

1. Silla lassu [alld arriba] concebida por Alessandro
Mendini en 1974. Este objeto hace parte de la se
rie “Minimonumentos” para uso espiritual y
rompe claramente las fronteras entre arte )
disefio. Fotografia tomada de Vitra DESING
Museum (ed.), 100 obras maestras de la
coleccion del Vitra Design Museum ,
Weil-am- Rhein: voMm, 1996, pag. 225,



MAGDALENAS

(MADELEINES)*

PROCEDIMIENTO

[ « SHIRLEY KING, Comiendo con Marcel Proust. Recetas de la Belle Epoque, Barcelona: Emece, 1981

& 90 gramos de harina
® /i cucharadita de sal
® 1 huevos pequenos

¢ 90 gramos de azicar

# /i cucharadita de esencia de vainitia

INGREDIENTES

# lacascara rallada de /; limon

® 90 gramos de manteca sin sal

T ¢ Azicar impalpable

Derrita la manteca y déjela entibiar. Encienda el horno
a fuego suave. Tamice la harina y la sal juntas. Enman-
teque y enharine los moldes para las magdalenas. Bata
los huevos hasta que estén espesos y de color amarillo
palido. Anada la vainilla y poco a poco bata alli el azl-
car. Continde batiendo hasta que la mezcla esté liviana
y esponjoda. Agregue poco a poco un tercio de la han-
na, la cascara de limon rallada y la manteca y mezcle
bien con una espatula de goma, de manera que no en-
tre aire en la mezcla. Llene los moldes hasta tres
cuartos de su capacidad. Hornee durante 15 minutos.
Cuando enfrie, desmolde en una rejilla y espolvoree
con aztcar impalpable.

i Receta para 8 pPERSONAS l——

}______a
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