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Resumen

Flacceso del peronismo al gobierno de la Argen-
tina en 1973, en particular durante el breve pe-
riodo en que Héctor J. Campora ejercio la
presidencia —interpretado por la mayoria de los
argentinos como el inicio de una ctapa demo-
cratica que venia a poner fin a la ya cronica suce-
ston de dictaduras militares cada vez mas
represivas—, genero las condiciones de posibili-
dad para la produccion, por parte de la industria
cinematografica argentina, de un nuevo tipo
de filmes cuyo modelo genérico es el political
thriller, exitosamente puesto a punto por
Costantin Costa-Gavras.

La Patagonia rebelde (1974, Héctor Olivera) es
el film paradigmatico del cine politico nstitu-
cionalizado, categoria casi sin descendientes,
puesto que el anunciado final de la primavera
camporista y la prudente retirada de la produc-
tora Aries determinaron la cancelacion de los
proyectos que debian ampharla.

La pelicula estd basada en la investigacion que el
periodista y escritor Osvaldo Bayer reahizé so-
bre la brutal represion de las huelgas de trabaja-
dores rurales en la provincia de Santa Cruz, en
1921. El tema central de este ensayo es el anali-
sis de los procedimientos mediante los cuales ¢l
texto de Bayer —Los vengadores de la Patagonia
tragica- es reconducido al interior del dispositi-
vo de representacion del cine clasico, imponien-
do ala potente denuncia sobre uno de los sucesos
mas oscuros de la historia argentina la tranquili-
zadora forma del género.
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Abstract

When Peronism took office of the government
in Argentina in 1973, particularly during the brief
presidency of Héctor J. Campora —an event most
Argentinians understood as the beginning of a
democratic restoration that would put an end to
the chronic succession of ever harsher military
dictatorships in the country-, propitious condi-
tions made 1t possible for the Argentine cinema
industry to produce a new type of films, following
the genre model of the polutical thriller, master-
fully developed by Costantin Costa-Gavras.
La Patagonia rebelde (1974, Héctor Olivera)
became the paradigmatic film of institutional
political cinematography, a category with hardly
any issue, since the impending abrupt end of the
Campora progressive interlude and the prudent
withdrawal of the Anies production company
led to the cancelation of a number of projects
meant to multiply it.

The film1s based on the research carried out by
journahist and writer Osvaldo Bayer about the
brutal repression of the strikes of the rural
workers in the province of Santa Cruz in 1921
The main focus of this essay is an analysis of
the procedures by which Bayer's text  Los ven-
gadores de la Patagonia tragica - 1s redirected
into the inner representation devices of classical
cinema, dressing up the powerful denounciation
of one of the darkest episodes of Argentine
history with the lulling trappings of the genre.
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En 1969 el director griego radicado en Francia Costantin Costa-(GGavras
estreno Z, film arquetipico de un nuevo género, continuado al afio sigumente por La
confesion y definitivamente estabilizado en 1973 con Estado de sitio. El régimen
de funcionamiento —de probada eficacia—- del political thriller se sostiene en el
empleo de los recursos dramaticos —-melodramaticos- del film de género para es-
tructurar la ficcionalizacion, con rango de gran espectaculo, de sucesos politicos
contemporaneos, tales como el asesinato del dirigente reformista gricgo Grigoris
Lambrakis en 1963, la persecucion estalinista a los disidentes del partido comunista
checoslovaco y la intervencion de la cia en la preparacion de los golpes de Lstado
en América Latina. Un aparato narrativo que bloquea toda alternativa de interven-
c16n critica por parte del espectador, proponiendo, en su lugar, la identificacion y la
proximidad afectiva con las victimas individuales de la represion politica. De este
modo, la complejidad de los movimientos sociales que sacudieron el mundo a me-
diados del siglo xx se reduce, banaliza y mercantiliza en una vision conspirativa de
la politica, tefiida de un tibio progresismo bien-pensante - politicamente correcto
facilmente digerible y notablemente apto para incrementar los réditos de un sistema
que absorbe, resimbolizandolo, aun lo que se le opone y resiste.

Solo en dos peliculas se realiza la version local del género. Una -La
Patagonia rebelde (1974, Héctor Olivera)- fue producida por Aries Cinemato-
grafica, la empresa que mejor interpreto —en funcion del mercado- la temperatura
politica del pais. La otra —-Quebracho (1974, Ricardo Wullicher)-- ¢s una produc-
c16n independiente. Puede objetarse, con razon, que lo limitado de la produccion
pone en entredicho —desde una perspectiva cuantitativa— la pertinencia de una
clasificacion genérica, pero entendemos que nuestra afirmacion se justifica si1 con-
sideramos también los proyectos no realizados -nos referimos a los anunciados por
Aries Cinematografica—, ya que su cancelacion no es el resultado de la voluntad de
los productores sino de la escalada represiva que garantiza el proceso de “retorno
al orden” del tercer gobierno peronista.

Lo que aparece, entonces, es, en una primera lectura, la vinculacion - final-
mente conflictiva— entre la dimension politica del filmy la politica del Estado. También
la historicidad de ese vinculo —variable en funcion del rol que se adjudique a cada
pelicula en la dinamica de las relaciones de poder—, en donde se traza ¢l horizonte
de posibilidad de la produccion cinematografica, regulada por los organismos del
Estado que fiscalizan tanto el otorgamiento de créditos como los permisos de exhi-
bicion. Pero esta aprehension inmediata y casi externa no agota el mapa del analisis
sino que, a lo sumo, actiia como su tltimo limite. Es necesario dilucidar el modo en
que estas circunstancias se dan en el interior de la institucion cinematografica, sus
politicas de acuerdo o confrontacion con el poder, ¢l modo en que los distintos
estamentos del dispositivo cinematografico estan atravesados por fuerzas que n-
tentan mantener o modificar el estado de las cosas. Finalmente hay que situar alli
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las peliculas para entender el modo en que son afectadas y, a su vez, afectan al
conjunto de la sociedad: “[la imagen] ha sido, historicamente, un aparato visual de
constitucion de la subjetividad colectiva y del imaginario social-histérico. En este
sentido su funcion de transmision ideoldgica, con ser indudable, es subsidiaria de
su papel constructor de una memoria que busca fijar, por la mirada, el orden de
pertenencia y reconocimiento prescrito para los sujetos de una cultura™'. De otro
modo: la memoria de 1a represion a las huelgas patagdnicas, asi como la no menos
sangrienta saga de La Forestal, se construye y fija para la gran mayoria de los
argentinos en las imagenes de La Patagonia rebelde y de Quebracho.

LA PATAGONIA REBELDE
LLAS NORMAS DE LA ANARQUIA

El 31 de mayo de 1973 —seis dias después de la asuncién del presidente
Héctor J. Campora— Aries Cinematografica comproé los derechos de filmacion del
libro de Osvaldo Bayer Los vengadores de la Patagonia tragica, publicado en
noviembre de 1972? y que en agosto de 1974 —poco tiempo después del demorado
estreno del film, realizado en simultaneo en los cines Broadway, Plaza, Callao y
cuarenta salas del interior del pais, el 13 de junio de 1974 llegé a su quinta edicién,
con una tirada de diez mil ejemplares.

En una gacetilla de prensa del 11 de julio de ese ailo, Aries inform6 que
estaba evaluando la posibilidad de realizar un ditpico anarquista en el que La
Patagonia rebelde (1974, Héctor Olivera) funcionaria como la primera parte, con-
tinuada por una pelicula basada en la biografia del aleman Kurt Gustav Wilckens?,
quien, en la madrugada del 27 de enero de 1923, dio muerte al coronel Héctor
Benigno Varela —el teniente coronel Zavala en La Patagonia rebelde, episodio
narrado en la primera secuencia del film de Olivera—, ejecutor de la sangrienta
represion a los obreros patagénicos en 1921. Comunicados posteriores de la em-

' EDUARDO GRONER, El sitio de la mirada, Buenos Aires: Norma, 2001, pag.18.

? Editonial Galerna. En ese mes se tiraron las dos primeras ediciones.

3 Kurt Gustav Wilckens fue asesinado por Jorge Pérez Millan Temperley, un miembro de la Liga
Patriética Argentina, quien habia actuado como gendarme en 1921 en Santa Cruz, en ocasién de la primera
expedicion de Varela. La muerte de Wilckens no detuvo la cadena de venganzas: el 25 de noviembre de
1925, un disparo del revélver del enfermero Ernesto Lucich acabé con la vida de Pérez Millan Temperley,
que habia logrado eludir 1a carcel y se encontraba alojado en el Hospicio de las Mercedes. El asesinato del
gendarme fue planeado por otro anarquista, Boris Wladinurovich, quien se fingié loco para ser trasladado
desde Ushuaia al Hospicio de 1a Mercedes.
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presa de Ayala y Olivera delinean el proyecto de construir un nuevo género o
subgénero basado en la biografia y los hechos de los militantes anarquistas. en el
que los relatos de Osvaldo Bayer funcionarian como genorexto. kil plan de reahza-
¢i6n preveia incorporar, a corto plazo, una biografia de Simon Radowizky, autor del
atentado contra el coronel Ramon Falcon, responsable del ataque policial a las
columnas obreras en Plaza Lorea durante la conmemoracton del 1°. de mayo de
1909 —~basada en “Simon Radowizky: ;martir o asesino””, articulo publicado en la
revista Jodo Es Historia en agosto de 1968, un film sobre Severio di Giovanni y
otro sobre los anarquistas expropiadores.

Estos proyectos, impulsados por la conviceion de que el gobierno de Campora
inauguraba una época de pleno ejercicio de la democracia. aunque no pasaron de su
enunciado periodistico, son suficientemente demostrativos de la intencion de
institucionalizar, mediante su esquematizacion gencrica. los temas de una historia
todavia reciente, a partir del modelo propuesto por La Patagonia rebelde.

GUION

Habia transcurrido un afio desde la adquisicion de los derechos de filmacion
de Los vengadores de la Patagonia tragica cuando ¢l diario La Opinion publico
una serie de tres notas bajo el titulo “La Patagonia rebelde, un film argentino
dingido por Héctor Olivera, no tiene atn calificacion oficial™. De la primera de
¢sas notas extractamos las declaraciones de Osvaldo Bayer reteridas al proceso
de elaboracion del guion:

En primer lugar [...] el director Olivera extrajo de los dos volumenes publicados
las partes que consideré fundamentales y me encomendo trabajar ¢l guion sobre csa
base. Comencé por escribir sobre este material un largo relato. Este se discutio luego
con Olivera y Fernando Avala (productor y coguionista del film) y sufrio algunas
modificaciones.

Con estas modificaciones hice el guion [...], que fue leido por ¢l reahizador, quien
sugino otros cambios. Entre ellos ¢l cambio de algunas escenas, la clhiminacion de
otras, o su reemplazo por situaciones distintas. Fundamentalmente se acortaron
dialogos y se cambiaron escenarios.

4 Ocuparon la pagina 19 de las ediciones de los dias 28, 29 y 30 de mayo de 1974 La primera cra
una entrevista a Osvaldo Bayer; la segunda. un reportaje de Carlos Burone al general en retiro Elbio €
Anaya, quien, con el grado de capitan, formo parte del estado mayor de Varcla durante la represion de
1922. La tercera nota tiene como protagonista a Félix Luna. que reivindica ¢l derecho del puablico “a
conocer la verdad sobre el lado negro de la histona™
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Luego, este guién modificado fue tomado por Ayala, que a su vez hizo modi-
ficaciones y afiadio escenas de tipo intimista, como un didlogo de los dirigentes
Schultz y Soto en una desolada playa patagénica. Con esos agregados y cambios,
tras largas jornadas de trabajo, entre los tres surgio el guién definitivo.

Sefiala Bayer que, sin embargo, “la esencia de los hechos fue absolutamente
respetada” y que él mismo acompaiid toda la filmacion a pedido de Olivera y Ayala.

En suma —observa Bayer— las modificaciones al libro son unicamente de tipo
formal y técnico. [...] Se tuvo cuidado de, por ejemplo, reproducir exactamente los
documentos. Las palabras de Zavala estan tomadas del informe que el coronel Varela
envio al Ministro del Interior. La escena final del banquete esta basada en la descrip-
cion publicada en el diario La Unidn, incluyendo el discurso pronunciado ante
Varela por el presidente de la Sociedad Rural de Rio Gallegos, Ivon Noya®.

Sin embargo, La Patagonia rebelde —producto final de la operacidén
transpositiva iniciada con la redaccion del guidon- contradice las declaraciones de
Osvaldo Bayer reproducidas atras. Para sostener esta afirmacion es preciso explicitar
el marco conceptual de nuestro andlisis: en primer lugar, debemos descartar de
plano la idea de una aprehension directa de la esencia de los hechos. S6lo pode-
mos acceder a ellos cuando han sido configurados como relato. Y en este caso,
vale subrayarlo, ese relato es Los vengadores de la Patagonia tragica de Osvaldo
Bayer, por lo que esencia de los hechos es, a los efectos de nuestro analisis,
aquello que ese texto nos dice.

En segundo término, el autor subraya que /as modificaciones al libro son
unicamente de tipo formal y técnico. Si lo hemos comprendido bien, se nos esta
diciendo que estas modificaciones no atentan contra la pretension de mantener
incontaminada la esencia de los hechos. Ahora bien, aceptar acriticamente esta
formulacion supone que la forma opera como una pura exterioridad, un recubri-
miento del contenido —ya establecido—, determinado exclusivamente por las exi-
gencias técnicas del soporte. Por el contrario, es la forma lo que permite establecer
y exponer un determinado contenido y desde esta perspectiva no hay lugar para
proclamar la inocencia de las modificaciones formales y técnicas —menos ain de
los agregados y cambios— en la ardua negociacion entre los dos textos, situada no
en el marco de una reconciliacion imposible sino bajo el signo rector del conflicto.

Finalmente, dos cuestiones que abordaremos con mayor detalle en las pagi-
nas siguientes: algunas situaciones en el film contradicen la documentacién aporta-
da por Bayer en su libro —cuya veracidad esté fuera de toda duda y da testimonio
del rigor de la investigacion histdrica realizada por el autor—; por otra parte, el

5 Cursivas del autor.
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apego a la letra del documento no impide su manipulacion en la construccion de la
trama, como puede verificarse, por ejemplo, atendiendo al modo en que se disponen
los hechos en la citada escena del banquete®.

Si hay, como nos proponemos mostrar, un conflicto entre libro y pelicula, ese
conflicto es, ante todo, politico, en tanto que lo que intenta dirimur alli es cual inter-
pretacion de una historia reciente —aunque cuidadosamente oculta- sera la que
actue en la construccion de la imagen que la sociedad argentina de 1974 tiene sobre
si misma. Si esta confrontacion resulta bloqueada o desactivada, es porque el eje
del debate politico —en esa situacion histdrica- se desplaza ante la presencia de un
enemigo comun. El problema principal —esto origina las notas de La Opinion-es la
actitud del gobierno de Juan Domingo Perén hacia la pelicula -no autoriza su exhi-
bicion—, convertida en campo de combate en el interior de un peronismo irremedia-
blemente fracturado desde el 20 de junio de 1974.

A partir de ese contexto general de produccion, nuestro trabajo se encamina
en procura de entender el modo en que los cambios, agregados, condensaciones y
desplazamientos realizados generan sentido en La Patagonia rebelde. Pero, fun-
damentalmente, qué sentido generan.

MIENTRAS TANTO...

Los dias inmediatamente posteriores a la posesion de un presidente de la
nacion parecen haber sido particularmente propicios para ¢l proyecto de Aries Ci-
nematografica. El 17 de octubre de 1973 —primera conmemoracion del Dia de la
Lealtad, con el peronismo en el gobierno desde 1954, el gui6n fue presentado al
director del Ente de Calificacion Cinematografica, Octavio Getino. Habian pasado
ya la breve presidencia de Héctor J. Campora, el interregno de Alberto Lastiri y las
elecciones nacionales del 23 de septiembre, que le otorgaron por tercera vez la
presidencia a Juan Domingo Peron, quien asumi6 el 12 de octubre. Todo esto en el
tiempo que se tarda en escribir un guion.

La autorizacién de Getino dio via libre a la productora para solicitar -26 de
octubre de 1973— un crédito al Instituto Nacional de Cinematografia, dirigido por
Mario Soffici, otorgado el 13 de diciembre —resolucion N° 534- de ese mismo
afo, por un valor de trescientos veinte mil pesos. Cifra que Aries considero insufi-
ciente, por lo que solicité una ampliacion, resuelta favorablemente el crédito fue
de quinientos cincuenta mil pesos, equivalente al 20% del presupuesto-, ademas de
que se declaré a la pelicula “de interés especial” —resolucion N° 577 del 31 de di-

¢ Cf. PauL Ricoeur, Tiempo vy narracion | Configuracion del tiempo en el relato historico.
México: Siglo xxi1, 1995, passim
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ciembre de 1973—, condicion necesaria para lograr que la participacion del Estado
se ampliara mediante la colaboracion de organismos y empresas: YpF, YCF, Gas del
Estado, Ferrocarriles Argentinos, Honorable Sala de Representantes de la Ciudad de
Buenos Aires, Gendarmeria Nacional —facilité los caballos para el rodaje— y la pro-
vincia de Santa Cruz, donde se rodaron los exteriores. El gobernador de esta provin-
cia, Jorge Cipernic, declaro al film de interés publico, le otorgd un crédito, a través del
banco provincial, de seiscientos mil pesos, y cubrio el transporte y el alojamiento.
Ademas ordend la colaboracion de la policia de 1a provincia: la tropa del regimiento de
Zavala fue representada por cadetes de la Escuela de Policia de la provincia de Santa
Cruz.

RoDAJE

Elrodaje de exteriores se realizo integramente en la provincia de Santa Cruz,
utilizando la estancia "La Primavera", proxima a Rio Turbio, como escenario princi-
pal donde se filmaron los fusilamientos y la huida de Antonio Soto (Luis Brandoni).
Otras locaciones en la provincia fueron Tehuelches —se film¢ alli la batalla del tren—,
Jaramillo, Puerto Deseado, Calafate y Rio Gallegos. Dicho rodaje comenzé el 15
de enero de 1974 con la secuencia del fusilamiento de José Font (Federico Luppi)
y se extendio hasta el 22 de marzo del mismo afio, incluyendo las cinco semanas de
rodaje de interiores en los Estudios Baires.

Mas alla de los problemas suscitados por el clima riguroso y alguna anécdota
pintoresca como la huelga que los extras —mineros del carbon en Rio Turbio- rea-
lizaron para exigir la duplicacion de su salario inicial de cinco mil pesos’, los trabajos
se realizaron en un ambiente de colaboracion por parte de la poblacion —auspiciado
por la actitud del gobernador Cipernic— que incluyé al presidente de la Sociedad
Rural de Rio Gallegos, quien presto su estancia para el rodaje, probablemente aquella
donde se rodo el fusilamiento de Outerello (Osvaldo Terranova)?.

Mientras tanto, la situacion politica del pais se enrarecia, en la medida en que
eran desplazados los gobermadores y funcionarios vinculados a la 1izquierda peronista
—el término es utilizado, antes que por su limitada precision conceptual, por su eficacia

7 JuaN CArLOs FRUGONE, “En Rio Turbio con La Patagonia rebelde”, Clarin, Buenos Aires: 17 de
febrero de 1974.

! “Pero lo importante de esta experiencia es la colaboracién que hemos tenido de todo el mundo:
los estancieros de la zona, la policia de Santa Cruz, el presidente de la Sociedad Rural de Rio Gallegos que
presto su estancia, la Gendarmeria Nacional que facilité los caballos, pareciera que en todos existe la firme
voluntad de ayudar a aclarar los hechos, y es indudable que al aclarar los hechos se acaban los mitos™.
OsvaLpo BayEer, en JuaN CarLos FRUGONE, ob. cit.
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para operar una distincion sin matices en el interior del variopinto espectro politico
asociado a la figura de Juan Domingo Perén- y ocurria su reemplazo por personajes
proximos a José Lopez Rega.

El 22 de enero se resuelve la intervencion nacional a la provincia de Buenos
Aires. El gobernador Oscar Bidegain es reemplazado por Victorio Calabro, por
entonces vicegobernador. El 2 de marzo, un motin policial en la provincia de Cordo-
ba —conocido como “El Navarrazo”, por el apellido de su organizador, el jefe de la
policia provincial, coronel Navarro— crea las condiciones para otra intervencion.
Un brigadier retirado, Oscar Lacabanne, ocupa el lugar del gobernador Ricardo
Obregon Cano, quien poco después se exilia en México.

Si 1973 habia finalizado con buenos augurios para el proyecto de Aries —baste
recordar la declaracion de interés especial del inc—, los acontecimientos del primer
trimestre de 1974 indicaban que La Patagonia rebelde —de la que no se habia
tirado aun la primera copia— ya era un hierro al rojo para los funcionarios del Estado.

En enero de 1974 el gobernador de Santa Cruz, Jorge Cipernic, viaja hasta la
estancia proxima a Rio Gallegos donde se filmaba la secuencia del fusilamiento de
Outerello (Osvaldo Terranova) para advertirle a Osvaldo Bayer que el Ministerio
del Interior preguntaba quién habia autorizado la filmacion de la pelicula. El gober-
nador, hijo de un obrero rural que habia participado en las huelgas de 1920 y 1921,
reiter6 su apoyo: "Yo no voy a ceder. Voy a hacer como que no he recibido nada.
Lo unico que les pido es que traten de acelerar la filmacion todo lo posible. Deseo
fervientemente que la pelicula pueda terminarse'’. En 1996, en Rio Gallegos, Bayer
se entrevistd con Cipernic, encarcelado a disposicion del poder ejecutivo nacional
luego del golpe militar de 1976. En esa ocasion, el ex gobernador dijo que un oficial
del ejército, el coronel Menéndez, afirmaba que su detencion se vinculaba con el
apoyo brindado a la filmacion de la pelicula'®.

De todos modos, los problemas para La Patagonia rebelde no habian he-
cho més que empezar. Terminado el film, ahora comenzaba el dificil camino hacia
Su estreno.

RETORNOS |
El 5 de abril de 1974 se termind la primera copia del film y el dia & fue presen-

tada al Ente de Calificacion Cinematografica. Vencido el plazo legal - 23 de mayo de
1974 para resolver la calificacion de la pelicula, Aries Cinematografica demandé

* OsvALDO BAYER, “Génesis, desaparicion y regreso de una pelicula”™, Pagina 30.num. 72, Buenos
Aures, julio de 1996, pag. 50.
" Ibid.
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una solucién —mediante un telegrama del 27 de mayo—-, denunciando el incumplimien-
to del articulo 21 del decreto 18.019, que regulaba las atribuciones del ente.

Las negociaciones pasaron a otro nivel cuando la Camara del Cine —integra-
da por sica (Sindicato de la Industria Cinematografica Argentina), Asociacion de
Productores Independientes, Asociacion Argentina de Actores, Sindicato de Ope-
radores Cinematograficos, Sindicato Empleados de Distribuidoras Cinematogra-
ficas, Asociacion de Productores de Peliculas Argentinas, Directores Argentinos
Cinematograficos, Asociacion de Realizadores de Corto Metraje y Asociacion de
Laboratorios Cinematograficos Argentinos—, representada por Luis Brandoni,
Leopoldo Torre Nilsson, Héctor Olivera, Jaime Lozano, Rodolfo Kuhn y René
Mugica, se reunio, el 3 de junio, con el Secretario de Prensa y Difusion, Emilio
Abras, y con Osvaldo Getino para solicitar la expedicion del certificado por parte
del Ente de Calificacion Cinematografica.

La causa de la demora, segun el Secretario Abras era que “uno de los orga-
nismos que componen el Consejo Asesor del Ente de Calificacion Cinematografica,
el Ministerio de Defensa, se ha definido en el sentido de prohibir la exhibicion
publica de la pelicula™. El resultado de la reunidn fue un acuerdo para solicitar una
audiencia con el Ministro de Defensa, Angel Robledo, a la que concurririan la
Camara del Cine y el secretario Abras''.

Vale recordar que el Ente de Calificacion Cinematografica fue una creacion
de la dictadura del general Juan Carlos Ongania —decreto-ley 18.019- que el pero-
nismo no eliminé. Por el contrario: fue durante la presidencia de Maria Estela de
Peron cuando se inici6 el periodo mas represivo del ente —mas de trescientos filmes
prohibidos 1974 y 1983—, bajo la direccion de Miguel Paulino Tato'?, designado en
octubre de 1974 y confirmado en su puesto luego del golpe de 1976. Su consejo
asesor era una buena muestra del mesianismo moralizante del onganiato y también,
en la medida en que no fue modificado, de las coincidencias de buena parte del
aparato cultural del peronismo con un programa que no necesita, para desplegarse,

" Texto del telegrama enviado por la Camara del Cine al ministro Robledo: “Las entidades
profesionales, empresarias y gremiales solicitamos audiencia urgente para tratar la impugnacién de su
Ministerio sobre la pelicula La Patagonia rebelde, antes del vencimiento del plazo del ente” (veinte dias,
segun su carta organica).

' En 1937, Miguel Paulino Tato apoyd la gestion del senador Matias Sanchez Sorondo, quien,
como diputado, habia denunciado en 1920 al presidente Hipélito Yrigoyen como responsable de la
"barbarizacion” de la Patagoma. Tato y Sdnchez Sorondo —autor de un proyecto de legislaciéon cinemato-
grafica de inspiracion fascista- compartieron el viaje en el dirigible Graf Zeppelin con que los agasajaron
durante su estancia en los estudios de la ura, Alemania. Durante esa gira Sinchez Sorondo se entrevisté con
Hitler y Goebbels. Cf. Cesar MaranGHELLO, “Del proyecto conservador a la difusion peronista”, en
Craubio EspaNa (director general), Cine argentino. Industria y clasicismo 1933/1956, Buenos Aires:
Fondo Nacional de las Artes, 2000, vol. 2, pag. 24.
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mas que la nomina de sus miembros: ministerios de Defensa, Interior, Educacion,
Justicia y Relaciones Exteriores; Secretaria de Informaciones del Estado (sipk). Se-
cretaria de Prensa y Difusion, Liga de Padres, Liga de Madres de Fanmilia, Obras
Privadas de Ayuda al Menor, Liga de la Decencia, Liga de Orientacion para la Gente
Joven y Union Argentina de Proteccion a la Infancia.

Antes de que la reunion con el ministro Robledo se concretase, el debate
alrededor de La Patagonia rebelde llego a la camara de diputados de la nacion. El
S de abril, Juan Carlos Cardenas, diputado por Vanguardia Federal de Tucuman,
presentd un proyecto para que la camara elevara un pedido de informes al Ente
Nacional de Cinematografia ante su demora en autorizar la exhibicion de una peli-
cula declarada de interés nacional®. En esa sesion apoyaron la mocion de Carde-
nas los diputados Calabrese (Frejuli), Rosas (radical por Santa Cruz) y Busaca. No
hay dudas de que este debate contribuyod para que se autorizara el estreno de la
pelicula, pero es en un episodio previo donde La Patagonia rebelde aparece no
como el caso por discutir sino como sintoma. En un intento de conseguir apoyo
para el proyecto del diputado Céardenas, Aries organizo una funcion privada, en el
cine Callao, destinada a los legisladores y sus familias'. Cuando finalizo la proyec-
cion, la sala estaba casi vacia. No se trato de una silenciosa mocion de disgusto por
el contenido de la pelicula sino de una huida en las sombras, precisamente para no
verse en la obligacion de emitir un juicio sin conocer la decision del presidente
Peron, arbitro en ultima y definitiva instancia del destino de la pelicula.

Emilio Abras'?, quien particip6 de la reunion con Perén en la que se decidio
autorizar el estreno, justifico esta decision del presidente —quien consideraba que la
pelicula falseaba los hechos — en un criterio de oportunidad. Peron libero a la peli-

'* La contradiccion entre el apoyn estatal y la negativa a permitir su estreno ya habia sido sefalada por
¢l general Elbio Anaya en la segunda de las notas publicadas en La Opinién y mencionadas atras: “No lo he visto
(el film) y desconozco qué relata y como lo relata. Me gustaria verlo. Dicen que tiene problemas para que se
autorice su exhibicion. Me extraita mucho, porque si el gobiemo le ha prestado més o menos 50 mullones a sus
productores, se le han brindado facilidades oficiales, y también oficialmente se lo ha declarado *de interés
especial’, algo raro ha ocurrido y sera cuestion de averiguar por qué se tira la plata en esa forma y quicnes son
los responsables”.

4 Mario Soffici organiz6 otra en el comando en jefe del ejército

'S “Considero que un paso importante para la aprobacion fue el debate que se hizo el 5/6 ¢n la
Camara de Diputados, donde los representantes de todos los bloques hablaron de la necesidad de dar esta
pelicula. No sé6lo por su validez artistica sino por su verdad historica.

"Por otra parte, es imprescindible reconocer quz se exhibird sin cortes debido a los buenos oficios
del Secretario de Prensa y Difusién, Sr. Emilio Abras.

"Quiero decir que en este momento de alegria deseo agradecer especialmente la colaboracion del
gobernador de Santa Cruz, Jorge Cipernic. Sin su ayuda y sin su entusiasmo no hubiera podido realizar la
dificilisima tarea de la filmacién en los lugares historicos”. Osvaipo Baver, “Autonzada, La Patagonia
rebelde se estrena maiiana”, Clarin, Buenos Aires, 12 de junio de 1974.
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cula porque no podia agregar un conflicto vinculado con la libertad de expresion
cuando estaba en juego la resolucion de estatizar los canales de television.

Finalmente, ¢l 10 de junio, el interventor en el ente, Horacio Eduardo Bordo,
autorizo la exhibicion de La Patagonia rebelde'. Ese mismo dia los comisarios
Alberto Villar y Margaride, dos figuras en la que se condensaba la imagen de la
represion durante la resistencia a las sucesivas dictaduras de Ongania, Levingston
y Lanusse, asumian la jefatura y la subjefatura de la Policia Federal Argentina.

El 13 de junio se produjo el ¢sperado y espectacular estreno simultaneo en
tres salas de la capital —cines Broadway, Plaza y Callao—, mas cuarenta en todo el
pais. Una funcion especial se realizo en Rio Gallegos con la asistencia del goberna-
dor de Santa Cruz y los sobrevivientes de la huelga de 1921, antes del estreno en el
cine Carreras el 16 de junio de 1974. Pocos dias después, el 1°. de julio, mientras
una multitud conmovida por la muerte de Juan Domingo Peron ocupaba silenciosa-
mente las calles mojadas por la lluvia, Giulietta Massina, en Berlin, premiaba con el
Oso de Plata a La Patagonia rebelde, representante oficial de la Argentina en el Fes-
tival Internacional de Cine.

La pelicula permanecio cuatro meses en cartel —320.000 espectadores en
Buenos Aires y 1.600.000 mas en el interior del pais— hasta octubre, cuando fue
retirada por la empresa productora: “Aries, como empresa productora del film,
entendid, en octubre de 1974, que La Patagonia rebelde contribuia al clima de
violencia que entonces se comenzaba a vivir en el pais y por eso resolvio sacarla
de cartel. De todas maneras, no hubiera durado mucho mas, porque en esos mo-
mentos Miguel Paulino Tato asumio la direccion del ecc y, con toda seguridad, la
habria prohibido™’. Curiosamente, en un reportaje publicado tres meses mas tar-
de, Ohivera justifica la decision de retirar el film como una contribucion a la pacifi-
cacion, sin mencionar la posible censura de Tato™: “En el segundo semestre del 74,
en plena subversion, una pelicula que comenzaba con el asesinato de un coronel
en la calle no contribuia con el clima de pacificacion que se necesitaba enton-
ces. La retiramos de circulacion en octubre de aquel arno, voluntariamente,
sin que estuviera jamas prohibida™. La primera, y desoladora, conclusion es
que ni siquiera como coartada es necesaria la presencia del censor si se acepta la

'* Expediente 171/74- Acta V N* 9988. Firmado por Horacio Eduardo Bordo. interventor y Esc.
M. Ares, secretario. Se la califica como prohibida para menores de catorce anos.

" Hector OLIVERA, “Se repone la Patagonia rebeldc”, reportaje de Jorge Abel Martin en Tiempo
Argentino, Buenos Arres, 30 de diciembre de 1983, pag. 8. Cursivas del autor.

' Aun cuando Osvaldo Bayer contradice a Olivera - sostiene que Miguel Paulino Tato prohibié la
pelicula- entendemos que ¢l relato del director se ajusta a los hechos. Cf. OsvaLpo Baver. La Patagonia
rebelde. Los bandoleros, Buenos Aires: Planeta, 1992, pag. 13.

¥ Hector Ouivera, “Entre el testimonio adulto y el entretenimiento para chicos”, La Nacion,
Bucnos Airres, 2 de febrero de 1984, 2¢ seccion. Cursivas del autor.
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necesidad de aplicar la censura. La linea argumentativa de Olivera se phiega sobre
el modelo discursivo de la dictadura militar: pacificacion de los argentinos, lucha
contra la subversion. Corolario: s1 La Patagonia rebelde fue retirada porque no
contribuia a la pacificacion de los argentinos, su reposicion®” solo es posible —los
reportajes a Héctor Olivera son de diciembre de 1982 y marzo de 1983, respectiva-
mente— si esa pacificacion se ha logrado. Pacificacion que no es otra que la de las
tumbas anonimas: las de la Patagonia en 1921 y las de toda la Argentina desde 1976.

José Maria Bordaberry, el presidente que maquillaba la dictadura mihitar uru-
guaya, prohibid la exhibicion del film en agosto de 1974%'. Apenas un mes mas
tarde, un amenazante comunicado de la vanguardia del ejercito golpista argentino,
la triple A, obligaba a tomar el camino del exilio a los actores Hector Alterio y Luis
Brandoni, seguidos, meses mas tarde, por Osvaldo Bayer.

ReTORNOS 11
El lirismo de una melancolia pega mas fuerte que la agresion
de una condena®.

Acierta, sin dudas, Carlos Morelli ¢n esa descripcion del tono del film: la
melancolica evocacion de un suefio que no fue; la imagen de una fotografia que se
va desvaneciendo, atacada por el tiempo, hasta adquirir su irremediable contextura
de fantasma; la certeza del final anunciado en la desgastada épica de los rituales
anarquistas, previsible mucho antes de que sus también envejecidos oficiantes de
banderas rojas y negras, himnos, pufios apretados y evangelio de Bakunin®' en-
frenten a los cuatro tiradores del teniente coronel Zavala. Tampoco hay espacio
para que la palabra, lanzada como promesa hacia los tiempos por venir, pueda
cumplirse —“Vencidos hoy, pero no rendidos, seremos los vencedores de un proxi-
mo mafiana”?* -, pero si para la advertencia hacia el presente: “Bueno, amigos: a
dejarse de joder, ya tienen el convenio que querian. Ahora a trabajar™, dice el te-
niente coronel Zavala (Héctor Alterio) ante la asamblea obrera al finalizar su pni-

 Se repuso en el cine Broadway el 5 de enero de 1983, En esta ctapa fue vista por ochocientos
mil espectadores.

M La Patagonia rebelde se exhibié en el Festival de Cine Argentino reahzado en el Kennedy
Center de Washington en febrero de 1976. En mayo de 1977 se proyectd en Nueva York

"B Cagios MoRrgLLI, “Morir en Santa Cruz”, Buenos Aires, 14 de jumo de 1974

Y La frase esta tomada del titulo del capitulo vi de Los vengadores de la Patagonia tragica: " Por
la estepas patagonicas, con el evangelio de Bakumn”, pag. 91

M AnTONIO SoTO, “Volante de la Federacion Obrera de Oficios Vanos de Rio Gallegos. 21 de enero
de 19217, reproducido por OsvaLpo Baver en La Patagoma rebelde. Los bandoleros. Buenos Aires
Plancta, 1992, pag. 204.
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mera gestion en la Patagonia. La frase, que bien podria formar parte de los destila-
dos discursivos procesistas —al estilo de “por algo sera”-, abre la puerta, en la
transitoria demora de sus puntos suspensivos, para la amenaza que facilmente pue-
de reconstruirse: *“...de lo contrario volveré”.

Iniciemos el analisis por el principio. Mejor aun: antes de que la primera
imagen de la historia aparezca, el relato es definido como una interpretacion de un
episodio historico tomado de Los vengadores de la Patagonia tragica de Osvaldo
Bayer y se nos advierte sobre algunos cambios de nombres y designaciones. Es
posible establecer el procedimiento que ordena en dos bandos a los que pueden ser
nombrados y a aquellos cuyo nombre se mantendra en prudente reserva. El primer
casillero de esta clasificacion lo saturan los huelguistas —con la poco honrosa ex-
cepe1on del subcomisario Pedro Micheri, exonerado algunos afios después de la
huelga por corrupcion—, comenzando con Antonio Soto (Luis Brandoni), siguiendo
con Jos¢ Font —alias Facon Grande— (Federico Luppi), Outerello (Osvaldo
Terranova), Florentino Cuello —alias El gaucho Cuello—(Jorge Villalba), el Toscano
(Mario Luciani) y el 68 (Luis Orbegoso). El procedimiento de identificacion se
repite aun en el caso en que un personaje ficcional se inspira en dos huelguistas:
Schulz (Pepe Soriano), que fusiona los nombres de Pedro Schulz y el obrero ale-
man Otto. Finalmente, aunque no es nombrado en el film, Kurt Gustav Wilckens
(Wolfram Hecht), designado de este modo en el press book editado por Aries.

El codigo de acceso a la segunda columna —que incluye a militares, funcio-
narios, estancieros, policias y gendarmes— parece sencillo: el nombre de cada per-
sonaje de la pelicula oculta el de un personaje del relato historico de Osvaldo Bayer,
de modo que un simple reemplazo nos permite develarlo. Pero resulta obvio que
esta traduccion no es posible de modo automatico para el espectador cinematogra-
fico, sino que es el resultado de una lectura critica y comparada de los dos textos,
una operacion intelectual alejada del vértigo de la vision del film en una sala y que solo
puede fundarse en la previa lectura de Los vengadores de la Patagonia tragica.
Por otra parte, el analisis no puede detenerse en ese primer movimiento —retirar la
mascara-— sino que debe prolongarse para entender qué es lo efectivamente oculto:
qué intereses politicos y econdmicos sustentan la alianza responsable de la ma-
sacre en la Patagonia.

Veamos cudles son los cambios de nombres y designaciones en el campo
vencedor, que tiene una excepeion en la figura del doctor Ramon E! Tuerto Gomez
(Alfredo Iglesias), ministro del Interior del primer gobierno de Hipolito Yrigoyen,
mencionado como tal en el film. El teniente coronel Zavala, al mando del regimiento
24, esta en el lugar del teniente coronel Héctor Benigno Varela, responsable de la
represion militar como comandante del regimiento 10 de caballeria®. Edelmiro

¥ Cf. OsvaLpo Baver, La Patagonia rebelde, pag. 198.
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Correa Falcon —gobernador interino del Territorio de Santa Cruz desde el 8 de
marzo de 1919 hasta febrero de 1921, gerente de la Sociedad Rural de Rio Gallegos
y dirigente de la Liga Patridtica Argentina-—- es el nombre que se oculta detras de
Méndez Garzon (Jos€ Maria Gutiérrez). Pedro Aleandro interpreta a Félix Novas,
que en nuestra tabla de doble entrada se corresponde con Ivon Noya, presidente de
la Sociedad Rural y uro de los terratenientes mas poderosos de la region. El jues
Ismael Vinas es recreado en la figura del juez Velar (Juan Carlos Boyadgian).
Finalmente —aunque se pueden citar mas cjemplos—, don Bernardo (Carlos Mufioz)
y don Federico (Maurice Jouvet), cuyos referentes historicos son Alejandro
Menéndez Behety y Mauricio Braun.

Es evidente que Aries Cinematografica decidio mimimizar los riesgos de en-
frentar demandas judiciales de parte de algunos de los protagonistas de la historia o
sus herederos —riesgos que Osvaldo Bayer habia decidido correr al publicar Loy
vengadores de la Patagonia tragica— garantizando ¢l anonimato de uno de los
bandos en pugna, precisamente el de los vencedores. Un calculo acertado. ante la
muy remota posibilidad de que algun integrante de las columnas del Toscano o el 68
-0 ellos mismos, si es que aun vivian en 1974 protestaran por las atrocidades que
se les atribuyen en el film.

De este modo, la proclamada pretension de verdad historica se convierte en
un mecanismo de ocultamiento, donde el anonimato es util para diluir culpas y res-
ponsabilidades, derivandolas finalmente -anticipamos aqui un asunto que desarro-
Ilaremos con mayor detalle- hacia la figura del oficial, encarnado por Héctor Alteno,
y hacia su igualmente ficcional regimiento.

LA DEMONIZACION DEL TOSCANO Y EL 68

En noviembre de 1920, un grupo de peones —su contratacion e¢n Buenos
Aires fue gestionada por Alejandro Menéndez Behety y Mauricio Braun- fue en-
viado a la Patagonia para realizar trabajos en las estancias: “Cuando los primeros
trabajadores traidos desde Buenos Aires marchan hacia la estancia de los Douglas
para reemplazar a los huelguistas —van en dos tractores con custodia policial -, al
llegar al lugar Bajada de Clark, en el camino a Punta Arcnas. son sorprendidos por
una cerrada descarga al aire® de armas cortas y largas que parte de gente a
caballo que aparece y desaparece como montonera organizada en guernlia™ " La
columna de ataque la dirigen José Aicardi, mas conocido como EI 68, ¢l numero

* Cursivas del autor.
7 OsvaLDO BAYER, La Patagonia rebelde, pag. 120.
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que lo identificaba en el penal de Ushuaia, y Alfredo Fonte —El Toscano—, quienes
—junto a Bartolo Diaz y Florentino E/ gaucho Cuello—son responsables del éxito de
la primera huelga en el sur de Santa Cruz.

Por cierto que no es esto lo que nos muestra el film. LLa toma en picado de la
columna de rompehuelgas se continta con los planos del ataque: el Toscano (Mario
Luciani), luego de disparar su fusil sobre un policia, rechaza cinicamente el repro-
che de El gaucho Cuello (Jorge Villalba). La caracterizacion de los lideres del
“Consejo Rojo” —El 68 (Luis Orbegoso) viste ropa de presidiario— como asesinos
desalmados se acentia en otras secuencias: la muerte del policia herido y la toma
de una estancia, incluyendo una escena de violacion. ;Qué efectos producen estas
imagenes, que mas adelante confrontaremos con el texto de Bayer? Introducen en
el film una figura de gran eficacia en el contexto de la escalada represiva de 1974:
el infiltrado, ese personaje que aprovecha los movimientos populares para sus —en
la retorica de la época- fines inconfesables.

Bayer delimita con claridad el tiempo, las circunstancias y la calidad del
accionar del 68 y el Toscano?®. Ninguno de los dos participo en la segunda huelga
—La Patagonia rebelde nos muestra su captura durante la segunda expedicion de
Zavala—: “El 8 de octubre [de 1921] se produce un episodio oscuro: la captura del
Toscano y su gente por la policia. Esta es la informacion oficial, pero la realidad es
otra. Son obreros rurales federados quienes sitiian al Toscano en Rio Pico, proximo
a la frontera chilena. Avisan al comisario Vera y entre los policias y los peones los
capturan cuando estaban comiendo un asado"*’. Varela desembarca por segunda
vez, en Punta Loyola, un mes mas tarde, el 9 de noviembre de 1921. En lo que
respecta a José Aicardi, “a fines de abril de 1921 EI 68 con mucha de su gente han
pasado la frontera y nunca mas se sabra de ellos™".

El autor de Los vengadores de la Patagonia tragica precisa que lo que
distingue a los dirigentes del Consejo Rojo de los anarquistas de la Fora de Rio
Gallegos es no solo su conviccion de que el empleo de la violencia es la tunica
respuesta frente a la policia y los gendarmes, sino también de que son los unicos
con la capacidad y decision para hacerlo. Desde luego, son personajes sospecho-
sos, en particular El Toscano —el episodio narrado atras sobre su captura lo
ejemplifica—, pero su insercion en el plan general de la primera huelga esta fuera de

¥® Ambos eran 1tahianos. Osvaldo Bayer considera que era Jose Aicardi quien decidia en dltima
mstancia.

¥ OsvaLpo Baver, Los vengadores de la Patagonia tragica, pag. 109. Bayer comenta el disgusto
de Antomo Soto por esta actitud de los peones. Aun cuando sus relaciones con Fonte ya eran tensas, el
presidente de la Sociedad Obrera considerd una traicién la colaboracion de los peones con el comisario
Vera.

W Ibid., pag. 46.
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duda. Las marchas de obreros rurales se realizaron detras de las banderas
anarquistas, y El Foscano lleva un brazalete rojo. El contacto con los lideres de la
Sociedad Obrera fue permanente, aun en las peores circunstancias, como lo de-
muestra el viaje de Aicardi en enero de 1921 a Rio Gallegos, ocupada por las
tropas, para entrevistarse con Antonio Soto.

“Lo que podriamos llamar el grueso de las fuerzas puedo asegurar que no
era afecto arealizar actos de vandalismo, limitandose a ocupar los establecimientos
de estancieros que se resistian a firmar el pliego de condiciones [...]. Por todos los
articulos que se sacaban de las estancias, el estado mayor huelguista'' entregaba
una orden de pago contra la Fora de Rio Gallegos™. El autor de estas declaracio-
nes es Jorge Pérez Millan Temperley, el asesino de Kurt Gustav Wilckens, un tes-
tigo al que dificilmente se le pueden atribuir simpatias por los huelguistas, y lo
extractado corresponde al relato de su experiencia como prisionero del 68''. Ade-
mas, en ninguna de las notas de protesta elevadas al gobierno argentino por las
embajadas de Inglaterra, Estados Unidos, Bélgica, Espafia y Alemama en salva-
guarda de la vida y los bienes de sus connacionales s¢ denuncian violaciones.

En esta instancia del film, Los vengadores de la Patagonia tragica funcio-
na como un pretexto —no como texto anterior sino como motivo simulado-- para la
transposicion en La Patagonia rebelde de otro discurso: el del patrioterismo exa-
cerbado y xeno6fobo como respuesta al gran miedo que aterroriza al patriciado
argentino de principios del siglo xx. El extranjero, el otro, la turba disolvente acrata
o bolchevique. La respuesta armada es la Liga Patriotica Argentina, dirigida por
Manuel Carlés —funcionario de los gobiemos radicales de Hipolito Yrigoyen y Marcelo
T. de Alvear®*—, que recluta el grueso de sus miembros entre los jovenes de la ¢hte.
Un conspicuo miembro de esta organizacion xenéfoba y antiobrera —su primera
actuacion es la participacion en la represion a los huelguistas durante la “semana
tragica” de enero de 1919 y la ejecucion del pogrom en Once que dejo centenares
de muertos— fue Florencio Parravicini, quien ocupo6 la vicepresidencia. La activa
propa-ganda de la Liga Patridtica Argentina, de la Sociedad Rural y de todos los
diarios de Buenos Aires, destinada a mostrar la situacion en la Patagonia como un
plan revolucionario organizado por elementos anarquistas antiargentinos, tienc
su punto fuerte en la descripcion de saqueos y violaciones. Para un grupo que
hace de la virginidad de las mujeres de su grupo la garantia de la pureza de la

M Se refiere al 68 y al Toscano, aunque esta conducta era comiin a todas las columnas huclguistas.

 Reportaje en La Razon, Buenos Aires, marzo de 1921. Reproducido en Osvarbo Bavek, La
Patagonia rebelde, pag. 172.

¥ Fue capturado en El Cerrito ¢l 21 de enero de 1921. Como gendarme, integraba la tropa del
subcomisario Pedro Micheri.

* Fue interventor en las provincias de Salta, en 1918, y de San Juan. en 1923.
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raza -“Nuestro deber sagrado, primero, arriba de todos, es defender nuestras
mujeres contra la invasion tosca del mundo heterogéneo™’—, la violacion es, antes
que un delito privado, el ataque a la secreta esencia de una clase.

I.A FORMA DEL FILM. PALABRA E IMAGEN

[a fortuna critica de la caracterizacion del cine clasico —desde la perspecti-
va de un modelo de representacion— como un discurso que se niega como tal
para proponerse como historia -Historia- se justifica por su operatividad para
senalar las estrategias de construccion de una falsa objetividad como garantia
de verdad, no solo del film sino también del cine. Sila 1deologia es una maquina
de ocultar —aquello que debe ser dicho para esconder otra cosa—, el cine —este cine
institucional - es el gran dispositivo, la gran forma ideoldgica de la modernidad.
Desde esta perspectiva, la politicidad de La Patagonia rebelde esta en su forma,
en su funcionahdad para hacer emerger en la interseccion de las superficies textua-
les™ el lenguaje hegemonico de una burguesia que a fines de 1974 exige el retorno
al orden.

Volvamos a la secuencia citada en el apartado anterior, ahora situada en
la configuracion temporal del relato: la secuencia de saqueo y violacion prota-
gonizada por el Consejo Rojo esta inmediatamente yuxtapuesta a la escena en
que la asamblea obrera declara la segunda huelga. Este encadenamiento per-
mite que lo sucesivo -uno después de otro- se interprete como causal —el
segundo episodio es un efecto del primero-: sin huelga no hay saqueo ni viola-
cion. Feos, sucios y malos, ¢l Toscano y sus secuaces son confrontados con la
apostura y el discurso de Antonio Soto (Luis Brandoni) en una tipica caracteri-
zacion del héroe positivo, en este caso el buen huelguista. Luego de lo que
hemos visto - la “barbarizacion™ que denuncia Sanchez Sorondo-, la reaccion:
¢l ministro Gomez - personaje historico- le ordena a Zavala -ficcional- *“ani-
quilar la subversion™ —los mismos términos que sustentan la orden del 11 de
tebrero de 1975, que autoriza la intervencion del ejército, el “Operativo Inde-
pendencia®, en una provincia argentina, en este caso Tucuman—, “limpiar de
rojos la Patagoma™. Finalmente, la logica de la narracion culmina con el desem-
barco del oficial y es aqui, en la escena jugada con el juez Velar, donde se

¥ MiGuer Cane, citado en Davip ViNas, Literatura argentina y realidad politica, Buenos Aires.
Centro Editor de Aménca Latina, 1982, pag 204

* Cf. Rosert StaMm, Subversive Pleasures, Bakhnn, Cultural Criticism, and Film, Balimore:
Johns Hopkins University Press, 1989
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produce el primer deslizamiento que permite ocultar la cadena de ordenes, respon-
sabilidades y complicidades que autorizan la sucesion de crimenes con los que ¢l
I:stado pone fin a la huelga. El militar y el juez se encuentran —-mas alla del espacio
escenico visible— en un cruce de caminos: uno retorna a la Patagonia, el segundo a
Buenos Aires. En ese topos privilegiado por su capacidad de potenciar simbolica-
mente lo enunciado, el discurso del militar —son sus primeras palabras en Santa
( ruz— pone el conflicto en los términos de una afrenta personal: “1.os obreros me
han defraudado™.

A partir de ese momento, y hasta el final de la pelicula. Zavala no se muestra
como un representante del Estado, de la Ley, sino que es la Ley, definttivamente
borradas todas las referencias —de por si escasas a lo largo del film- al gobierno
que le ordena actuar. Pero esta fuerte subjetivizacion, imprescindible para que la
figura del militar equivocado que se excede en la represion expic la culpa y mpie
de responsabilidades al Estado, necesita, como momento previo, que en la cons-
truccion de la trama se establezca un régimen que garantice la verdad de los argu-
mentos de los antagonistas. De lo que estamos hablando, en sintesis, es de la oposicion
nreductible entre palabra ¢ imagen: vemos —y nuestra mirada esta situada ¢n cl
interior del dispositivo significante del cine clasico - ¢l saqueo vy la violacion. Sin
intermediarios ni interpretaciones, objetivamente, nos asomamos a la Histona: la
transparencia del lenguaje garantiza la verdad de lo que nos es dado a ver.

La jerarquizacion de los elementos significantes esta notablemente desbalan-
ccada. La pregnancia de las imagenes citadas no tiecne equivalente con las dedica-
das a describir la opresion de los trabajadores que onigina la huelga. De hecho, no
hay imagenes que describan las pésimas condiciones de vida de los peones rurales

el plano general de un “camarote™ no ticne la fuerza dramatica de la carga de un
grupo de bandoleros armados sobre una casa solitaria - sino la puesta en escena del
dictado del informe de Zavala a sus superniores. La primera operacion de represion
se produce en el relato: la voz de la victima es reemplazada por la del victimano. Y
poco importa entonces que el parlamento de Hector Alterio, en el papel del teniente
coronel Zavala, respete hasta la iltima coma del informe del teniente coronel Héctor
Benigno Varela al ministro Gomez. La verdad del enunciado no ¢sta en su adecua-
c10n al documento sino en el poder de la instancia de enunciacion que la narracion
construye: solo los dichos del oficial atestiguan, para el espectador, la veracidad de
los reclamos de la Sociedad Obrera de Rio Gallegos.
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EL PLANO DEL FINAL. DE VARELA A VIDELA

El mal que hizo fueron los hechos, y el bien que penso, un
estremecimiento tardio de la conciencia burguesa.

“Un travelling es siempre una eleccion ética”. La frase de Howard Hawk,
ampliamente divulgada por Jean-Luc Godard, es, a la vez, la sintesis de un compro-
miso moral y la negacion de la ilusoria transitividad del lenguaje del cine. ;Qué
valoracion es la que merece, entonces, el travelling de La Patagonia rebelde que
nos lleva hacia el plano detalle de los ojos de Zavala que cierra la pelicula?

Recordamos la escena: en un lujoso saldn, el victorioso militar escucha el
discurso de agradecimiento de Félix Novas (Pedro Aleandro) —reproduce las pala-
bras de Ivon Noya, presidente de la Sociedad Rural de Rio Gallegos en el homenaje
al teniente coronel Héctor Benigno Varela—, a los postres de un banquete en su
honor. Luego los presentes entonan “For he is a jolly good fellow”, ante la mirada
azorada de Zavala, congelada en ese plano cruzado por la palabra riN. ;Cudl es la
funcion del travelling? Poner en escena el “estremecimiento tardio de la concien-
cia” jerarquizandolo por sobre los hechos que nos muestra el film: un asesino serial
con uniforme que transita por la Patagonia fusilando a mansalva, guiado por estan-
cieros ingleses —Matthew (Jorge Rivera Lopez)- que, ademas, sefialan a sus futu-
ras victimas, comprende que ha servido a los intereses de los pérfidos hijos de la
no menos pérfida Albion sélo cuando sus huéspedes cantan en inglés. La decision
de hacer este rravelling es una eleccion inmoral, la demolicion de la pretension de
decir la verdad que se propagandiza como principal atributo del film. La ubicacion
del travelling en la escena final modifica retroactivamente el sentido de la secuen-
cia de apertura, en la que el insomne Zavala escucha las lejanas descargas de la
fusileria. ;Qué tenemos, entonces? Un oficial ““sanguinario pero obediente” —obe-
diencia debida, por cierto-, patriota y lamentablemente equivocado —engaiiado por
extranjeros- que se excede en el cumplimiento de sus funciones, torturado por su
conciencia —nada de esto parece haberle ocurrido a Varela— en una suerte de castigo
poético para consuelo del espectador. El recurso al conflicto interior —reforzado por
la escenografia cerrada del salon, un espacio de fuerte condensacion expresiva—
ahoga la posibilidad de una visidn critica sobre la represion patagénica: ya sabemos
quiénes son los culpables. Zavala es también una victima de la burla del diablo.

Pero, en todo caso, la disposicion de los hechos no hace mas que responder
a las declaraciones previas al estreno del film: “El Ejército Argentino no se presenta
esencialmente como un victimario, SIn0 COMO un ¢jecutor por cuenta de otros:

7 RoporLro WaLsH, Operacion masacre, Buenos Aires
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intereses ingleses, chilenos y norteamericanos™*, reforzadas aflos mas tarde por el
mismo Osvaldo Bayer: “Me imaginé en ese febrero de 1984 la escena final con un
Martinez de Hoz cantando el ‘For he is a jolly good fellow’ y a un Videla preguntan-
dose: Pero al final ;a quién servi yo?"*.

Es en esta deriva de la interpretacion —del conflicto interior de Zavala a la
supuesta duda del genocida Videla— donde se sitia el nucleo politico de La Patagonia
rebelde: 1a construccion de un discurso que, simulando hablar de la historia, funcio-
na para ocultarla.

Es entonces valido pensar que los argumentos -citados arriba- que utihizo
Héctor Ohvera para justificar el retiro de la pelicula pudieron tener una formulacion
distinta para justificar su exhibicion: en el primer semestre del 82, una pelicula que
mostraba que un coronel a cargo de la represion habia sido enganado por los agen-
tes de un potencia extranjera contribuia con el clima de pacificacion que sc necesi-
taba entonces.

% Osvarpo Bayer, articulo en La Opinion, cit. Cursivas del autor
¥ OsvarLpo Bavee, articulo en Pagina 30, cit
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