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Resumo

desenvolvimento da literatura em Mocambique é marcado por um

processo de transformagdes e deslocamentos. Exemplo desse pro-
cesso € a narrativa Ualalapi, de Ungulani ba ka Khosa. Neste estudo,
pretende-se mostrar como a voz articula a constru¢io do romance, alu-
dindo a ancestralidade, onde ela se realiza e de onde se faz palavra.
Constituindo palavra, essa voz ancestral ganha, no texto, a concretude
de redes verbais a criarem imagens obscuras, enigmas, armadilhas que
se colocam para os nio-iniciados. Sdo as adivinhas, os provérbios, os
mitos, os contos. Por meio dos significados obscuros e enigmaticos des-
sas formas da memoria cultural, a voz ancestral manifesta a perma-
néncia do saber ancestral.
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IDENTIDADE

Preciso ser um outro
para s€r €u mesmo

Sou grio de rocha
sou o vento que a desgasta

Sou pélen sem insecto

Sou areia sustentando
o sexo das 4rvores

Existo onde me desconhego
aguardando pelo meu passado
ansiando a esperanca do futuro

No mundo que combato
morro

no mundo porque luto
nasco

(Mia COUTO)
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O transito da memoria

cisdo, a fragmenta¢io do eu lirico no poema de Mia Couto podem ser lidas

como efeito de um processo de metamorfose: somente sendo outro se pode

ser um, é 0 que NOs sugerem 0s VErsos “preciso ser um outro para ser eu mes-
mo”. E se a metamorfose teatraliza a transformagio, nio pode deixar de remeter
também a uma impermanéncia que evoca, por sua vez, a possibilidade ou a capaci-
dade desse eu lirico de transitar através do “um” e do “outro”, esses lugares plenos de
identidade.

Quero tomar essa impermanéncia, essa “capacidade de transitar através de”
para além da caracterizacio do eu lirico no poema de Mia Couto e projeti-la para a
literatura mogambicana. Nesse caso, o poema reporta a todo o processo de transfor-
macio e deslocamento que tem marcado o desenvolvimento da literatura em Mo-
cambique. Exemplo desse processo, e ao mesmo tempo da fragmentagio proposta
no poema de Mia Couto, € a narrativa Ualalapi, de Ungulani ba ka Khosa.

Numa das cenas do episédio “O tltimo discurso de Ngungunhane”, da narra-
tiva Ualalapi, depara-se com uma cena escatolégica: um velho que contava as hist6-
rias de Ngungunhane morre ¢, ao ser enterrado, sua voz continua saindo da sepultu-
ra. A histéria é contada pelo neto, agora um outro velho contador das histérias de

Ngungunhane, a um narrador que as ouve e registra:

— Era mitdo ainda — prosseguiu — quando o meu avé me contava histérias de Ngun-
gunhane. E eu tinha medo. Um medo que hoje ndo consigo explicar. Mas era medo.
Quando dormia sonhava sempre com langas e escudos a chocarem-se na planicie,
numa planicie sem guerreiros, mas com escudos e lancas que se movimentavam,
chocando-se constantemente. Nunca contei a0 meu avd os meus sonhos. Receava
que ele parasse de contar as histérias de Ngungunhane. E quando contava a voz
tremia e os gestos seguiam o ritmo da voz. Morreu a dormir, sonhando alto. De
manhi, ao entrar na sua cubata, vi-o deitado ao comprido, olhando o tecto. Falava. A
voz tocava-me profundamente. Durante horas seguidas ouvi-o falar. Quis acordé-
lo, pois jd era tarde. Ao tocd-lo notei que o corpo estava frio. Hd muito que tinha
morrido. Tiveram que o enterrar imediatamente para que os vizinhos ndo nos cha-
massem feiticeiros. E o nosso espanto foi ouvir a voz saindo da cova, uma voz como
que vinda de escarpas abissais. O meu pai teve que sentar-se sobre a sepultura e
acompanhar, movimentando a boca, a voz do defunto. Os vizinhos e outros famili-
ares distantes sentiram pena do meu pai, pois pensaram que estivesse louco. Noite e

dia, durante uma semana e meia, o meu pai abria e fechava a boca. (KHOSA, 1990,
p. 116-117)

Essa voz separada do corpo fisico e que, a0 mesmo tempo, obriga um outro
corpo a falar, revela-se uma anterioridade a percorrer bocas e geragdes. O corpo do
qual essa voz irrompe é como o de um ventriloquo, mudando de tal modo a voz que
esta parece sair de outra fonte que nio ele. Por outro lado, essa voz é um sopro para
fora do corpo quente, do sangue fumegante, uma elevagio para longe do espago

fisico, para além de qualquer traco do dizivel: ao morrer, o velho contador de hist6-
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rias apaga-se por extingao e torna-se mera sonoridade. A Gnica maneira de agarrar a
orla dessa voz em que se transforma, de nio deixd-la escapar, € sua adequagio a
vibragio, ao ritmo do pensamento atualizador do filho sentado sobre a sepultura, de
seu neto — esse outro velho contador, e ja agora do narrador que escreve as histérias
ouvidas deste Gltimo sobre o império de Gaza. Nas palavras de ambos, a voz cultural
que faz a histéria de Ngungunhane passar por bocas e geragdes se deixa ouvir como
aum eco. E torna-se perceptivel por palavras em formagao que a revestem de roupa-
gens verbais outras, cada vez em que € citada.

E necessario falar da autoridade dessa voz. Da profundidade do corpo cultural
que habita como um grito de origem, essa voz alude a ancestralidade em que se rea-
liza e da qual se faz palavra. Constituindo palavra, essa voz ancestral ganha a con-
cretude de redes verbais a criarem imagens obscuras, enigmas, armadilhas para os
nao-iniciados. Sao as adivinhas, os provérbios, os mitos, os contos. Por detréds dos sig-
nificados obscuros e enigmaticos dessas formas da memoria cultural, a voz ancestral
acena, traduzindo o seu saber excessivo. Bologna observa que “a fonacio e a grami-
tica das palavras humanas sao insuficientes para transmitirem o saber sagrado” (BO-
LOGNA, 1987, p. 65). Por isso adivinhas, provérbios, mitos e contos vao interpreta-
lo, traduzindo-o num sistema lingiifstico que “anula” a voz, conservando-a através
da palavra inadequada e simbdlica.

No processo tradutério af instaurado, a voz remete a si propria para explicar o
saber ancestral' do qual emana e perpetua-se no préprio eco, a percorrer bocas e ge-
racdes. Em seu duplo movimento, € interioridade e exterioridade ao mesmo tempo.
E um grio: “Ela se encontra em dupla postura, em dupla producio” (BARTHES,
1982, p. 218) de saber ancestral e de texto discursivo. Como corpo cultural, manifesta
a permanéncia do saber ancestral. E, como texto discursivo, habita o texto nas adivi-
nhas, provérbios, mitos e contos que o constituem. Esses, sendo lugares que ela habi-
ta, tornam-na pura movéncia. O lugar em que o texto se transforma nio ¢ um lugar
de origem. E antes o de uma auséncia que pela voz se torna presente: o texto sopra,
balbucia, murmura e gagueja, em palavra discursiva, a ancestralidade na sua mani-
festagdo de pronunciabilidade e audibilidade. No texto, voz e letra se combinam para
compor um texto-corpo em forma de ato e palavra em ligagio intima. Nele os even-
tos se submetem a um processo continuo de transformagio e deslocamento. Nele,
ainda, voz e letra recriam esse que constitui um dos mais relevantes aspectos da visao

de mundo africana: a ancestralidade.

' A expressdo “saber ancestral”, aqui, refere-se 2 cosmovisdo africana naquilo que cla tem de invisivel-indizi-
vel e que se insinua nas formas textuais, sejam elas orais ou, como se pretende aqui, escritas. Assim, contos,
mitos, jogos proverbiais, adivinhas, cantos e dancas, performados na e pela escrita, funcionam como proces-
sos de tradugio desse saber para tentar exprimir o ndo-expresso, pér em agio, mascarando-a, uma concepgao
filoséfica cuja profundidade deve-se procurar alcangar através da interpretacdo dessas formas textuais.
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Como lugar de significincia, a ancestralidade

constitul a esséncia de uma visao que os tedricos das culturas africanas chamam de
visdo negro-africana do mundo. Tal for¢a faz com que os vivos, os mortos, o natural
e o sobrenatural, os elementos césmicos e os sociais interajam, formando os elos de

uma mesma e indissoltivel cadeia significativa. (PADILHA, 1995, p. 10)

Tal percepgao césmica e filoséfica estabelece a primazia do movimento ances-
tral, no qual os eventos se submetem a um processo continuo de transformagao e
deslocamento que ganha forma numa escrita que faz coexistirem o passado, o pre-
sente e o futuro, a cultura tradicional oral e a textualidade escrita, a voz ¢ a letra.

Transformacao e deslocamento articulam no texto o movimento simultanea-
mente retrospectivo e prospectivo que o caracteriza. Nesse movimento, o texto cir-
cunscreve em seu Ambito adivinhas, provérbios, mitos e contos enquanto formas de
tradugido da voz ancestral, a sua interpretacio e a sua proje¢iao novamente para o in-
terior do corpo cultural do qual provém, ja agora através de uma dicgao singular, que
resulta da inscri¢do dessas formas no corpo textual e, conseqlientemente, de sua figu-
ragdo pela escrita. O texto recria, assim, a “dindmica mutacional e regenerativa dos
ciclos vitais e existenciais” (MARTINS, 2000a, p. 8.), fazendo-se ele préprio instru-
mento de inscri¢do e retransmissao do saber ancestral. Ler a tradi¢do e interpreti-la,
recrid-la e transmiti-la institui na enuncia¢io “um movimento curvilineo, reativador
e prospectivo, o qual integra sincronicamente” (MARTINS, 2000a, p. 8), em sua
atualidade, uma circularidade que instala, na cena discursiva, a restauragio, a ex-
pressdo e, simultaneamente, a produgio da voz ancestral. A escrita é, nesse sentido,
inscricdo, transcriagdo. E o texto, figuragio da ancestralidade.

Em Ualalapi, o sopro da voz que da corpo ao discurso serd delineado pela me-
tafora do jorro. A metéfora do jorro se vai construindo através da série de cenas esca-
toldgicas que definem os episédios narrados. Sdo elas o grito estridente e lancinante
que, durante onze dias, precede e anuncia a morte de Ualalapi, enlouquecido por ter
assassinado Mafemane, como também as lagrimas que afogam sua mulher e seu fi-
lho; a chuva de semanas que desfaz o corpo de Domia, morta por ter atentado contra
avida de Ngungunhane; a dismenorréia que serd a origem da morte de Damboia, tia
e aliada do imperador, que a faz verter, durante trés meses, um sangue que cobre to-
da a aldeia, devido a sua conduta leviana e prepotente, responsavel pela morte de
muitos inocentes; o vomito sem fim que provoca a morte de Manua, apés romper
com a tradigdo secular dos Nguni de ndo comer peixe; o nascimento de uma crianga
sem olhos nem sexo, a partir de uma mulher sem aparéncia de gravidez, mas que fa-
zia parte da multiddo que vaiava Ngungunhane em seu dltimo discurso; e, também,
a voz do préprio morto.

Todas essas cenas escatolégicas evocam a imagem do jorro. O jorro resulta da
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ressonincia da voz no interior do texto sob a forma de liquido (Cf. BOLOGNA, 1987,
p- 73-75; ZUMTHOR, 1979, p. 116). Seja como lagrima, como chuva ou como san-
gue a penetrar na terra, a voz soprada ¢ dgua a fecundar o texto, poténcia de seu pré-
prio discurso.

Diz-nos Benveniste que “a voz, rigorosamente, nio € possivel reconhecer as
duas modalidades fundamentais da fungio lingtiistica, a de significar, de que se ocupa
a semidtica, ¢ a de comunicar, para a semantica” (citado por BOLOGNA, 1987, p. 60).
E a constata¢ao de Benveniste permite a Bologna interpretar a voz como significante
“puro”, “livre”, que jorra antes de se formar qualquer cardter semidtico-semantico.
“Sopra”, indicando o ato de significagio e a ele acenando no mutismo da lingua
(BOLOGNA, 1987, p. 60). Em Ualalapi a enunciagao discursiva jorra, performan-

do-se em imagens num fluxo continuo e, por vezes, cadtico, porque espontineo:

Tirando o dia, a hora, e pequenos pormenores, todos foram uninimes ao afirmar
que Damboia, irma mais nova de Muzila, morreu de uma menstruacio de nunca
acabar ao ficar trés meses com as coxas toldadas de sangue viscoso e cheiroso que
safa em jorros continuos, impedindo-a de se movimentar para além do 4trio da sua
casa que ficava a uns metros da residéncia do imperador destas terras de Gaza que,
a seu mando, colocou guardas reais em redor da casa de Damboia, impedindo olha-
res intrusos e queimando plantas aromdticas que ndo tiravam o odor nauseabundo
do sangue que cobriu a aldeia durante aqueles meses fatidicos em que o nkuaia (ri-
tual anual e sagrado em que os sibditos, provenientes de todos os cantos do império,
a corte se dirigiam, cantando e ofertando iguarias e outras coisas diversas ao sobera-
no dos soberanos que tudo aceitava, no meio de cinticos de louvor ao imperador que
no dia dltimo do més se dirigia ao lhambelo, nomeagio do local sagrado, nu e acom-
panhado, para os rituais que culminavam com a matanca de gado e de dois jovens,
de ambos os sexos, que entrariam no prato magico que revigoraria o império e lhes
daria forcas para a bebedeira que se seguia e ao utento da manha seguinte onde tudo
se discutia com o protocolo e a moderacdo na linguagem como nos actuais parla-
mentos e assembleias) nio se realizou, apesar de se estar num ano de tumultos e
guerras, porque a mulher da corte fora acometida por uma doenga estranha, nunca

vista nestas terras... (KHOSA, 1990, p. 61)

Corroboram essa imagem do jorro a fluidez sintética, a pontuagio escassa ou
marcada pela predominancia das virgulas sobre os pontos finais e a total liberdade de
associagoes lexicais que articulam o discurso. A voz do narrador atinge o limite possivel
de sua autonomizagio no ritmo continuo de sua fala, ordenada na duracio de uma
respiragdo que aponta para a materialidade de um corpo volatilizado e feito discurso.

Figurada, a fala encena uma interagio dialégica entre o narrador ¢ o leitor. A
interacdo dialégica € entrevista na descri¢io pormenorizada do nkuaia, ceriménia
ritual cujos passos sdo detalhadamente explicados ao leitor. A descri¢io pormenori-
zada do nkuaia corresponde a uma atitude ilocutéria do narrador: ao descrever a

cerimodnia ritual, o narrador coloca-se, em relacio ao leitor, no lugar de alguém com
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autoridade para fazé-lo. Essa autoridade o narrador concede-a a si através da enun-
ciacio mesma da autoridade e da manifestagdo do saber tradicional que tem sobre o
nkuaia. O saber lhe permite comparar parte da cerimdnia ritual com uma ceriménia
protocolar a que ele préprio chama de “actual”; a fim de que o leitor possa com-
preender o nkuaia por analogia a algo de seu campo de conhecimento: “... e ao uten-
to da manhai seguinte onde tudo se discute com o protocolo e a moderagdo na lin-
guagem como nos actuais parlamentos e assembleias”. A fala didética do narrador
estrutura o texto na narra¢ao e na descri¢do da cerimonia ritual. Narracdo e descri-
¢do, por sua vez, fundamentam o ver e o dizer, a construgio de um espago pictural —
a cerimdnia do nkuaia — e a enunciagio. Encontramos nesse fragmento uma encena-
¢do dupla, a de um quadro e a da palavra falada. A narragdo figura fala e imagem
porque as instaura. Ao ler o texto, reconhecemos af duas inteng¢des imbricadas: a de
realizar um certo ato — o de dizer a ceriménia ritual do nkuaia — e a de mostrar que se
o diz, enunciando-o.

Naimagem liquefeita do jorro, a enunciagao resulta da movéncia da voz. Como
voz em movimento, o texto recupera a singularidade do acontecimento, faz ser o
sentido, torna-se performance. Sendo performance, o ato enunciativo se inscreve no
texto pelo esboroamento de fronteiras que caracteriza sua abertura para a expressao
de um tempo vivencial definido, na prépria narrativa, pela voz cultural de Ngungu-
nhane, ao vaticinar que o “papel com rabiscos”, ou seja, a escrita, norteard, num

futuro préximo, a vida e a morte das pessoas:

Estes homens da cor de cabrito esfolado que hoje aplaudis entrario nas vossas aldei-
as com o barulho das suas armas e o chicote do comprimento da jibéia. Chamario
pessoa por pessoa, registando-vos em papéis que enlouqueceram Manua e que vos
aprisionardo. Os nomes que véem dos vossos antepassados esquecidos morrerdo por
todo o sempre, porque dar-vos-3o os nomes que bem lhes aprouver, chamando-vos
merda e vocés agradecendo. Exigir-vos-ao papéis até na retrete, como se nio bastasse
a palavra, a palavra que vem dos nossos antepassados, a palavra que imp6s a ordem
nestas terras sem ordem, a palavra que tirou criangas dos ventres das vossas mies ¢
mulheres. O papel com rabiscos norteard a vossa vida e a vossa morte, filhos das tre-
vas. (KHOSA, 1991, p. 118)

O resultado desse processo de substituigio instaurado pelo “papel com rabis-
cos”, anunciado na narrativa Ualalapi pela voz cultural de Ngungunhane, pode ser
pensado como uma “narracio performatica” (MOREIRA, 2000). O vaticinio do im-
perador de Gaza se reveste de um sentido negativo para a sociedade mogambicana
porque aponta para um processo de transformagao cultural. A principio, esse proces-
so poderia parecer ameagador para os valores tradicionais representados pela palavra
que veio dos antepassados e que “impds a ordem nestas terras sem ordem”. Porém, o
ato performético que caracteriza a narrativa, sendo resultado da voz em movimento,

acontecimento figurado na e pela escrita, aponta para a capacidade de sobrevivéncia
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desses valores tradicionais quando em contato com a transformacao trazida pela es-
crita. No nivel da elaboragdo discursiva, a escrita responderia a necessidade da pré-
pria tradigdo cultural de promover ajustamentos necessdrios a sua sobrevivéncia, de
acordo com as necessidades da comunidade mogambicana.

A narragio performadtica pode ser vista, assim, na mesma perspectiva das “es-
tratégias de sobrevivéncia” com que Wole Soyinka pensa a histéria do teatro nas cul-

turas tradicionais africanas. Para Soyinka (apud HUXLEY & WILLS, 1996):

quando consideramos as formas de arte do ponto de vista de estratégias de sobrevi-
véncia, a dindmica da interagio cultural com a sociedade se torna mais esteticamen-
te desafiadora e bem-sucedida. Descobrimos, por exemplo, que sob certas condigdes
algumas formas de arte sio transformadas em outras simplesmente para assegurar a
sobrevivéncia da forma ameagada. (p. 342)

A essa sugestido de Soyinka de que algumas formas de arte se transformam em
outras a fim de garantirem a sua sobrevivéncia podemos associar os estudos de Jose-
ph Roach sobre a performance. Joseph Roach inicia suas consideragoes sobre a per-
formance pelo conceito que lhe da o tedrico e diretor Richard Schechner, que a defi-
ne como restored behavior, aqui traduzido por “agio restaurada”. Trata-se, para Sche-
chner, de agbes sempre sujeitas a revisio, que tém de ser reinventadas uma segunda
vez ou inmeras vezes porque nunca acontecem exatamente da mesma forma, mes-
mo se constantemente transmitidas através de geracdes. O que destaco nessa defini-
¢do ¢ o fato de permitir pensar a performance como substitui¢io de algo que lhe é
preexistente. Nas palavras de Joseph Roach (1995), “a performance garante a perma-
néncia de algo ilusério, que nio existe mais, mas que aspira a ser personificado ou
reposto” (p. 3).2

A partir dessa idéia de performance como ac¢io restaurada, Joseph Roach pro-
poe analisar a relacio estreita entre performance, meméria cultural e substituigao.
Para Roach, as culturas reproduzem-se e recriam-se a st mesmas por um processo de

substitui¢ao. Explica-nos Roach (1995) que:

Na vida de uma comunidade o processo de substituicio ndo comega ou termina,
mas € continuo, coincidindo com os vazios que ocorrem na rede de relagdes que
constituem o tecido social. Para as cavidades criadas por aquilo que se perde por via
da morte ou de outros tipos de perda, apresento a hipétese de um esforgo de sobrevi-
véncia de formas que acabam adaptando-se e colocando-se como alternativas satis-

fatérias. (p. 2)

? Tradugdo livre, de minha autoria. Convém lembrar, ainda, a etimologia da palavra “performance”, cuja ori-
gem francesa ¢ a palavra parfournir, que significa “completar” (TURNER, 1982, p. 13). Essa defini¢do eti-
moldgica da performance nio nega o sentido de algo em andamento, algo que espera ser completado ou re-
colocado, como sugerido por ROACH.
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A chave para compreender o trabalho da performance na cultura consiste em
considerar o processo de substituigio uma operagio entre culturas diferentes. Ou seja,
¢ necessario compreender a forma pela qual sociedades confrontadas com circuns-
tAncias revoluciondrias inventaram-se a si mesmas performando seus passados na presen-
ca umas das outras. Isso faz da performance uma forma de transmissao e dissemina-
¢do de priéticas culturais através das representagdes coletivas. Ao restaurar agoes da
memboria cultural, a performance insere o passado no presente, inscrevendo um com-
portamento do passado na contemporaneidade dessa cultura e garantindo a sua sobre-

vivéncia. Esse processo de invengdo continua somente é possivel porque a performance

faz referéncia a teatralidade como a mais fecunda metafora para a dimensio social
das produgoes culturais, alcangando ao médximo o comportamento humano, ou aquilo
que Michel de Certeau chama de “praticas do dia-a-dia”, nas quais o papel de espec-
tador se expande até o de participante. (ROACH, 1995, p. 46)

E nessa perspectiva de forma de substitui¢io e, simultancamente, de inscri¢io
da memodria cultural que a performance se instala em Ualalapi. Por via da substitui-
¢do, aquilo que a narragdo performadtica assegura € a sobrevivéncia de uma manifes-
tagdo da meméria cultural mogambicana que ndo pode ser representada: a da perfor-
mance oral das narrativas, levada a efeito pelo contador de histérias. Pela escrita, essa
forma da memoria cultural € articulada em performance narrativa para que a voz
ancestral atravesse tempos e espagos, bocas e geragoes, movimentando o discurso,
desencadeando um processo polifénico de constitui¢ao do texto no qual se materia-
liza. Nesse processo, Ualalapi incorpora o volume dessa voz que fala e o espaco em
que as significa¢des germinam de dentro da voz. Explora a forma de trabalho da voz
e identifica-se com esse trabalho ao torni-la matéria significante. Torna-se, ele pré-
prio, dicgdo. E é como dicgio que o texto se transforma em espago de frui¢io. Espago
onde a escrita assume progressivamente a voz no acontecimento de um texto que, fi-
gurando um corpo — o corpo reterritorializado do contador de histérias mogambica-
no —, performa-se.

Como figura¢io de um corpo cultural, Ualalapi assume a auséncia de vizi-
nhanca das bocas, das orelhas e dos olhos, a auséncia da voz natural, a auséncia do
corpo humano. Assumindo essa auséncia com relagio a presenga viva exigida pelo
oral, mas recusando-se a negar a sua importincia como trago da cultura, Ualalapi se

inscreve inteiramente na dimensio sensivel de percep¢io proposta pela oralitura.’

* O conceito de oralitura ¢ definido por Leda Martins como um termo operacional para matizar “a singular
inscri¢io do registro oral que, como littera, letra, grafa o sujeito no territério narratério ¢ enunciativo de uma
nagdo, imprimindo, ainda, no neologismo, seu valor de /itura, rasura da linguagem, alteragdo significante,
constituinte da diferenca ¢ da alteridade dos sujeitos, da cultura ¢ das suas representacdes simbélicas” (Cf.
MARTINS, 1997, p. 21). Leda MARTINS pensa a oralitura a partir dos gestos, das inscri¢des ¢ palimpsestos
performaiticos grafados pela voz e pelo corpo. Para a autora, o termo oralitura “nio nos remete univocamente

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 7, n. 13, p. 356-367, 2° sem. 2003 363



Terezinha Taborda Moreira

Nega, por outro lado, aquela dimensao da escrita como “letra morta” apresentada
por Ana Maria Netto Machado (1998, p. 78). Subvertendo tanto a realidade natural
da performance oral das narrativas quanto a sua proje¢io num corpo de papel plano
e bidimensional, o texto anula a idéia de morte que subjaz a ambos e propde-se co-
mo figuragdo de um corpo em performance.

Em Ualalapi, ¢ singular a predominincia desse modo de contar que agencia,
no corpo da escrita, o corpo do narrador e o corpus da cultura, ali constituidos. E
assim o texto engendra uma metamorfose, realiza uma agao tradutéria que inscreve,
na letra escrita, o corpo do contador de histéria e a performance oral das narrativas.
Essa inscrigdo do corpo cultural do contador de histérias na escrita engendra um
sujeito discursivo que denomino narrador performatico (MOREIRA, 2000).

A aglo tradutéria realizada no texto estd, entdo, no gesto que retoma um trago
significante da cultura, uma letra que estd na poesia e na performance oral das narra-
tivas e também em outras formas de inscri¢ao, como a danga, os ritos, a musica. E a
escrita € apenas um dos processos de transcriagio dessa letra, um processo sensivel
por meio do qual essa letra, como trago, grafa-se.

Tal estruturacdo enunciativa coloca-nos na situacdo de escuta de uma voz que
obriga a uma percepg¢io conjunta da vista, do ouvido e do préprio corpo. Uma forma
de ouvir essa voz € fazer da leitura também a escuta de um acontecimento: o aconte-
cimento-texto que nos permite captar, por via da percep¢io, um contexto em que a
palavra escrita, encenando-se, figura um ato performatico.

Aidéia de que o exercicio tradutério faga parte da natureza do texto mogambi-
cano pode ser percebida em sua estruturacio mesma, na medida em que o texto
surge das relacdes estabelecidas entre a lingua portuguesa e as linguas africanas au-
téctones, ambas reconstruidas na tessitura das palavras, na organizagio do dizer.
Essa idéia parece reafirmar, nos textos mogambicanos, uma ordem césmica africana
em que os seres € as colsas interagem numa parceria simbélica, principio que de-
manda a simultaneidade de seres e de coisas. Nessa perspectiva, os textos aqui estu-
dados podem ser considerados um fenémeno social, transmissores dessa simultanei-

dade como marca constitutiva da experiéncia do homem mocambicano.

ao repertério de formas e procedimentos culturais da tradigao lingtifstica, mas especificamente, ao que em
sua performance indica a presenca de um traco cultural estilistico, mnemadnico, significante ¢ constitutivo,
inscrito na grafia do corpo em movimento ¢ na vocalidade. Como um estilete, esse traco inscreve saberes,
valores, conceitos, visdes de mundo e estilos”. Para Leda MARTINS, a performance, além de colocar-se
como substitui¢io de algo, é veiculo de inscri¢do de conhecimentos. Por isso, diferentemente da oratura, que
“nos remete a um corpus verbal, indiretamente evocando a sua transmissao”, a oralitura “é do 4mbito da
performance, sua 4ncora; uma grafia, uma linguagem, seja ela desenhada na letra performdtica da palavra
ou nos voleios do corpo. Afinal, em muitas culturas escrever e dangar pertencem ao mesmo universo seman-
tico, o que nos leva a pensar que nao existam culturas dgrafas, pois segundo Nora (1996), nem todas as
sociedades confinam seus saberes apenas em livros, arquivos, museus ¢ bibliotecas, mas criam, resguardam,
nutrem e veiculam seus repertérios em outros ambientes de meméria, suas priticas performdticas” (Cf. MAR-
TINS, 2000, p. 11).
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Esse principio, em grego, é chamado arkhé (SODRE, 1994, p. 123). Arkhé sig-
nifica um impulso inaugural eterno da forga continua do grupo. Arkhé esta situado
no passado e no futuro. E tanto origem quanto destino. Arkhé se traduz ainda por
tradi¢do, transmissao da matriz simbdlica do grupo. E, como vimos, tradi¢cio nao
implica a idéia de um passado estatico, a passagem de contetidos fixos de uma gera-
¢do a outra. Por isso, arkhé pode ser associada, também, a forca de mudanga, de
transformacio. Nesse caso, a tradi¢do existe também na abertura da a¢io humana
para o estranho, para o mistério, para todas as temporalidades e lugares possiveis,
para as transformagdes ou passagens, para metamorfoses.

De fato, toda transformagao ocorre dentro de uma tradigo, seja para recusar o
negativo, seja para retomar o livre fluxo das forcas necessarias a continuidade do
grupo. Relembro aqui, uma vez mais, o processo de substituicio de algumas formas
culturais por outras, para assegurar a sobrevivéncia daquelas formas ameagadas. No
caso dos textos aqui analisados, o ato de colocar na cena textual a performance oral
das narrativas significa promover uma transformagio como conquista. A performance
oral das narrativas afirma-se assim como fundacdo de uma forma textual que asse-
gura, pela letra oraliturizada, os valores associados com a arkhé mogambicana.

Nessa forma textual, o narrador se relaciona com o leitor através de algumas
convengdes que determinam o processo de enunciagio, e sio, portanto, fundamen-
tals para a representagio-apresentagao ficticias. Essas convengdes s3o: uma escrita
hibrida, que mescla voz, letra e gesto, e por isso se manifesta como uma marca dis-
cursiva outra, porque fundada na oralitura; um jeito de contar que encontra, no
trinsito vocal, um modo possivel de realizacio do texto literario escrito; uma atitude
performdtica que realga, no texto escrito, seu aspecto corporal, seu modo de existén-
cia como objeto da percepgio sensorial, interpessoal, ou seja, gestual, e que transfor-
ma o receptor em leitor-ouvinte-espectador.

No entanto, a comunhio que gera essa forma textual nio acontece sem confli-
tos ¢ combates. E uma condico de possibilidade histérica. A metamorfose que so-
frem o contador de histérias e sua performance aparece como ingresso num movi-
mento em que a relatividade ou contingéncia dos limites entre a lingua portuguesa e
as linguas aut6ctones mogambicanas torna-se perceptivel. Esse movimento é carac-
terizado pela afirmacio do fluxo de forgas que resultam da existéncia do individuo
concreto num “aqui e agora”, da continua mudanga de significados que os valores de
uma tradi¢do podem sofrer e da possibilidade de esses significados se adaptarem a
diversos tempos e lugares. Nos textos analisados, esse movimento ¢é de afirmagao de
um mundo: o mundo mogambicano contemporineo, com toda a diversidade que o
caracteriza. Definindo a dinAmica dos textos, esse movimento honra a cultura da
arkhé, ultrapassa a mera representacio como forma de afirmacio do homem mo-

cambicano e recupera ideologicamente as diferengas instituidas pela ordem simboli-
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ca da palavra, a qual, transcriada, poe em evidéncia a pluralidade e a simultaneidade
de significados culturais.

Por essa agio transcriadora lemos, em Ualalapi, o efeito da impermanéncia da
cultura autéctone oral, da sua possibilidade ou capacidade de transitar para a litera-
tura escrita. Assim, ouvir, no texto, a voz do narrador performatico significa sensibi-
lizar-se para os valores dessa cultura e vivé-la nos residuos que resistem nao em esta-
do puro, mas em transformagoes, metamorfoses, inscrigdes que marcam o tecido dis-
cursivo. Nessa perspectiva, a atitude do narrador da tradi¢ao oral de inscrever-se na
escrita configura uma verdadeira atitude de insurrei¢io de um corpo cultural que se
nega a deixar de cumprir sua fungdo de sujeito da narrativa. Metamorfoseando-se,
ele se nega a ausentar-se da narrativa. Metamorfosear-se € inscrever, na escrita, adivi-
nhas, provérbios, mitos e contos, recriando-os em uma narrativa que reinventa a per-

formance de tradi¢do oral, no lugar da qual, agora, ela se coloca.

Résumé

e développement de la littérature au Mozambique est fait de trans-

formations et de déplacements. C’est ce que 'on pergoit dans le récit
Ualalapi, de Ungulani ba ka Khosa. Cette étude prétend montrer com-
ment la voix articule la construction du roman en faisant allusion aux
ancétres chez qui elle se réalise et se fait parole. En se faisant parole,
cette voix ancestrale gagne, dans le texte, la concrétion des réseaux ver-
baux qui créent des images obscures, des énigmes, des piéges aux non-
initiés. Ce sont les devinettes, les proverbes, les mythes, les contes. Par
les signifiés obscures et énigmatiques de ces formes de la mémoire cul-
turelle, la voix ancestrale manifeste la permanence du savoir ancestral.

Mots-clé: Littérature; Mémoire culturelle; Savoir ancestral.
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