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REsuMO

ste texto apresenta dois aspectos da atividade critica de Garrett. Nas

Cartas intimas cla ¢ vista no contexto de redefinigio da fungao so-
cial do escritor, que levou Garrett a produzir os seus livros fora da tutela
do mecenato, contando com isso com dois meios de produgio do livro:
o corporativo ¢ o de livreiros estrangeiros. Entdo, nos Bosquejos..., a
atividade critica de Garrett é pensada em seu ponto fraco: produzir jui-
zos anacronicos a partir de principios basicamente roménticos, como o
da associagao entre lingua e pitria.

evisitar os juizos criticos de Garrett em seu juvenil' Bosquejo da Histéria da

Poesia e Lingua Portuguesa talvez s6 tenha sentido se o intuito for o de

marcar o inicio de uma nova pritica, a da critica roméntica. Nas Cartas in-
timas de Garrett pode ser rastreado o conjunto de estratégias que autores, editores e
criticos montaram, no século XIX, para a conquista de um mercado de leitores.” Im-
porta, aqui, por em questdo a universalizagio de categorias e critérios de juizo cu-
nhados pela critica roméntica e 0 seu emprego anacrénico na avaliagio de obras an-
teriores ao século XVIII. O periodo em que Garrett publicou as suas primeiras obras
pode ser considerado de transi¢do: tanto nos separa do modo clissico de concepgio,
impressio e circulagio do poético como nos introduz nas primeiras tentativas de
produgio, editorial e conceitual, romantica, da qual ainda nos vemos, em parte, pre-
sos. Em parte; pois também a revisitagdo dos axiomas criticos que norteiam o juizo
garrretiano deveria deixar clara a nossa diferenca conceitual em relagdo ao paradig-
ma romantico.

De inicio, impde-se localizar no Bosquejo... o titulo que damos a este en-

" Universidade Federal de Ouro Preto/CNPq.

' O Bosquejo... foi redigido pela primeira vez quando Garrett tinha 17 anos, revisto por trés vezes antes dos 22
e publicado em 1826, quando teria 27 anos. Na “Adverténcia”, considera este seu ensaio da sua “infincia poé-
tica” e cheio de “infindos defeitos”. (Garrett, 1963, p. 479)

1 Leia-se, por exemplo, a carta de Garrett a Francisco Gomes de Amorim datada de 24 de outubro de 1851. (Gar-
rett, 1963, p. 1.452)
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saio. Ele aparece quando Tolentino é apresentado:

Nicolau Tolentino € o poeta eminentemente nacional no seu género: Boileau teve
mais for¢a, mas ndo tanta graga como o nosso bom mestre de retérica. E de suas sdtiras
ninguém se pode escandalizar; comega sempre por casa, e primeiro se ri de si antes que
zombeteie com os outros. As pinturas dos costumes, da sociedade tudo é tio natural,
tao verdadeiro! Confesso que de todos os poetas que meu triste mister de critico me
tem obrigado a analisar, tinico é este em cuja causa me dou por suspeito: tanta é a pat-
xdo, a cegueira que tenho pelo mais verdadeiro, mais engragado, mais bom homem de
todos os nossos escritores. (grifo meu, Garrett, 1963, p. 510)

Ja deste trecho avalia-se a distincia entre a postura critica de Garrett e a
contemporinea, organizada aquela pela hegemonia do critério nacionalista, orienta-
dor do juizo critico: “Tolentino é um poeta eminentemente nacional”.

Reduzidas a bondade, a graca e a verdade de Tolentino a sua “pintura” dos
costumes portugueses, a paixao nacionalista de Garrett nio deve obscurecer, para
quem busque entendé-las, as diferencas histéricas por que passou a instituigio lite-
rdria entre um ¢ outro autor; por exemplo, a transformagao da funcio social do escri-
tor e da produgio do livro, iniciada no periodo vivido pelo mestre de retérica de me-
ninos (1740-1811) e ainda em fase de sedimentagao quando Garrett comega a escre-
ver as suas primeiras obras rominticas, no primeiro quartel do século XIX. Antes de
aprofundarmos a andlise do critério nacionalista no discurso critico garrettiano, mar-
cando a sua tendéncia para produzir juizos anacrénicos, falemos um pouco das dife-
rengas entre Tolentino e Garrett, quanto ao universo social de produgio e circulagio
do poético.

Durante o século XVIII, como nos informa Margarida Barahona (1981, p.
13), devido a vdrios fatores, hd uma transformacio da condigao social e material do
escritor portugués. As academias, como institui¢des socialmente ativas, estdo prati-
camente falidas. Novos modos de convivio literdrio surgem em “outeiros (concursos
de poetas que glosavam motes dados, por ocasido de solenidades literdrias)” (Ibi-
dem), mas também em lugares tipicamente burgueses: assembléias, fungdes, bote-
quins, como o Casaca, situado na Rua dos Capelistas, perto da Igreja de S. Julido
(Tolentino, 1969, p. 33). H4 um alargamento do piblico ledor, composto nao apenas
pela aristocracia esclarecida, mas acrescido das média e pequena burguesias urba-
nas. Aparecem outros meios de divulgacio do produto poético como o Arsenal, “um
dos locais em que se exibiam, pendentes de cordéis, os folhetos de literatura popular,
por isso mesmo chamada ‘literatura de cordel’ (Ibidem, n. 4-5). H4, sobretudo, um
aumento da atividade editorial: no cendrio portugués, surgem livreiros estrangeiros e
aparecem os primeiros jornais literdrios e cientificos.

O escritor ndo tem mais um mecenas, um protetor institucionalizado, mas
também nio conta com a industrializagio editorial do livro, cuja eficicia relativa s6
comegari no século XIX, ao tempo de Garrett, como veremos. Escritores, que, como
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Bocage e Tolentino, escrevem num regime de semimecenato, encontram-se “materi-
almente desprotegidos” (Barahona, 1981, p. 16), e buscam solugdes parecidas para
sairem deste impasse. Os dois usam e abusam das composi¢oes dulicas e circunstan-
ciais.?

Tolentino dirige seus sonetos e quintilhas a nobreza de cargo, escreve em
busca de um mecenas, pois ndo conta ainda com um circuito editorial burgués. A sua
poesia, mais ou menos como a de Bocage, € jd a sua moeda: através duma poética do
pretendente, consegue a sua remogao de mestre da retérica para o funcionalismo bu-
rocritico.* A publicagio das suas Obras poéticas pela Imprensa Régia, feita ainda
durante a sua vida, em 1801, assinala a duplicidade no universo de produgio e de cir-
culagio do texto poético: Tolentino vendeu os seus direitos autorais por 4.800.000
réis enquanto Bocage, menos feliz, conseguiu apenas 48.000 réis. (Tolentino, 1969,
p- X)

Algo diversa era ja a condigdo social e material do escritor quando Garrett
compds e publicou quer o préprio Bosquejo..., quer os seus primeiros poemas nacio-
nalistas. Gragas ao funcionamento, ainda precirio, dum circuito editorial livresco,
Garrett péde descartar o regime do semimecenato, € contar com um enquadramento
mais burgués do produto poético. No exilio, entre a Inglaterra e a Franca, Garrett
publica os seus primeiros textos romAnticos, nao sem estar sujeito aos diferentes me-
canismos editoriais daqueles paises, comunitério e corporativo, no primeiro, e esta-
tal, no segundo, nos quais permanecia ainda forte o modelo do patrocinio (Chartier,
1998, p. 55), isto €, a dificuldade em identificar o livro e a mercadoria produzida com
fins lucrativos. E neste momento que se fixa a figura do editor como ainda a conhe-
cemos, empreendedor cuja tarefa é tanto de natureza intelectual como comercial:
buscar autores que lhe cedam textos, e controlar “o processo que vai da impressio da
obra até a sua distribui¢ao” (Ibidem, p. 50). Profissional “que se vé também como
um intelectual” (Ibidem, p. 53), acaba desenvolvendo relagoes tensas com os autores.

O Bosquejo... foi encomendado por um editor em Paris, que queria divul-
gar a poesia portuguesa na Franga, e publicado como preficio do primeiro volume
do Parnaso Lusitano. Quando Garrett tenta distribui-lo através de subscricoes, é
obrigado a desistir do seu propésito e a restituir, na medida do possivel, o dinheiro
das assinaturas, pois os direitos de distribui¢iao da obra siao do livreiro-editor e nio do
autor (Garrett, 1963, p. 1.417). Para Garrett, neste momento, 1828, a acio do livreiro
J. P Aillaud, proprietirio do Parnaso Lusitano, ¢ classificada de “alicantina” que
quer dizer: cheia de “astdcia, manha, trapaga, treta”, pois afeta o “direito natural” do
autor sobre a sua obra.

 Garrett recusa-se a escrever poesia encomidstica: “nunca fiz versos na minha vida [...] em louvor de damas ou
de herdis nenhuns, para lisonjear ou engrandecer ninguém”. (Garrett, 1963, p. 1.434)

* Quando Garrett pede que o seu sobrinho seja agraciado com a comenda honoréria da Ordem da Conceigio,
tinico “galardio” pelos seus “trinta anos de servigo ptiblico”, usa a carta intima ¢ nio o pocma. (Garrett, 1963,
p- 1.460-1.461)
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Os poemas histérico-nacionalistas, Camaées, Dona Branca, Adosinda, obras
de declarada orientagiio romantica, circularam ¢ foram produzidos num regime ja
diferente do mecenato: os dois primeiros, impressos em Franga, foram distribuidos
pelos editores, Livraria Nacional Estrangeira, e ]. P Aillaud, respecuivamente; o ter-
ceiro, impresso em Londres (por Bossey & Son) seguiu o sistema das subscrigoes de
amigos e conhecidos cultos, alguns nobres e burgueses esclarecidos, associados em
clubes de leitura. Desta forma de producao e de distribuicao dos primeiros livros de
Garrett, a meio caminho entre o regime do patrocinio e a produgido industrial do li-
vro, nos falam, a saciedade, as suas Cartas intimas. Do regime de assinaturas, ¢ bom
exemplo a primeira carta escrita a José Gomes Leal, de Londres: “Aproveitando-me
do oferecimento do seu favor, remeto-lhe uma papeleta de assinatura” (Ibidem, p.
1.391). Sem poder leva-la pessoalmente Garrett se desculpa e completa: “e veja se ar-
ranja a minha Adosinda alguns padrinhos para se baptizar e sair a piblico™ (Ibidem).

Na carta a Duarte Lessa, de 7 de margo de 1825, quando Garrett estd exila-
do no Havre, ha uma rejeicio da identificagio dos subscritores, ou padrinhos, como
“mecenas”; o que importa é descaracterizar o regime de assinaturas, ou subscrigoes,

como um empreendimento do Antigo Regime:

Pasmet, em verdade do que me diz sobre a sua caréncia de qualidades para Mecenas;
nem pensava eu que uma triste prova de simpatia € amizade merecia une si amére
raillerie. Nao me lembra que nos poucos anos de minha mal agourada vida desse oca-
sido a que alguém cresse que o nascimento, as riquezas, valimento, alto engenho, heroi-
cidade, (palavras suas) mas sobretudo as trés primeiras eram divindades do meu culto,
ou santos de minha devogio. Que outrem mo dissesse, passe; mas que o senhor me fale
em mecenas: palavrinha com que sempre azoel, grande maravitha me for. (Garrrett,

1963, p. 1.390)

A confusao de Duarte Lessa € ficil de entender. A nova forma de producio
do livro, que evidentemente nio era um empreendimento lucrativo,” nio se isentava
da nog¢io de apadrinhamento, intrinseca ao sistema do mecenato. Por exemplo, Gar-
rett, seguindo um costume editorial antigo, oferece o poema “Camoées” ¢ o Parnaso
Lusitano a infante regente, D. Izabel Maria, mas, como o proprietirio do Parnaso ¢
o “benemérito portugués”, Joao Pedro Aillaud, a oferta ¢ compartilhada com o editor
(Garrett, 1963, p. 603-605).° Aos amigos de Garrett em boas condigdes social e fi-
nanceira, caberia o encargo informal de conseguir subscrigdes, passando ao autor a
“lista dos subscritores”™ (Ibidem, p. 1.392). De fato, o regime de assinaturas, bem su-

Em outra carta a Gomes Monteiro, Garrett esclarece sobre as dificuldades de arcar com os custos da impressio
de seus primeiros livros: “Mando-lhe um exemplar de um livrito que fiz imprimir agora, que lhe pego aceite
como presente do A. — Vio mais dez exemplares do mesmo para o meu amigo ver se pode passar algum ¢ aju-
dar-me assim com as despesas da impressio, Gnica coisa que pretendo tirar disto: e muito ¢ se em livros por-
tugueses se nio chega a perder”. (Garrett, O. C,, p. 1.391-1.392)

“O editor proprietirio desta obra, Jodo Pedro Aillaud, pela sua parte a dedica também a Vossa Alteza e comigo
a oferece”. (Garrett, 1963, p. 606)
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cedido no sistema corporativo de produgio do livro na Inglaterra, ndo lograva pagar
as despesas de impressio dos livros portugueses de Garrett, e logo estes serio ofereci-

dos, ndo sem certa amarga ironia, em troca da esmola de “almas caridosas™:

Mando-lhe vinte exemplares: tire para si os que quiser; se algum amigo for tdo boa al-
ma que quetra dar a benta esimola do xelim por algum dos outros, bom serd que ajuda
as despesas da impressao; sendo ndo importa: em tltimo caso servem para guardanapos
@ mingua de mais pardo papel. (Ibidem)”

Ao longo da vida do préprio Garrett, em decorréncia da luta travada, por
editores ¢ autores, os primeiros a frente, pelo direito autoral (Chartier, 1998, p. 61-
70), este estado de pentiria se modificou: em seu testamento, como Visconde, pode
legar a sua filha Maria Adelaide nido apenas o titulo nobilidrquico, mas também o
direito sobre as suas obras “ja impressas ou ainda inéditas, por todos os trinta anos
que a lei garante” (Garrett, 1963, p. 1.478), depois da morte do autor.

Se a produgio e a circulagio material do livro abre um fosso entre a época
de Garrett e a nossa, as vésperas da revolucio eletrnica, a forma de avaliagio do poé-
tico ndo as deveria aproximar tio pouco, sobretudo quando se observa a centralidade
do critério nacionalista na construgiao do cinone romintico.

No Romantismo, o espirito nacional dos escritos literarios também comega
a ser medido pelo emprego ou nio da lingua materna. Simbolo da pétria, a lingua
passa a ser fundamental quando se aborda a questio da nacionalidade. Para a critica
romdntica a lingua € entendida como elemento definidor, por exceléncia, da nacio-
nalidade. Segundo Jodo Cezar de Castro Rocha (Jobim, Org., 1999, p. 47) este axio-
ma critico foi construido por influéncia das concepg¢oes de Herder sobre a intima re-
lagdo entre o processo histérico e o fendmeno lingiiistico. A esse respeito € reveladora

a passagem que cita da Terceira cole¢io de fragmentos:

Vou adiante, se, na poesia, o pensamento e a expressdo aderem firmemente um ao ou-
tro, sem diivida entdo, deveret poetar na lingua na qual tenho o maior dominio e po-
der sobre as palavras, o maior conhecimento das mesmas ou pelo menos a certeza de
que minha ousadia ndo se torna anarquia; e, sem diivida, esta é a lingua materna. (...)
Como pots, poderei exprimir-me melhor do que em minha lingua materna? Como a
pitria ela supera em encanto todas as outras linguas aos olhos daquele que foi filho do
seu coragdo, o lactante em seu seio, a crianga em suas mdos e que agora deverd ser a ale-
gria de seus melhores anos, a esperanga e a honra de sua velhice. (Apud Jobim, Org.,
1997, p. 47-48)

7 Interessante ¢ comparar o destino semelhante dos versos de cordel, no poema *A Guerra”, de Tolentino: *“Musa
va, [...]// Emprega melhor teu canto [...] // [...] ¢ do vulgo os olhos chama/ nas paredes do Arsenal, / cheia de
aplauso e de lama. // De galegos rodeada, / aos Aristarcos escapa; / t€ que das tendas chamada, / sejas protecto-
ra capa / de manteiga ¢ marmelada”. (Tolentino, 1969, p. 41)
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O porto seguro da nacionalidade passa a ser a lingua materna. “Pensamen-
to e linguagem constituem um todo inseparavel” (Ibidem), pois “ambos medram no
mesmo solo: a pitria” (Ibidem). No caso do Romantismo brasileiro, a tentativa de
conciliar esse postulado com as condigoes particulares da experiéncia histérica brasi-
leira, em que a lingua materna era a lingua do colonizador, obrigou a transforma-
¢oes no idedrio romantico, a fim de ajustd-lo as suas circunstincias. Dai a descoberta
compensatdria da exuberante natureza tropical e do passado pré-colonial indigena —
sugestao feita aos primeiros romanticos brasileiros tanto por Garrett como por Denis
(Ibidem, p. 49-50, ¢ p. 67-69) — como os elementos definidores da especificidade bra-
sileira. Em Portugal, a acomodagao deste principio romantico, que tornava a lingua
materna o elemento definidor da nacionalidade, teria sido tanto ou mais problema-
tica ao se avaliar a produgao bilingiie dos autores quinhentistas que escreveram em
portugués ¢ em espanhol. Ao invés de sugerir transformagdes no idedrio roméntico e
ajustes circunstanciais exigidos pela especificidade do passado histérico ibérico, no
Bosquejo..., a producio luso-castelhana quinhentista foi julgada negativamente, de
um ponto de vista anacrénico.

Durante o Romantismo, a producao literdria luso-castelhana, escrita por
portugueses em lingua espanhola, foi deixada no limbo dos estudos literirios, prati-
camente esquecida pela critica e pela historiografia portuguesas. Para Menéndez y
Pelayo, “es mui dificil decidir se [Gil Vicente, Sa de Miranda, Dom Francisco Manu-
el] importan mds como escritores portugueses 6 como castellanos” (apud Vieira, 1966,
p. XXXIV). Carolina Michaélis de Vasconcelos, buscando vestigios de romances-ve-
lhos escritos por portugueses, também notou o descaso da critica oitocentista portu-
guesa pela produgao luso-castelhana, descaso que a critica contemporinea tem ten-
tado minimizar, tanto entre espanhdis como entre portugueses. Eugenio Asensio,
Alexandre M. Garcia e Pina Martins apresentam “releituras” de pegas luso-castelha-
nas, a partir da superagao da postura romintica que encarava a pratica luso-castelha-
na como um ataque a identidade cultural portuguesa.

No Bosquejo..., a critica de Garrett aos dois pastores do Mondego (Jorge de
Montemor e Si de Miranda) € ilustrativa do modo romintico de deixar no limbo as
obras luso-castelhanas. Garrett, apesar de achar excelente o soneto mirandino sobre
alenda de Leandro e Hero,® escrito em espanhol, ndo o seleciona para o Parnaso Lu-
sitano porque, como roméntico, considera que o fato de um portugués escrever em
castelhano é um “achaque”, espécie de vicio que afronta o espirito nacionalista pela
“perdigio” da lingua portuguesa.” O critério estético ndo determina o juizo literdrio

¥ Veja-se o meu artigo “Dois estudos legitimos de literatura comparada”. Boletim do CESP, Belo Horizonte, v.
18, n. 13, p. 171-189, jul./dez. 1998.

? Nio se pense que Garrett ndio admirava a poesia de 84 de Miranda escrita em portugués. De fato, no tltimo
decénio de sua vida, achava, no “pai da poesia portuguesa”, “outro gosto e sabor da antiguidade, grande ins-
trugio, filosofia sublime, outro conhecimento do mundo, das grandes relagdes das coisas, e dos homens, pro-

fundo sentir de alma, elevagio de pensamento, ¢ uma rara dogura de melancolia. Hordcio, se fora portugués ¢
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de Garrett, ele € secunddrio em relagio ao critério nacional:

Nao posso deixar de querer mal a tam illustre portuguez polo muito que escreveu nessa
lingua estranha; com que ndo sé privou a natural do fructo de suas tarefas, mas fez
maior damno ainda com o exemplo que abriu; exemplo funesto que nos cerceou a li-
teratura, que nos defraudou d'uma Diana de Montemnaior, de tantas boas cousas mais,
e ao cabo ia perdendo a lingua. (Garrett, 1963, p. 491)

Afonso Lopes Vieira, tradutor da obra de Montemor para o portugués, pa-
rece responder a reprovagio das obras luso-castelhanas por Garrett, considerando,
ainda dentro do pressuposto nacionalista caracteristico do juizo critico romantico,

que na poesia pastoril hid uma defesa do ponto de vista patrio:

E nao queiramos mal a Jorge de Montemor por haver ritmado em castelhano a inspi-
ragdo do nosso lirismo. Demais, constituindo o elemento lirico a feigdo mais original
de Portugal no conjunto hispinico em que se integra, ¢ conservando-se a feicao tio
acentuada que logra manter todo o cardcter através do alheio idioma, o problema da
linguagem passa, nestes casos pretéritos, a segundo plano, (Vieira, 1966, p. XXXI)

As nogoes de pdtria, entretanto, diferem nos universos simbdélicos da bucé-
lica renascentista e do romantismo, determinando juizos diferentes da prética bilin-
giie. Para o espirito roméntico a lingua ja era a patria.

Aqui € preciso examinar a diferenga entre Garrett e o heterénimo pessoano.
Na frase lapidar de Bernardo Soares, a associa¢do entre lingua e pétria assume um
matiz mais lingiiistico do que nacionalista. A pétria lingiistica ndo se confunde com
os limites geogrificos da nagao e nio exalta o sentimento nacional. Ela se caracteriza
pela capacidade de articulagio subjetiva da linguagem poética, isto €, da sintaxe que
cria sujeitos e nao escravos:

Nao tenho sentimento nenhwum politico ou social. Tenho, porém, num sentido, um al-
to sentimento patriético. Minha pdtria é a lingua portuguesa. Nada me pesaria que in-
vadissem ou tomassem Portugal, desde gue nao me incomodassem pessoalmente. Mas
odeio, com ddio verdadeiro (...) a pdgina mal escripta, como pessoa propria, a syntaxe
errada, como gente em que se bata, (...). (Pessoa, 1982, p. 17)

O uso da pdgina escrita ¢ uma agdo de senhor ¢ nio de escravo, para Ber-
nardo Soares; a patria lingiifstica € o reino do sujeito. Por outro lado, para a menta-
lidade romintica de Garrett, a representagio idiomaitica € vista como condigio para a
expressdo de um ponto de vista nacionalista. E, obviamente, as obras luso-castelha-

vivera no século XVI, nido escrevera melhor que ele as suas Cartas. E a fibula de Psique, como conta numa das
Eclogas — ndo me lembra qual porque hi anos que nio leio versos — € das mais lindas coisas que hd em lingua
nenhuma” (Garrett, 1963, p. 1.437). Em tempo: a écloga ¢ "Encantamento” e foi a primeira escrita na nova
medida e na lingua portuguesa.
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nas nao sao consideradas como pertencentes a literatura portuguesa. No século XVI,
por sua vez, nio € isto o que acontece. A nogio de pitria € s6 politica e nao cultural:
a defesa da pdtria ndo se confunde com a defesa da lingua.

Menéndez y Pelayo, deixando de lado a associacao romantica entre lingua
e pdtria, comenta que os escritores portugueses bilingiies mudaram de linguagem,
mas nio de espirito nacional (Vieira, 1966, p. XXXVI). Em outras palavras, ao dis-
sociar, na expressio luso-castelhana, lingua e patria, a critica (Menéndez y Pelayo ¢
Afonso Lopes Vieira) continua a avaliar positivamente as obras pretéritas pela pre-
senga do espirito nacional. A producio poética luso-castelhana (inclusive o caso apon-
tado por Garrett de Os sete livros da Diana de Montemor) servird a afirmagio de
um ponto de vista lusitano, a partir da nogiao romantizada do pastoril.

Para a visdo romantica, é com os signos das Grandes Descobertas que Por-
tugal adquire consciéncia dos seus préprios referenciais culturais. A dnica regido da
Ibéria al¢ada a categoria de nagao desde a alta Idade Média consolida o seu desmem-
bramento cultural de Castela através da autonomia cultural sugerida pelos signos da
aventura maritima. O motivo que movia Si de Miranda e os quinhentistas a usarem
o castelhano e nio o portugués, porém, era uma convengio poética, relativa ao pré-
prio cultivo poético deste idioma, indiferente a defesa do ponto de vista nacional ou
da associagio entre lingua e patria como elementos da nacionalidade. A grande gesta
dos portugueses, por exemplo, foi primeiro divulgada para o resto da Europa em lin-
gua latina. Isto mostra a dissociagio entre a defesa do ponto de vista imperial lusiada
e a defesa do portugués, que, s6 na pena dos gramaticos e de Anténio Ferreira, anda-
vam unidas.'’

E facil entender por que Garrett condena os autores luso-castelhanos, nio
detectando o apregoado espirito nacional por de tris do uso da lingua castelhana,
pois hd uma diferenca bdsica na concepgio de patriotismo entre os séculos XVI e
XIX. No século XVI, a patria portuguesa poderia ser divulgada em outras linguas,
no tempo de Garrett, isto € impensavel. A idéia de pétria nio se dissocia da expressao
da lingua nacional. Menos ficil de entender € a postura anacrénica do critico roman-
tico, ao langar mio de um critério presente para julgar a pratica de autores do passado.

No Bosquejo..., a avaliacao das obras do presente ou do passado se faz,
anacronicamente, a partir de um critério principal de andlise e critica dos autores: a
constatagio da presenga ou da auséncia do “espirito nacional”. Como observa Regi-
na Zilberman:

Embora o nativismo e a cor local sejam conceitos semeados e difundidos pelo Roman-
tismo, a comegar por Madame de Staél, principios que, em tese, deveriam contar ex-

10" Veja-se 0 meu ensaio “Sd de Miranda ¢ a defesa e ilustragio da lingua portuguesa”, Scripta, Belo Horizonte,
v. 2, n. 4, p. 189-204, 1999. Aproveito a deixa para corrigir o crédito institucional que € devido a Universidade
Federal de Ouro Preto.

1 22 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 3, n. 5, p. 115-124, 2% sem. 1999



Mdreia Arruda Franco

clusivamente para a produgao do periodo, Garrett vale-se deles para examinar e legi-
timar a produ¢ao do passado. (Zilberman, 1997, p. 60)

Alingua, elevada a simbolo de uma nacionalidade, principio difundido pe-
lo Romantismo, passa a ser um “critério interno” (Ibidem), adotado por Garrett em
seu Bosquejo..., que justifica a condenagao das obras luso-castelhanas, escritas em
espanhol por autores portugueses. Se o instinto de nacionalidade foi criticado, como
redutor da qualidade das obras literarias, ainda no século XIX, por um Machado de
Assis (Ibidem, p. 64), a identificacdo entre pétria e lingua serd um critério menos di-
ficil de ser superado, como vimos nos juizos criticos de Afonso Lopes Vieira e de Me-
néndez y Pelayo. O seu contorno, que deveria significar um xeque-mate nas inter-
pretagoes anacronicas que ainda abundam nos estudos literarios, ndo implicou o
abandono da valorizagao do espirito nacional para se formular um juizo positivo so-
bre as obras luso-castelhanas. Pér em questao o critério lingiifstico nacionalista na
atividade critica de Garrett significa, pelo menos, aceitar as praticas poéticas do pas-
sado portugués, reintegrando a poesia luso-castelhana na histéria da poesia portu-
guesa e ibérica.

ABSTRACT

his text presents two aspects of Garrett’s literary criticism. First, his

Cartas intimas reveals the context of redefinition of writers’ social
function, which led Garrett to produce his first books under coorporati-
ve and foreigner booksellers” rules. Then it 1s shown that in his Bos-
quejos..., based on romantic values such as the link between language
and nationality, Garrett produces anacronic criticism.
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