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A METALINGUAGEM EM GARRETT

Angela Vaz Ledo

Resumo

resente nos mais antigos mitos da humanidade, a preocupagio do

homem com o fendmeno da linguagem se mostra de uma maneira
mais aguda nos artistas da palavra. Almeida Garrett ndo escapa a isso.
Sua obra Viagens na minha terra nos apresenta virios exemplos de dis-
curso metalingiiistico. Isto é: a0 mesmo tempo que o Autor faz a narra-
tiva alternada de uma viagem ¢ de uma historia de amor, ele se debruga
sobre seus préprios procedimentos de escrita e sobre a linguagem litera-
ria em geral, analisando-os com originalidade.

esde que se registrou sobre a terra a presenga de um homem falante —

homo loguens — esse homem se questiona sobre o mistério da linguagem,

ou questiona o outro, ou mesmo o Grande Outro, sobre esse fendmeno
impressionante que lhe permite pensar, comunicar-se, viver plenamente. Os textos
fundadores da Humanidade sio férteis em exemplos cujo tema central € a lingua-
gem. No Antigo Testamento, logo as primeiras paginas do Exodo, o Criador ensina
o nome das coisas a Addo, fornecendo-lhe os primeiros signos lingiiisticos. No mes-
mo Antigo Testamento, a Torre de Babel representa a ruptura daqueles signos ani-
cos, comuns a todos os falantes. O mesmo Ser Supremo que criara falantes e signos
castiga a soberba dos primeiros, destruindo a forga significativa dos segundos, atra-
vés da sua fragmentagio. As unidades fragmentadas produzem o surgimento de ou-
tros conjuntos de signos, cujos significantes ji nio sio os mesmos. Em outras pala-
vras, cada um daqueles signos primitivos se muda em tantos outros quantos eram os
multiplos significantes para um mesmo significado. Muitas linguas surgem assim,
no lugar da lingua edénica Gnica, gerando a incomunicabilidade entre os homens.
Séculos mais tarde, j4 no Novo Testamento, homens de uma mesma comunidade
religiosa e de uma mesma lingua, tomados pelo Espirito Santo, comegam a falar lin-
guas diversas, podendo comunicar-se com povos diferentes, que os entendiam como
se homoglotas fossem.

* Professora Emérita da Universidade Federal de Minas Gerais. Pontificia Universidade Catélica de Minas Ge-
rais.

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 3, n. 5, p. 9-18, 2" sem. 1999 1 1



A METALINGUAGEM EM GARRETT

Todas as mitologias antigas, seja a judaica, a egipcia, a indiana ou a grega,
registram mitos que tentam explicar o mistério da linguagem. A minha preferéncia
pelos mitos judaico-cristios, com que iniciel esta exposi¢io, reflete o desejo de entrar
logo em comunicagio com o auditério, que os conhece taio bem quanto eu, para, por
essa via, podermos aproximar-nos mais rapidamente do tema que quero versar.

Ora, essa preocupagio do homo loguens com aquilo que sua fala produz, é
natural que seja mais constante e mais pungente nos artistas da palavra, e, por isso,
mais presente nas obras-primas da arte literdria. Ao falante comum interessa atingir
o outro, comunicar-se com ele, seja li como for. Mas aos grandes escritores, aos gran-
des oradores, aos grandes conversadores, o que lhes importa nio ¢ tanto chegar 14,
mas como chegar. E isso porque sabem que € esse como que regulard a eficicia do ato
de fala, na troca comunicativa.

Desde o Cratilo de Platao e as cartas de Cicero até as grandes obras da
literatura contemporinea, € dificil encontrar um escritor de génio que nio se tenha
preocupado com problemas de sua linguagem e de sua escrita e que nio tenha reve-
lado ao leitor essa preocupagio. Lembremos, a esse respeito, apenas trés escritores
brasileiros contemporincos, dos maiores que tivemos, ¢ que estio sempre a falar de
sua prépria escrita: Machado de Assis, Carlos Drummond de Andrade e Guimaraes
Rosa.

Alids, um dos maiores lingiiistas do nosso século, Jakobson, considerou como
fung¢io inerente a linguagem essa fungio de falar de si mesma, fun¢io que ele deno-
minou metalingiiistica. A metalinguagem €, pois, um tipo de linguagem que fala de
si mesma, € uma linguagem auto-referencial.

Os desdobramentos da metalinguagem sio muitos, conforme a especifici-
dade de seu objeto e a natureza de seu instrumento de expressio. Pode-se dizer, por
exemplo, que um filme faz metacinema, que uma pega dramdtica é metateatro ou
contém momentos de metateatro, que um poema ¢ metapoesia, e assim por diante.

Pois bem. Nesta celebracio do segundo centendrio do nascimento de Al-
meida Garrett, ocorreu-me falar precisamente de sua metalinguagem, por ser esse
um dos tragos mais marcantes da sua obra — o que confirma, nio digamos a regra,
mas pelo menos a minha observacdo de que todos os grandes escritores, em um
momento ou outro, fazem metalinguagem. Alids, Ducrot e Todorov, no seu Dicio-
ndrio das Ciéncias da Linguagem, no artigo “Linguagem e ac¢ido”, afirmam que “a
maior parte dos enunciados tém, implicita ou explicitamente, uma referéncia ao seu
préprio cédigo™.! (Ducrot, 1973, p. 400)

O discurso metalingiiistico de Garrett comparece, em maior ou menor grau,
na diversidade de sua atividade literdria, tanto de poeta lirico, quanto de ensaista, de
jornalista, de folclorista, de téenico e critico de teatro, de dramaturgo, ou de roman-
cista.

! O cédigo de um enunciado ¢ a lingua em que ele se acha expresso. Ha enunciados que tomam como referente
o seu proprio cédigo.
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Limitar-me-e¢i, entretanto, primeiramente a umas poucas observagoes so-
bre a linguagem metateatral de Garrett, para deter-me, depois, com mais vagar, na
linguagem metaficcional das Viagens na minha terra.’ (Garrett, 1946)

Nomeado inspetor geral dos teatros, em 1836, Garrett foi o reformador do
teatro portugués e tentou criar um repertério dramatico nacional. Abandonando as
tragédias ao gosto cldssico da sua juventude, comegou esse novo projeto pela compo-
si¢io de Um auto de Gil Vicente (1963),> em cuja introdugio associa o nome do
criador do teatro portugués a sua prépria reforma oitocentista. Evocando o esplendor
da corte de Dom Manoel, a acao da pega se constréi em torno da representagao de
uma pega vicentina, Cortes de Jupiter, com a qual se celebra o casamento da Infanta
Dona Beatriz com o Duque de Sabéia. Mas, na voz do povo, Dona Beatriz era a
amada de Bernardim Ribeiro. Nio s6 este, Bernardim, como também Gil Vicente,
Garcia de Resende e o préprio rei Dom Manuel participam do auto garrettiano, lem-
brando ao espectador uma época de glérias para Portugal. Temos, assim, como o
titulo da pega indica, a representagio de um auto vicentino, Cortes de Jupiter, ou de
uma parte dele, dentro da peca de Garrett. Esse procedimento de uma pega dentro
da outra existiu no préprio Gil Vicente, existiu em Camédes, foi tipico do teatro de
Shakespeare, alids dos elisabetanos em geral, em que o enredo secundirio era parte
essencial da composi¢do como um todo. Os criticos ingleses falam desse recurso,
denominando-o “enredo duplo”. No Hamlet, temos a conhecida “cena dos atores”,
que constitui uma “pega dentro da pega”. Também em Sonho de uma noite de ve-
rao, encontra-s¢ a mesma técnica.

Considera-se essa técnica da peca dentro da peca como um legitimo proce-
dimento metalingiiistico. De sorte que a metalinguagem teatral de Garrett se realiza
de duas maneiras. De um ponto de vista extrinseco, isto €, de fora da cena, ele teoriza
sobre o teatro, como, por exemplo, na célebre “Meméria ao Conservatério Real”
(1950) ou quando, na qualidade de prefaciador, apresenta aos leitores suas préprias
pegas, comentando-as. Mas também se realiza de maneira intrinseca, quando insere
uma peca no enredo de outra, como fez em Um auto de Gil Vicente.

Nas Viagens na minha terra, entretanto, a metalinguagem nio ¢ ato isola-
do, mas um procedimento constante, integrado na estrutura da obra, quase sistema-
tico. Porém, antes de chegar a metalinguagem, vejamos que tipo de obra € essa. Tra-
ta-se, basicamente, de uma narrativa de viagem, cujo narrador € o préprio viajante,
como ji indica o possessivo de 1* pessoa, presente no titulo.

Tiao fascinantes quanto numerosas, as narrativas de viagens podem encon-
trar-se desde a Antigtitddade. Quem nio se lembra, por exemplo, das aulas de Filolo-
gia Rominica, em que, em busca de testemunhos do latim vulgar nos textos escritos,

? TTodas as citagdes serdo tiradas dessa edigio e acompanhadas dos niimeros do capitulo e da pigina.

O drama foi representado pela primeira vez em agosto de 1838, inaugurando o repertério nacional do teatro
romintico portugucs.

# Nessa Meméria, que foi lida no Conservatério Real de Lisboa, em 6 de maio de 1843, Garrett disserta sobre o
drama e a tragédia, falando da peca Frei Luis de Souza.
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lia-se a Peregrinatio ad loca sancta, interessante relato na 1" pessoa do plural, da
viagem feita aos lugares santos por uma monja da Hispania a suas companheiras?
Nio podemos fazer aqui um acompanhamento cronolégico completo dessas narra-
tivas através da sua histéria multssecular. O que o tempo disponivel aconsclha ¢é
darmos um longo salto e nos aproximarmos das Viagens de Garrett.

Nascido em 1799, pentltimo ano do século XVIII, estaria ele, por um aci-
dente astrolégico, destinado a fazer, na sua vida literdria, a transi¢io entre os dois
séculos? Pondo de lado as brincadeiras que um mapa astral poderia sugerir, lembre-
mos, entretanto, que Garrett foi educado ainda nos moldes do Arcadismo, ao qual
pagou certo tributo, até que se reeducasse, com forte influéncia inglesa, segundo os
padrées romanticos. Conheceu, portanto, muito bem a literatura neocldssica e ilu-
minista, em que nio faltaram os relatos de viagem feitos na 1* pessoa, principalmen-
te os de intengao satirica e moralizante em relagdo a sociedade contemporinea, nos
quais a critica se dissimulava a custa do deslocamento dos fatos relatados para tem-
pos, lugares ou situagoes extemporianeos € exoticos.

Em 1719, Daniel De Foe publica o Robinson Crusoe, cujo heréi, depois de
um naufrdgio, encontra uma ilha perdida, onde se reeduca na solidao, com o apro-
veitamento daquilo que a natureza lhe oferecia a volta. Recapitulando a histéria da
marcha do homem da natura para a cultura, deve o livro ter tido largo emprego na
educacao britinica.

Swift, a partir de 1726, publica uma série de livros de viagens — As viagens
de Gulliver — bem diferentes do anterior pelo tipo de personagem principal, mas
com a mesma associacdo entre a sitira a sociedade contemporinea e os propésitos de
uma educac¢ao moral e politica. Gulliver visita terras estranhas, cujos habitantes eram
tio mintsculos como um de seus dedos, ou eram gigantes em cujas narinas ele pode-
ria abrigar-se, ou, ainda, eram cavalos que, como donos do poder, faziam dos ho-
mens seus escravos. E em todas essas terras, encontra os mesmos vicios que podia
observar, mas que nao poderia criticar diretamente, na sua Inglaterra.

Sterne, com a sua Viagem sentimental na Franca e na Itilia,” de 1768,
fornece um testemunho precioso sobre os costumes da Franga antiga, mas, sobretu-
do, dd um exemplo de liberdade de composicio e de tendéncia a digressdao, numa
prosa que deliberadamente ignora as fronteiras entre os géneros.

A esses ingleses, que certamente lera durante os seus exilios insulares na
velha Albion (e que teria lido, ainda que por 14 néo tivesse estado), Garrett certamen-
te tomou algo da veia satirica; e principalmente a Sterne, tomou muito do estilo. Mas
nao ¢ a eles que Garrett se refere, como estimulo para as suas viagens, alids bem mais
domésticas. E a um francés, Xavier de Maistre, que s6 andara  roda de seu préprio
quarto, que Garrett atribui a sugestao do passeio. O francés viajara dentro do quarto

e da imaginacio, num gelado inverno de Turim. Jd Garrett comegaria por viajar

* Alinfluéncia de Sterne se exerce tanto em Garrett quanto em Machado de Assis, sobretudo no que diz respeito
ao estilo digressivo e as reflexdes “em ziguezague”.
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também dentro de seu quarto, mas apenas até a janela, em “sufocadas noites de
Estio, para ver uma nesguita de Tejo que estd no fim da rua”. Porém, logo ampliaria
o itinerdrio e os limites da viagem. Iria até o quintal. E o quintal de Lisboa era San-
tarém. Bastava tomar o barco, partir da Lisboa oriental, subir o Tejo e 14 chegar, ao
vale de Santarém, “pétria dos rouxinéis e das madressilvas”. Alids, nada mais com-
preensivel que fosse Santarém o destino da viagem, pois dessa terra emana um forte
apelo de poesia. E i poesia, quem pode resistir? Reparemos numa das primeiras
frases do livro, em que Garrett, comegando por uma adversativa, justifica a sua op-
cao:

Mas com este clima, [ com este ar que Deus nos deu, [ onde a laranjeira cresce na horta,
/ e o mato é de murta, // o préoprio Xavier de Maistre, que aqgui escrevesse, ao menos ia
até o quintal. (CAP 1, p. 3) (Barras inclinadas e grifos de minha responsabilidade)

Podemos dividir esse enunciado em duas partes. Na primeira, o Autor alu-
de a terra portuguesa de forma tio poética, que a descrigio lhe sai em versos: um
pentassilabo, um heptassilabo, um decassilabo e, para fechar, outro pentassilabo, ainda
por cima ornado por uma bela aliteragdo. Jd na segunda parte, temos a aparigio
hipotética de Xavier de Maistre, e, ai, o estilo volta a ser prosaico.

Ougamos mais uma vez o Gltimo pentassilabo com sua aliteragio: “o mato
¢ de murta”. No significante, os dois substantivos, mato ¢ murta, além das consoan-
tes inicials em comum, tém o mesmo nimero de silabas ¢ a mesma acentuacao. E no
significado, ou melhor, no referente, murta designa um arbusto que tem flores. E
dessas flores vem o perfume que invade todo o mato. Como resistir a esse apelo?

A viagem comega, no livro, depois de um titulo-resumo, a maneira de um
enorme titulo setecentista, no qual o autor sintetiza o contetido e faz virias auto-
referéncias, todas na 3" pessoa. Curioso: a narrativa se fard na 1* pessoa, pelo narra-
dor-autor, mas, no titulo, ele se despersonaliza e usa para si mesmo a 3" pessoa. Por
que isso? Na tltima leitura que fiz, pareceu-me que, desvinculando-se de si mesmo
no titulo, o narrador pode melhor exercer a auto-ironia, que ji nio o atinge tanto,
pois o alvo passa a ser ¢le, o autor. E dessa auto-ironia vai precisar Garrett, pois,
metonimicamente, ela se estenderd a toda a obra. Com efeito, a ironia constitui ai
uma espécie de fio mestre que perpassa as malhas do texto, religando-as e matizan-
do-as. Leiamos o inicio do longo titulo e observemos o tratamento irbnico que Gar-
rett dd ao autor, i sua obra e as suas pretensoes:

De como o autor deste erudito livio se resolven a viajar na sua terra depois de ter
t’iﬂjﬁd@ no seu q:mrlo; € Como J'C'SO!(JC’H I-F??OITH[!'SHJ'-J'C’ t’.\'ﬂ‘i‘t’t't‘ﬂdﬂ estds suas L’.f.t[gt’ﬁ_f.

(CAPR 1, p. 3) (Grifos meus)

Ocorre, entretanto, que essa auto-ironia mais parece um charme do autor:
diz nio o contririo do que pretende sugerir, mas exatamente aquilo que ele quer que
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se pense e de que tem plena consciéncia. As Viagens na minha terra sao realmente
um livro erudito como ele diz, erudito e miltiplo, e, por virias razées, capaz de imor-
talizar um autor. Da sua multiplicidade nos fala o préprio Garrett:

Neste despropositado e inclassificdvel livro das minhas Viagens, ndo € que se quebre,
mas inreda-se o fio das histérias e das observagaes por tal modo que, bem o vejo e o
sinto, sé com muita paciéncia se pode deslindar e seguir em tio imbaragada meada.

(CAP. XXXII, p. 288) (Grifos meus)®

Garrett qualifica o livro de despropositado e inclassificdvel. Se despropositado
significa ‘sem propésito, desprovido de propésitos’, temos ai mais um golpe de char-
me, em que o Autor ¢ mestre. Quanto ao inclassificdvel, se quer referir-se ao género,
deve ter sido dito com sinceridade, pois era um valor estilistico cultivado com lucidez
por Garrett. Vitorino Nemésio, a esse respeito, chega a falar de hibridismo de géneros
literdrios, considerando as Viagens uma mistura de ensaio, jornalismo novela, poesia
viagens.” Na realidade, trata-se de mais do que isso. H4 uma combinagio bem ar-
quitetada de ensaio, jornalismo, poesia, critica social e politica, lendas do romancei-
ro popular, literatura comparada, relato de viagem, filosofia, histéria de Portugal,
andlise de obras literdrias e de diferentes artes pldsticas, tudo isso com uma novela
inserida, a histéria de Joaninha, a “menina dos rouxinéis”. E para separar uma parte
de outra, nio hé fronteiras, e sim transi¢oes habilmente construidas. O estilo € calcu-
ladamente descuidado. O discurso ¢ ondulante, contendo digressdes que desenham
idas e vindas do ensaio A narrativa e da narrativa ao ensaio. E tudo isso se faz sem
camuflagem. Garrett se compraz com o seu estilo aparentemente indisciplinado e
faz questio de declari-lo ao leitor

Sim, leitor benévolo, e por esta ocasido te vou explicar como nds hoje em dia fazemos
a nossa literatura. Jd ndo importa guardar segredo; depois desta desgraga ndo me im-
porta ji nada. Saberds, pois, 6 leitor, como nds outros fazemos o que te fazemos ler.
(CAR; p. 38)

E ai, d4 Garrett, com mordaz ironia, a receita do romance e do drama ro-

manticos, fazendo-o sempre em didlogo com o leitor:

Trata-se de um romance, de um drama — cuidas que vamos estudar a histéria, a natu-
reza, os monumentos, as pinturas, os sepulcros, os edificios, as memdrias da época?
Nao seja pateta, senhor leitor; nem cuide que nds o somos. Desenhar caracteres e situa-
¢oes do vivo da natureza, colori-los das cores verdadeiras da historia... isso € trabalho
dificil, longo, delicado, exige um estudo, um talento e sobretudo um tactol... Nio se-
nhor: a coisa faz-se muito mais facilmente. Eu lhe explico. (CAP.V, p. 38) (Grifo do
original)

® As grafias inreda-se e imbaragada e muitas outras do mesmo tipo, em que a silaba inicial en-/en-, do portugués
padriio, escrita com i, sio usuais na edigio das Viagens aqui utilizada.

7 Nemésio, Vitorino. Preficio. In: Garrett. Viagens na minha terra. Porto: Tavares Martins, 1946, Em seu exce-
lente preficio, Vitorino Nemésio vé em Garrett o “gosto romintico da indecisio de géneros™ (p. XVII).
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E depois dessa teoria geral, em que o Autor despeja sua ironia € seu sarcas-
mo contra algum contemporineo nio identificado, mas certamente um romantico
assumido e radical, vem uma receita especifica, com os ingredientes que nao podem
faltar nem ao drama nem ao romance. A ironia de Garrett se torna mais visivel pela
disposicio tipografica do texto, em que cada ingrediente do romance ou do drama,
enunciado de forma direta e objetiva, constitui um pardgrafo, como se se tratasse de
itens ou alineas de um artigo de lei, que nio se deve infringir:

Todo o drama e todo o romance precisa de:

Uma ou duas damas,

Um paz,

Dois ou trés filhos, de dezenove a trinta anos,

Um criado velho,

Um monstro encarregado de fazer as maldades,

Virios tratantes e algumas pessoas capazes para intermédios. (CAP. 'V, p. 39)

E como se Garrett, dando uma piscadela marota para o leitor, lhe dissesse:
—"Estd vendo, leitor meu ctimplice? Essa € a férmula de um drama ou de um ro-
mance que se respeita. Mas eu, leitor meu amigo, ao respeito prefiro a arte. Por isso
fago drama e romance a revelia da norma”.

Assim, toda a obra vai se construindo e ironicamente glosando, em colabo-
racao com o leitor, ou pelo menos, na presenga do leitor. Garrett o interroga, provoca,
insulta, bajula, identificando-o, as vezes, pela sua categoria: hd leitor benévolo, leitor
pateta, leitor amigo, leitor cético. E 14 estdo também as leitoras, muitas leitoras, a es-
cuta da histéria romintica de Carlos, Joaninha, a velha cega, Frei Dinis e Georgina.

De um ponto de vista estilistico, nao hd como ndo pensar na heranca gar-
rettiana, que enriquece, com o seu espélio, a “burra” de Machado, como diria o pré-
prio Machado.

O estilo dialégico da narrativa, a provocagio ao leitor, a digressao erudita, a
intertextualidade explicita com obras da literatura universal desde a Eneida e a Bi-
blia, as citacoes em latim e em virias linguas modernas, a ironia e o humor aplicados
a certos produtos literdrios, as idas e voltas no discurso narrativo com remissoes ex-
plicitas a capitulos anteriores, a auto-referéncia quase constante do autor, e, sobretu-
do, a “técnica i vista”, isto €, a reflexdo em voz alta sobre a prépria composigio, ou,
em outras palavras, a metalinguagem, como guia de leitura — tudo isso estd em Gar-
rett e estd em Machado. Mas nido sejamos leitores ingénuos, muito menos patetas!
Recursos andlogos ndo dio produtos iguais. Afinal, nio € o quid, mas o guomodo que
dd i obra o seu selo de identidade. Garrett é Garrett, e Machado ¢ Machado. Como
diria a velha ama que, na sua sabedoria analfabeta, me ajudou a criar os filhos, “cada
um ¢ um, neste mundo de meu Deus”.

Sim. Cada um é um, também neste mundo da literatura. Nio obstante is-
so, a Garrett e a Machado, na sua inegivel diferenca, uma coisa os irmana: a mesma
exceléncia literdria. Mas é uma exceléncia peculiar e especifica, que Garrett confere a
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prosa portuguesa em estilo garrettiano, e Machado a prosa brasileira, em estilo ma-
chadiano. Sio estilos ambos nomedveis, mas no fundo indefiniveis: machadiano, o de
Machado; garrettiano, o de Garrett. E me perdoem, ouvintes benévolos, se para ca-
racterizar os dois estilos, utilizo dois adjetivos que repetem, pela derivagao, os nomes
dos autores. Tais redundincias, com que termino esta fala, foram o recurso que me

ocorreu para, em ambos os casos, suprir a defini¢io do indefinivel.

RESUME

Préscntc dans les mythes les plus anciens de 'humanité, la préoccu-
pation, de 'homme avec le phénomeéne du language se montre d'une
maniére plus aigiie chez les artistes de la parole. Almeida Garrett n'y
échappe pas. Son ocuvre Viagens na minha terra nous présente plu-
sieurs exemples de discours métalinguistique. C’est-a-dire: en méme
temps que 'Auteur fait le récit alterné d’un voyage et d'une histoire
d’amour, il se penche sur ses propres procédés d’écriture et sur le langa-
ge littéraire en général, pour nous en donner unc analyse tout a fait
originale.

Referéncias bibliograficas

DUCROT, Oswald, TODOROV, Tzvetan. Linguagem ¢ agio. In: DICIONARIO DAS
CIENCIAS DA LINGUAGEM. Lisboa: Dom Quixote, 1973. p. 400.

GARRETT, Almeida. Obras de Almeida Garrett. Porto: Lello & Irmaos, 1963. v. 2: Um
auto de Gil Vicente.

GARRETT, Almeida. Viagens na minha terra. Porto: Tavares Martins, 1946.

GARRETT, Almeida. Frei Luis de Souza. Lishoa: Europa-América, 1950. Memdria ao
Conservatorio Real.

1 8 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 3, n. 5, p. 9-18, 29 sem, 1999



