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REsumo

leitora situa-se como espectadora dos paratextos que circundam a

bra dramatica Frei Luis de Sousa ¢ pergunta-se até onde nao es-

tardo eles — preficio e notas — comprometidos como elementos retéricos

que se inserem no jogo da mimetizagio e do simulacro e que objetivam

produzir efeito estético, ao revelar um autor intensamente preocupado
com a recepgao da obra.

A GUISA DE GARRETT, ENCENO UM PREFACIO...

A histéria das interpretagoes de wma obra de arte é uma troca de experiéncias ou, se
quisermos, um jogo de perguntas e respostas (Jaus)

(...) tudo quanto nao for vida, é literatura, A Histéria também, A histéria sobretudo
(...) (Saramago)

esde os tempos fundadores da palavra enquanto meio de expressao artisti-

ca, a relagdo vida/literatura tem sido intermediada pela idéia classica de

imitagio ou mimesis, de forma tio embricada que j se afirma hoje que a
“vida imita a arte”, o que cria novas possibilidades de leituras para o conceito de
representagio, a0 mesmo tempo, que estreita as relagoes especulares entre verdade
ficcional e realidade. As concepgoes de Platio e de Aristoteles sobre a Arte tomam-na
como imitac¢do da vida. Entretanto, no platonismo, imitar € copiar, isto €, a Arte estd
sujeita a construir-se com base em modelos anteriores, encontrados na natureza. Ja
em Aristoteles, a Arte imita a vida em suas virtualidades criadoras: tal, como a vida, a
Arte cria (mimesis). Portanto, nao € oficio do poeta narrar o que aconteceu, mas sim

representar o que poderia acontecer ou o que gostaria de que houvesse acontecido.

" Universidade Federal do Rio de Janeiro (doutoranda).
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Desta forma, se a Histéria nao péde confirmar certas “verdades”, a Literatura abre-se
para tal possibilidade porque, como quer José Saramago, tudo que a vida nio expe-
rimentou, a Literatura, porque mimética e criadora, poderi tornd-la realidade en-
quanto representagio do possivel.

Entramos por conseguinte no “salutar jogo” da arte literdria. Na relagio
entre arte e verdade, o jogo pode ser feito em termos de promessa ou de negacio. Isto
¢, a arte pode ir além da “verdade” ou restringir-se a representar apenas uma face do
acontecimento ou inverté-lo por completo. Faz parte, portanto, do préprio estatuto
da literatura conferir a palavra um valor duplo: o de estar em seu préprio lugar e o de
estar em lugar de outra, dizer-se e interrogar-se a0 mesmo tempo.

Se a instituicao literdria se estatui ao criar uma alteridade sobre si mesma,
incapaz de separar-se da metalinguagem que sempre a faz interrogar-se ¢ porque cs-
ta ciente de que o jogo precisa da parceria do leitor para completar-se como aconte-
cimento ¢ como significagao.

O estatuto da leitura, por sua vez, ndo implica levar respostas adequadas,
mas em estar o leitor disposto a pensar ¢ inferir sobre a diversidade de perguntas e
respostas que constituem a criagio e a recepgio do texto.

Coloco-me em cena como leitora do drama garrettiano Frei Luis de Sousa
(Garrett, s/d), apresentado pela primeira vez no Conservatério Real em 1843 e im-
presso em 1844. Situo-me como espectadora dos paratextos que circundam a pega.
Levanto perguntas a partir do que eles me sugerem e pergunto-me até onde nio es-
tarao eles comprometidos, como elemento retérico inserido no jogo da mimetizagio

e do simulacro, com a produgio de efeito estético.

GARRETT (EN)CENA

No proscénio

Almeida Garrett, sem divida, é nome expressivo e representativo do movi-
mento romintico portugués que tem como marcos cronolégicos seus poemas Ca-
moes ¢ Dona Branca, datados de 1825. Ao compreender esse movimento literdrio,
valorizou o sentimento como pressentimento da razio e a intengio como primeiro
esbogo de uma verdade nacional, entendendo-o, sobretudo, como expressio de um
novo tipo de relagao entre escritor e ptblico. Nao queremos situd-lo, entretanto, no
cendrio do Romantismo Portugués. Objetivamos localizd-lo na cena de seu texto tea-
tral Frei Luis de Sousa. Nele, o dramaturgo expde-se no preficio, na leitura da Me-
moéria ao Conservatério e nas 62 notas que acompanham a impressio da peca dra-
matica. Detenho-me a ler o preficio e a Meméria enderecada ao Conservatério Real.

Ao prefaciar, em 31 de dezembro de 1843, a primeira edi¢ao da obra, diz o
autor de sua falta de intengao em encenar o Frei Luis de Sousa e, posteriormente, de
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levd-lo & imprensa. A apresentagio da peca ao Conservatério foi realizada, segundo
suas palavras, em testemunho de consideragao por aquele estabelecimento que fundara.

Estabelece-se, desde entao, o jogo de simulacao/dissimulagio de Almeida
Garrett e 0 comportamento metarepresentativo. Ao justificar, no preficio, a apresen-
tagao da pega, usa a terceira pessoa e diz que Frei Luis de Sousa foi deposta na mesa
para atender as instdncias gerais ansioso por observar o efetto que produziria em audi-
t6rio tdo escolhido a sua nova tentativa (p. 33). Nesse momento, coloca-se literalmen-
te em cena. A preocupagao com a recepgio e com o efeito estético que sua nova obra
para teatro —a anterior foi O alfageme de Santarém (1842) — poderia provocar, aponta-
o mais como um ator preocupado com o papel a representar no palco da cultura por-
tuguesa, menos como autor confiante na completude da obra assinada e que, como
linguagem e expressao estética, deveria ser cultuada e aceita como objeto sagrado, de
existéncia intocavel.

Em Garrett, transparece a nogio de incompletude do trabalho literdrio. Ha
um destinatirio para quem se endereca a obra. E necessaria a sua parceria na cons-
trugio de sentidos e na complementagio do sentido. Nao hd gratuidade nesse fato.
Ha razdes epocais que favorecem esse comportamento — o desenvolvimento da bur-
guesia e a transformacio da nobreza, antes guerreira, agora voltada para a vida da
corte. O cendrio mondrquico centralizado converte a corte em centro populacional
constituido por individuos seletos que estimulam o surgimento do teatro como espe-
ticulo de luxo. Com a perda da independéncia em 1580 e com a influéncia dos Jesui-
tas que incentivavam a 6pera italiana durante o reinado de D. Jodo V] o ptblico de-
saparecera de Lisboa. Ameacara renascer com Antonio José da Silva, o Judeu, ¢, no
Romantismo, ressurge e vem contribuir para a evolugio do teatro garrettiano cujo
percurso, iniciado com Catao (1821), em versos brancos e estilo arcddico, culmina
no drama Frei Luis de Sousa.

H4, portanto, uma complementariedade de anseios. De um lado, um pu-
blico dvido por espeticulos; de outro, um autor preocupado com o efeito de seu pro-
jeto artistico:

Se 0 nao iludiu a cegueira do poeta, nem o quis enganar a benevoléncia dos amigos
que ali estavam, o efeito foi maior do que nunca se atreveriam a prevé-lo as mais san-
glitneas esperangas do escritor mais seguro de si e do seu piiblico. (p. 33)

Em nivel do discurso, percebe-se o jogo de simulagio do autor. Para ele, a
resposta do publico vai além das expectativas do mais seguro escritor. Ao estabelecer
tal constatacao que enfatiza a receptividade de sua obra, o autor revela consciéncia
de que ndo estava sendo iludido pela cegueira do poeta e nem pela benevoléncia dos
amigos. Se a reagao de aceitabilidade a peca nunca poderia ser prevista pelo mais con-
fiante escritor, entende-se, pois, que ela —a reagao — foi real e efetiva, ndo encenada.
A simulagio nio estd no publico, mas no jogo de cena do autor que demonstra, insis-
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tentemente, necessidade de se justificar por ter levado a representagio sua obra, cujo
assunto fora buscar em acontecimento da Histéria de Portugal, ocorrido em fins do
século XVI, inicio do século XVII.

Diante da reag¢do positiva do piblico do Conservatério Real, apés a lettura
da Meméria e da peca, Almeida Garrett leva-a para uma segunda leitura “na socie-
dade intima de uma familia que preza como sua e i qual o prendem de sincera e es-
treita amizade” (p. 33). O que o levaria a insistir em ouvir opinides antes da encena-
¢io efetiva da peca’ Inseguranga ou jogo de sedugio? Confirmacio de talento ou jo-
go de representagao? Umas ou outras, umas e outras, mostram o autor preocupado
com o seu publico. E necessirio ganhar-lhe a credibilidade e o interesse pelo traba-
lho a ser apresentado, além de tais opinides se configurarem como forma de divisao
de responsabilidade pelo fracasso, se houver, e de compartilhar simpaticamente o su-
cesso.

Outro dado a considerar € a preocupagio que a cultura roméntica teve com
o publico feminino. Sabe-se que grande parte das publica¢des do Romantismo visa-
vam as mulheres burguesas que se iniciavam nas letras. Dai se entender porque Gar-
rett, apds o acolhimento que a segunda leitura de Frei Luis de Sousa recebeu, de
modo especial, das mulheres, ter comecado “a acreditar na sua obra como composi-
¢ao dramatica” (p. 33). A estética romintica em sua linguagem comportou nomes
canénicos como Victor Hugo, Goethe, Byron, relacionou, como nenhuma outra, a
idéia de situagio dramdtica a de emocao feminina. O autor de Viagens na minha
terra, antenado com seu tempo, captou esse espirito e dele se valeu ao elaborar o pre-
ficio da primeira edi¢do do drama Frei Luis de Sousa. Quanto mais parecia ficar de-
vendo em atengio e resposta femininas, mais garantia seu piblico, tanto no teatro,

quanto na leitura da obra impressa.

Ao abrir das cortinas

Procedo como Almeida Garrett — explico o processo de enunciagao deste
trabalho. Leio a obra literdria, a impressa e nao a representagao teatral. Por isso, a
anilise do prefacio antecede ao estudo da Meméria. Quando da leitura no Conserva-
tério Real, a Meméria foi o abrir dos panos da obra Frei Luis de Sousa 4 vida cultural
portuguesa. A partir daf, o drama garrettiano ganha o espago publico e torna-se refe-
réncia no estudo da literatura teatral de lingua portuguesa.

Na leitura da obra impressa, ndo se pode prescindir da leitura da Meméria
que abre as cortinas para a assimilagio do texto por parte do receptor. Cada leitor
passa a ser um membro do Conservatério Real e recebe-o como mensagem a ele des-
tinada. E, de fato, de “além-mar” a capacidade visioniria de Almeida Garrett. Cons-
ciente de que as palavras dirigidas aos membros do Conservatério seriam um convite
a leitura da obra, imortalizou-as como pré-texto e nelas deixa tragcada uma teoria so-

bre os géneros literirios, revelando-se um homem em sintonia com a vida intelectual
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de seu tempo, portador de um vasto saber literdrio que atravessa os tempos, indo dos
classicos aos rominticos franceses, alemies e ingleses.

Garrett estava atento as transformagbes que vinham se operando na Ale-
manha e na Inglaterra desde fins do século XVIII e, na Franga, por volta de 1820.
Encontra, por conseguinte, necessidade de se justificar quanto a titulagao de drama,
género pelo qual opta ao classificar Frei Luis de Sousa, embora “pela indole ha de fi-
car pertencendo sempre ao antigo género tragico”. (p. 41)

Ciente das inovagoes que compunham o cendrio de seu tempo, joga mais
uma vez com o seu publico. Revela que sabe distinguir entre uma tragédia e um dra-
ma — palavra nomeada por Diderot, no século XVIII, e que anulava a distingio entre
tragédia ¢ comédia (Saraiva e Lopes, s/d, p. 709). Entende que sendo o artista livre
para realizar sua escolha, sua obra ndo deva ser julgada dentro de cinones rigidos e
categoriais.

Certamente se pensarmos em N. Frye de Anatomia da critica, estaremos
inclinados a incluir Frei Luis de Sousa como texto exemplar de uma tragédia crista
dada a nobreza de cardter que marca suas personagens, envolvidas “no mistério da
comunhio com algo que sé podemos ver através deles [herdis trigicos| e que € a
fonte de sua forca e também de sua sina” (Frye, s/d, p. 203). A elevagio ¢ grandeza
moral de suas personagens aproximam o texto garrettiano mais da tragédia pois pa-
rece conduzir a wma epifania da lei, daquilo que é e deve ser, quer o contexto seja grego
ou cristao. (Frye, s/d, p. 205)

Atualizado em seus conhecimentos, Garrett, na “Memoéria ao Conservaté-
rio Real”, quando alude as situagdes da histéria de Portugal que, para ele, “parecem
mais talhad[a]s para se moldarem e vazarem na solenidade severa e quase estatudria
da tragédia antiga” (p. 37) do que para o drama novo, mais condizente com a pintura
por possuir quadros mais animados, mais movimentados.

De vasto ¢ qualificado repertério de leitura, Almeida Garrett possuia con-
digbes de argumentacio e de debate que lhe permitiam criar certas posturas lddicas
de sedugio entre o escritor e seu piblico. Sem didvida, suas informagdes metatextuais
podem ser compreendidas como simulagdo de um pacto de leitura e de fascinio com
seu leitor, prevenindo-o sobre o que poderi encontrar. Quando prudentemente diz
que, ao escritor, lhe cabe a liberdade para definir o género de sua obra, poe-se como
autor de seu préprio rétulo estético, de sua categorizacio, como sujeito autorizado
pelo saber. O leitor estd prevenido. Se, insatisfeito, vier a discordar da classificacdo
dada pelo autor, o que poderia acontecer ja que os tempos sao de liberdade de sujei-
tos, deverd respeitar a autoridade que emerge do conhecimento teérico que o sujeito-
autor revela.

Garrett oferece razodes para nio nomear sua obra de tragédia, embora a
considere uma verdadeira tragédia (p. 40). Nio o faz, primeiramente, para nio rom-
per de viseira com os estafermos respeitados dos séculos, considerando-se a proximidade
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temporal do fato histérico que lhe fornece o assunto com o qual tece o texto teatral.
Depois, por té-lo realizado em prosa e nio em versos, por nao achar conveniente “fa-
zer falar por versos [meus| o mais perfeito prosador da lingua”, Manuel de Sousa
Coutinho, grandioso personagem do drama Frei Luis de Sousa.

Sua preocupacio acaba por ficar explicita: nio quer que os menos refleti-
dos o julguem enganado, desconhecedor de regras literdrias e incompetente para re-
solver problemas de escrita. Na verdade, Garrett revela forte inquietude com a recep-
¢do de sua obra quando orienta o julgamento de seu piblico, mostrando-lhe as dire-
trizes que nortearam sua produgio: “(...) s6 peco que a ndo julguem pelas leis que
regem, ou devem reger, essa composigdo de forma e indole nova(...) Nio o digo por
me dar aplauso, nem para obter favor tampouco” (...). (p. 41)

Buscava o escritor roméintico sua prépria linguagem que se marcava pela
simplicidade e uma certa austeridade cldssicas e que o situa nesse espago intervalar
entre a tradigdo ¢ a renovagao. Tem consciéncia de que nio € capaz de se enquadrar
em esquema formal rigido de escolas literdrias. Sua linguagem dramadtica, sempre
empenhada na criagio de um teatro de cunho nacional, amadurecera. Sabedor das
inovacdes que o drama novo, roméntico, trouxera para a linguagem teatral, Garrett
nao ¢é capaz de considerar Frei Luis de Sousa um texto exemplar desse novo género
na medida em que sua obra ndo encena tipos grotescos ou exéticos, nem estende o
espaco e o tempo da acdo. A agio estd concentrada, o que a torna mais aproximada
do teatro cldssico.

Nao sei se o fiz: a dificuldade era extrema pela extrema simplicidade dos meios que
adotei. Nenhuma a¢ao mais dramdtica, mais trdgica do que esta, mas as situagoes sio
poucas: estender estas de invengao era adelgagar a for¢a daquela, quebrar-lhe a ener-
gia. (p. 42)

A contengdo nas acoes secunddrias sustentou o trabalho de escritura do tex-
to. Insiste na simplicidade para nio cometer o engano que, segundo ele, seu consor-
cio, o Sr. Fernando Dinis, cometera “no romance da aventurosa vida de Frei Luis de
Sousa” (p. 39), contrariando a condigio de “extrema e estreme simplicidade que or-
na os fastos portugueses™. (p. 39)

Garrett, em sua preocupagio nacionalista, cuida em conservar a imagem
portuguesa de simplicidade que, possivelmente, teve sua génese no espirito dos ro-
manticos e que vem sendo alimentada, através dos tempos, no interesse do poder po-
litico. “Nem amores, nem aventuras, nem paixoes, nem caracteres violentos de ne-
nhum género” (p. 42) para nao insistir no exagero de “blasfémias e maldigoes, como
se hoje quer fazer o drama” (p. 42). Homem erudito, genial, ndo pode se adequar a
esquemas gastos e fechados. O verdadeiro artista tem, na diferenca, a sua perenida-
de. Além disso, tinha Almeida Garrett um intento criador — achar a tragédia nova.
Para ele, quem o fizesse teria criado o teatro da sua época.
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Parece-me evidente que, ao encenar a leitura dessa meméria, esperava en-
contrar no entusiasmo ou nao de sua platéia a resposta para suas indagacoes literdri-
as e politicas, enquanto cidadio liberal. Como artista, gostaria de contribuir para mi-
metizar a sociedade e de “revestir os fatos do homem das formas mais populares e
derramar assim pelas nagdes um ensino ficil” (p. 47). Estd, portanto, explicitada a

sua escolha pelo drama. Homem do tempo, precisava falar a linguagem da época:

(... o drama é a expressio literdria mais verdadeira do estado da sociedade: a sociedade
de hoje ainda ndo se sabe o que é: a literatura atual é a palavra, é o verbo, ainda bal-
buciante, de uma sociedade indefinida, e contudo ji influi sobre ela; é, como disse, a
sua expressdo, mas reflete a modificar os pensamentos que a produziram. (p. 43-44)

Em estado de transitoriedade, o drama atende ao projeto da época de busca
de uma linguagem que responda ao nacional e ao popular; nele a sociedade vé-se re-
fletida enquanto expressao de sua indefini¢io, a procura e pela necessidade de se re-
conhecer.

Dai-the a verdade do passado no romance e no drama historico, —no drama e na nove-
la da atualidade oferecei-lhe o espelho em que se mire a si e ao seu tempo, a sociedade
que estd por cima, abaixo, ao seu nivel — e o povo hi de aplaudir, porque entende: é
preciso entender para apreciar e gostar. (p. 49)

Verificam-se, assim, algumas preocupagoes fundamentais ao espirito ro-
mantico: fidelidade a verdade do passado e falar em linguagem acessivel a todos para
que o povo entenda e, por conseguinte, goste. A obra literdria tem um destindrio a
quem deve seduzir € conquistar porque os “poetas fizeram-se cidadaos, tomaram
parte na coisa publica como sua”. (p. 49)

Essa preocupagao norteard, também, as argumentagoes do texto da “Me-
méria ao Conservatério Real”. E necessério fazé-lo crer em seu projeto literario, pos-
to a prova em o Auto de Gil Vicente quando compreeendeu que o aplauso recebido
pelo publico fora dirigido nio ao seu drama, mas a “idéia, [a]o pensamento do dra-
ma nacional” (p. 49). Falsa modéstiar Simulagio para se colocar como bem aceito
pelo pablico? Sem davida, um pouco de cada uma das artimanhas de escritor, mas,
sobretudo, parece-me, processo argumentativo para convencer os membros do C. R.
da necessidade de o artista “ir aonde o povo estd”, como hoje nos diz Milton Nasci-
mento. Valendo-se da afirmagdo de Genette que o pablico de um livro € “virtual-
mente a humanidade inteira” (Genette, 1987, p. 13), entendo que, ao publicar a Me-
méria como paratexto da obra impressa Frei Luis de Sousa, Garrett deu-lhe um des-
tinatirio outro, ampliando consubstancialmente a forga locutaria (expressio genet-
tiana) de sua mensagem e levando-a para além das fronteiras do espago e do tempo.

Esta, deste modo, tragada a profissao de fé de Almeida Garrett. E isso nio

se constitui nem simulagio, nem artefato literdrio. O escritor, na leitura da memoria,
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pode-se valer de algumas estratégias de producio textual para seduzir seus ouvintes
e intervir na opiniio dos futuros leitores sobre seu texto teatral, mas desenha, para
além das estratégias de argumentagio, o projeto com que sustenta seu trabalho lite-
ririo, comprometido com “uma instrugio intelectual € moral que, sem aparato de
sermao ou prele¢io, surpreenda os Animos e os cora¢oes da multudao™. (p. 47)

E possivel entender essas atitudes literdrias como um olhar que acena para
fronteiras muito além do texto e de seu tempo como forma de estar visivelmente na
cena cultural de outras épocas, a0 mesmo tempo como sujeito poético ¢ como autor
responsdvel pela obra.

A idéia de representagio estética nio ¢ a de reprodugdo. A mimesis verda-
deira é a que multiplica os textos, “de que a construgio do ideal enquanto processo
diferenciador faz parte” (Lopes, 1994, p. 149), de modo que quanto maior a origina-
lidade, mais verdadeira € a representagao. Faz parte do pacto literdrio desconstruir
verdades e simular inventos ¢ o futuro viria dar razdo ao autor de Frei Luis de Sousa
na fala de um grande fil6sofo contemporineco, Gilles Deleuze, para quem a simula-
¢io designa o poder de produzir um efeito, nio no sentido apenas causal, mas de en-
cenar ¢ fazer da cena um jogo de signos.

Os paratextos que circundam o texto de Frei Luis de Sousa acenam para a
imortalidade de seu autor e revelam que, no palco da cultura portuguesa, Almeida
Garrett € cena a ser constantemente revisitada por todos que se interessam pelas artes

e pelo pensamento lusitanos.

RESUME

Ccttc lecture se fait spectatrice des paratextes qui entourent la piéce
dramatique Frei Luis de Sousa ct se demande jusqu’ou la préface
et les notes ne se sont pas congus comme des éléments rhétoriques qui
s'insére dans le feu de la mimésis et du simulacre ayant pour but de
produire un effet esthétique qui révéle un auteur nettement préoccupé
de la réception e l'ocuvre.,
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