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RESUMO

N a formagcdo literéria de Cecilia, a literatura portuguesa desempe-
nhou um papel importante, nomeadamente o caso exemplar da
poesia e da prosa metafisica de Antero. Porém, enquanto em Antero as
preocupagdes com a morte e o Além assumem uma forma dramatica,
com dialogos, espectros e “cavalgadas ideais”, em Cecilia nota-se uma
serena e amarga aceitagdo da vida. Em Antero pesam ainda formulas
romanticas de expressao poética; em Cecilia verifica-se uma linguagem
mais elaborada e herdeira do simbolismo.
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Eu estava livre de imagens
E de mim mesmo.

Alto, longe, tdo seguro,

S6 por soliddes suspenso:
Ah, o passageiro absoluto
Do eterno tempo.

(Cecilia Meireles)

Anthero de Quental, o mais poeta dos pen-
sadores e 0 mais pensador dos poetas que a
lingua portuguesa ja teve. (Cecilia Meireles)

0 contexto panfletario e emocional da célebre “Questdo Coimbra”, na car-

ta “Bom Senso e Bom Gosto”, ja Antero de Quental, com o0s seus vinte e

trés anos, nos deixa uma serena e luminosa afirmacgdo de crenga no Bem
como fim de todas as coisas, como “caminho de Perfei¢do™:

As grandes, as belas, as boas coisas s6 se fazem quando se é bom, belo e grande.
Mas a condicdo da grandeza, da beleza, da bondade, a primeira e indispensavel

“ Universidade dos Agores.
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condicdo, ndo é o talento, nem a ciéncia, nem a experiéncia: é a elevacdo moral, a
virtude da altivez interior, a independéncia da alma e a dignidade do pensamento
e do caracter.

Para Eca, a principal linha ética do pensamento de Antero é o “constante
aperfeicoamento e a progressiva santidade”(Queirds apud Quental, 1991, p. 215). O
caminho anteriano da “santidade” comegara, afinal, bem cedo, no meio das tumul-
tuosas iras da juventude.

Em Cecilia, a “serena desesperada”, o percurso pode parecer bem mais “tran-
quilo”, posto que nédo deixe de ser, a sua maneira, bem torturado. Ndo serd mesmo
improvavel uma filiagdo literaria de Cecilia em relacdo a Antero, cujo prestigio para
a geragdo da autora de Mar absoluto ja estava completamente afirmado.! E como se
se dissesse que Antero é um “classico” da expressao poetica da angustia, como Gar-
rett € um “classico” da expressao da saudade e do amor.

Na sua pujanca e originalidade, a Literatura Brasileira nunca desdenhou
os fildes “inspiradores” advindos da Literatura Portuguesa. Para o caso de Antero, ha
um trabalho, entre outros, de Alberto da Costa e Silva dedicado a “Antero no Brasil”,
bem como o de Tasso da Silveira, sobre “Antero e Cruz e Sousa”. A n0sso ver, porém,
seria de tentar levar mais longe esse confronto de autores e obras ligados a expressao
lirica de uma angustia existencial que tem a ver com o caminho da perfeigao.

Vamos desde logo lembrar que, se Antero tem um soneto intitulado “Es-
pectros”, Cecilia Meireles a um discreto e quase desconhecido livrinho publicado em
1919 (aos dezoito anos de idade) pbs o significativo titulo de Espectros (no qual um
poema é também assim intitulado). E uma obra formalmente ligada s sugestdes es-
téticas do Parnasianismo, ndo lhe sendo alheios os temas arqueoldgico-historicos e
biblicos da poesia simbolista.

No caso desta jovem estreante (trata-se mesmo de um livro de estréia), os
espectros sao “silenciosos fantasmas de outra edade”, visitas de um passado histérico
da Biblia, de Roma, da India... Estes espectros s&o também noturnos, como os de An-
tero (“noites tempestuosas”, “Vendaval estronda”, “estremece tudo”), mas nédo tém
aquele carter fatal da inquietacdo constante, a “angustia imensa”, a ponta de lan¢a
da descrenca com que termina o soneto anteriano “Espectros”:

Bem os sinto [os espectros] verter sobre 0 meu leito,
Uma a uma verter sobre 0 meu peito

As lagrimas geladas da descrenca!

(Quental, 1933, p. 87)

! Ela propria, em momentos diversos, se referiu a Antero de Quental: em “O Espirito Victorioso” (1929), na an-
tologia Poetas Novos de Portugal (1944), numa carta ao poeta e amigo acoriano Cortes-Rodrigues, tendo ain-
da abordado aspectos da vida e da obra do autor dos Sonetos numa conferéncia que proferiu no Gabinete Por-
tugués de Leitura do Rio de Janeiro.
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Mas, apesar das diferencas de idades e do peso do drama anteriano, as apro-
ximag@es véo se tornando pouco a pouco visiveis. Em 1925, em Nunca mais... e poe-
ma dos poemas, ja nos parece possivel confrontar o niilismo e o desanimo de Cecilia
com a “iluséo e 0 vazio universais” da poesia de Antero.

O eu d’ “O palécio da Ventura” parte da ilusdo e percorre um caminho que
ilusoriamente conduz ao “siléncio e escuriddo”, ao nada:

Abrem-se as portas d’ouro, com fragor...
Mas dentro encontro s, cheio de dor,
Silencio e escuriddo — e nada mais!
(Quental, 1933, p. 42)

E também de notar que o terceto que fecha o soneto ceciliano “A hora em
gue os cysnes cantam” exprime as “ilusdes” da existéncia, ainda que num tom de dor
disciplinada e contida, dor serena:

Todas as negacdes. Todas as negativas.

Odio? Amor? Elle? Tu? Sim? Néao? Riso? Lamento?
Nenhum mais. Ninguém mais. Nada mais. Nunca mais...
(Meireles, 1923, p. 14)

Como se V&, a anteriana “cavalgada metafisica” tem correspondéncias na
poesia de Cecilia Meireles. E ainda esta a idéia que estrutura outros poemas cecilia-
nos, mesmo considerando as obras de maturidade. Cite-se “Cavalgada” (Mar abso-
luto, 1945):

Escuta o galope certeiro dos dias

Saltando as roxas barreiras da aurora.

Se alguém os suplicasse: “Parem!”

— ndo parariam — que invisivel latego

ao flanco impds-Ihes ritmo certo.

Entre essas patas de a¢o e nuvem,

Estdo presos teus campos e teus mares.
Depois, continuarao saltando, mas tdo longe
gue ndo perturbardo tuas palpebras soterradas.
(Meireles, 1983, p. 250-251)

O imponderavel galope dos dias, entre “patas de aco e nuvem”, entre o du-
ro e o imponderavel, marca fatalmente “o tempo de cada um” (“que invisivel latego/
ao flanco imp6s-lhe ritmo certo”) até a hora final de cada um.

Como noutro contexto afirmamos, ha nos dois poetas uma busca espiritual
“gue se diversifica na expressao: em Cecilia, uma linguagem fortemente meditativa e
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abstrata; em Antero, uma linguagem pléstica que descreve espagos e recorre a dialo-
gos. Talvez até se possa dizer que a primeira monologa, o segundo dialoga — com a
Noite, com a Morte, com a Razao e outros entes espectrais. Assim, a poesia de Cecilia
enumera com profusdo elementos concretos com forte valor abstratizante: sidéreo
“pasto”, “rebanhos” de ar, pastora de “nuvens”, “mar” abstrato, “mar” absoluto, “bar-
cos” sobrenaturais. Nos sonetos de Antero, o cavaleiro atravessa desertos, enfrenta
sois, mergulha na escuriddo. [...] Os companheiros, quando os ha, sdo ainda entes
fantasmagoricos — “peregrinos singulares” — simbolos de um sistematico e obsessivo
pessimismo, com os quais dialoga:

Quem sois vos, peregrinos singulares?
Dor, Tédio, Desenganos e Pesares...
Atraz d’ elles a Morte espreita ainda...
“Em viagem”

(Gouveia, 2001)

Enquanto Antero € poeta por causa das suas davidas filoséficas (lembre-se
que dele disse E¢a que a sua poesia era a expresséo lirica de uma angustia metafisi-
ca...), Cecilia optou de raiz por uma atitude essencialmente poética, lirica. No caso
dela, estaremos perante uma poesia em que 0 ato poético € um fim em si proprio,
sem que com ele se procure traduzir a angustia do além, uma ponte com o Invisivel,
uma duvida metafisica. Na poesia ceciliana, “a canc¢do é tudo”. A poetisa realiza-se
no proprio ato poético que cristaliza em palavras:

Sou poeta

nao sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias

No vento.

Sei que canto. E a cancdo é tudo.
(Meireles, 1983, p. 81)

Ao contrario do corcel do cavaleiro em busca do palacio encantado, ator-
mentadamente desiludido com o siléncio, a escuriddo e nada mais, Cecilia atravessa
o tempo (“noites e dias”) numa neutralidade de sentimentos, impelida apenas pela
necessaria condicédo de ser poeta. Note-se as negacoes:

N&o sou alegre nem sou triste
n&o sinto gozo nem tormento
—nao sei, ndo sei. Nao sei se fico
0OU passo.

(Meireles, 1983, p. 81)
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O que ela sabe — e Ihe basta — é que canta e que a can¢éo é tudo: um prin-
cipio, um fim e uma travessia. Uma travessia contingente, aceite com resignacao:

E um dia sei que estarei mudo:
mais nada.
(Meireles, 1983, p. 81)

Resignacdo, serenidade, amargura, e ndo os impetos, os altos e 0s baixos do
Antero das alternancias diurnas e noturnas.

Os cavaleiros de Antero s&o “reais”, sdo uma expressao plastica e descritiva
de um cavaleiro real que caminha para o nada; a “historia” que se conta no soneto
“O palacio da \entura” é o desembocar da vida na “ilusdo e vazio universais”.

Tomemaos agora 0 exemplo de um poema de Cecilia, publicado no Portu-
gal Feminino, em 1931. Este poema, muito pouco conhecido, também mostra um
sujeito lirico assumido num cavaleiro que também (tal como em Antero) podera cair
pelo caminho:

Eu sou um cavaleiro que vai cavalgando
Com o péassaro de ouro do sonho pousado,
Pousado na mao.

O passaro estranho, brasdo de uma sorte:
Com um pouco de corvo e de aguia e milhafre
E ibis e faisdo...

De um lado da vida do sul? Ou do Norte?
Vira um cavaleiro também cavalgando,
Com uma lanca comprida na mao.

E possivel que venha a cair no caminho
O meu corpo, rasgado com a lanca...
E possivel que fique no chéo...

Eu porém, sem 0 meu corpo, ainda irei cavalgando,
Com este passaro de ouro pousado, pousado,

Na forma invisivel da méo...

(Meireles, 1931, p. 2)?

Porém, como se V& no ultimo terceto, enquanto o cavaleiro de Antero per-
manece até ao fim cavaleiro e a sua cavalgada envolve referéncias do mundo do real
(desertos, sois, espadas, noite, palacio, portas, etc...), a cavalgada deste poema de Ce-
cilia ndo é a historia de “um sonho que se conta”, é a historia de “um sonho que se
€”: abstracdo, aeridade, desprendimento carnal: “sem o meu corpo, ainda irei caval-
gando”.

2 Este texto foi-me facultado por atencdo de Ana Maria Oliveira (Assis, Sdo Paulo).
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Nos ultimos dois versos, “passaro” e “invisivel” indiciam essa tonica de abs-
tracOes, de aeridade, que marcara toda a escrita da autora do “Romance das palavras
aéreas”... Deresto, lirismo de “intima meditacdo abstracta”, a poesia de Cecilia, “mes-
mo quando evoca ou narra de pessoas concretas, ndo esta dizendo nada” (Sena, 1964).

Este lirismo abstrato sera o rosto constante da poesia de Cecilia que néo so-
fre as alternancias da poesia de Antero, em cuja alma se debatiam, por um lado, “a fé
naespiritualidade” (Quental,1989b, p. 804), a “invencivel necessidade de idealismo”
(Quental, p. 805) mas, por outro, 0 “pessimismo vacuo” (Quental, p. 837) e o deses-
pero, e, fundamentalmente, uma idéia-chave que ele assume que é a compreensao
da vida a partir da compreensao da Morte:

A ideia da Morte € a base da vida moral. [...] a consciéncia da sua [do homem] fi-
nitidade é que lhe faz sentir que o eu pessoal sendo nada, ndo é para esse que deve
viver, mas para algo de eterno. [...]

Mot de la fin: saibamos compreender a Morte, que é a inica maneira de sabermos
compreender a Vida e de sabermos viver. (Quental, 1991, p. 79)

Serenidade ndo significa auséncia de angustia, nem num nem noutro poe-
ta. De resto, em ambos, ha um estoicismo que nos parece ser um dos pontos de con-
fronto mais evidentes.

Na carta a Anténio de Azevedo Castelo Branco, Antero falara mesmo em
estoicismo:

O volver do século pede-nos forga e ndo sensibilidade; imp&e-nos um estoicismo
aalturada ciéncia do tempo e dos grandes acontecimentos do drama actual. (Quen-
tal, 1989a, p. 117)

Um estoicismo que para ser “a altura da ciéncia e do tempo” teria que obri-
gar a uma atitude racional, mais pensada do que sentida— o lado anteriano que “pen-
sa 0 que sente” (Oliveira Martins). Posteriormente, em 1885 (data em que anuncia a
“morte do poeta™), escreve a Francisco Machado de Faria e Maia, explicando-lhe que
0 seu estoicismo exige especulacéo, construcdo de um sistema, isto €, Antero era, ou
queria ser, estruturalmente um filésofo.

N&o penses, porém, por isto, que acabei em reduzir, como os estdicos dos Ultimos
tempos romanos, toda a Filosofia @ moral, com a preocupacao exclusiva da direc-
¢do da vida. Continuo pois especulando, e tenho lido e pensado bastante, pos-
suindo hoje um conjunto definido e ligado de ideias, como quem diz, 0 meu sis-
tema. (Quental, 1989b, p. 729)

Na carta a Jaime Batalha Reis (24 de dezembro de 1885), axial para explicar
a “morte do poeta” e a sua conversao em fildsofo, volta a relacdo pessimismo/otimis-
mo, No que parece ser uma afirmacao lapidar em que o homem se define: “Extrair
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do pessimismo o optimismo, por um processo racional, tem sido afinal o trabalho da
minha vida” (Quental, 1989, p. 761).

O estoicismo de Cecilia Meireles é bem mais “sentimental”. Com efeito, ja
nos poemas anteriores a publicacdo de Viagem, a poetisa medita estoicamente no
“fantasma espiritual do [s]eu destino” (Meireles, 1923, p. 18), concluindo pela re-
nuncia, despojamento da carnalidade e op¢éo pela interioridade:

Silenciosa. Imprecisa. Etherea taca

Em que adormece luar... Delicadeza...

N&o se diz... N&o se exprime... N&o se traca...
(Meireles, 1923, p. 95)

Encarando a arte como forma de sublimagéo da dor, a poetisa supera o pes-
simismo pela transfiguracéo da realidade, fazendo pesar uma atmosfera de sobrena-
tural, de

Silencio! Divindade! Iniciag&o!
(Meireles, 1923, p. 95)

Embora se possa dizer que em ambos, Cecilia e Antero, hd um dialogo com
o Invisivel, este assumiu em cada um uma forma muito prépria: mais lirica, mais se-
rena e conformada, ou mais dramatica, mais tumultuosa, entre “liricas e légicas”. Cu-
riosamente, porém, confluiriam em algo comum, advindo da seducédo do Oriente.

Com efeito, no fim da sua curta vida, Antero encontraria no Budismo uma
fonte de sintese e de apaziguamento. Na célebre carta autobiografica a Wilhelm Storck
(1887), confessaria que as suas doutrinas tinham muito de comum com o Budismo.
Iria mesmo ao ponto de imaginar como “saida” para a grande encruzilhada de dou-
trinas e filosofias do seu tempo uma fusao da filosofia do Ocidente com o Budismo:

O Ocidente produzir, pois, por seu turno o seu Budismo, a sua doutrina mistica
definitiva, mas com mais solidos alicerces e, por todos os lados, em melhores con-
dicBes do que o Oriente. (Quental, 1991, p. 839)

Cerca de dois anos mais tarde (2 de fevereiro de 1889) escrevera a Jaime de
Magalhaes Lima que a formula da sua vida seria 0 “Helenismo coroado por um Bu-
dismo”, pois este traria uma maior compreensdo da dimenséo transcendente da vida.
“O Budismo é um estado psicoldgico puro, que, por isso que pressupde os anteriores
menos puros, ndo os pode negar absolutamente” (Quental, 1989b, p. 925), o que evi-
dencia, no pensamento de Antero, uma linha de crenca na evolucéo perfeccionista
da Humanidade.

Em Cecilia, esta sedugdo do Oriente comega muito cedo e assume a forma
de ligagdo ao espirito da filosofia e da cultura orientais, embora sem perder uma re-
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lagdo forte com o Ocidente. De fato, Cecilia Meireles, como ocidental, vai buscar ao
pensamento de Gandhi aspectos em que este mais deve ao Ocidente, nomeadamen-
te 0 pacifismo e o0 humanismo de Tolstoi, que tanto influenciou a cultura finissecular.

Nao longe ainda do pensamento oriental, a espiritualidade de Cecilia pro-
curaaintegracéo do efémero no eterno, revelando nitidas afinidades com o principio
indiano de desintegracdo das contingéncias. Era-lhe insuficiente o tempo retilineo
do cristianismo, em que a Historia termina “no fim da linha”, em salva¢do ou conde-
nagdo; no Oriente, incontestavelmente de grande ressonancia cultural no Ocidente,?
encontra o sentido de libertacdo pelo culto da interioridade, e possivel no lado de ca
da existéncia. Por outras palavras, a salvacéo é o estar na \erdade, ndo é a recompen-
sa do reino de Deus no fim da vida. Chegaria mesmo a confessar: “Nao creio nem
descreio de nada. N&o desejo, ndo espero — nem a salvacéo. Vivo. Como é possivel”
(apud Cristovéo, 1983, p. 517).

A interiorizacéo e superagdo do tempo em Cecilia revelam, pois, pontos de
contato com principios fundamentais do Budismo e de outras escolas de espirituali-
dade. Para estes

Este tiempo sutil (Stkshma) es el trampolin para saltar a lo atemporal y eterno.
[...] No solamente en el budismo, sino también en otras escuelas de espirituali-
dad, este instante adquiere una connotacion Kairoldgica. Es decir, que la salvaci-
on, el despertar, la liberacion del yugo temporal, puede conseguirse en cada ins-
tante [...]". (Panikkar, 1979, p. 81)

Mesmo ndo encontrando resposta para todas as questdes, Cecilia poetica-
mente reinventa um presente eternizado, sem conflitos entre o ca e o 14, um tempo
de sempre e nunca ou do eterno instante que, ao contrario de Antero, rompe com
complexos pensamentos ldgicos:

Com pensativos vagares,
De fundos pogos me abeiro:
Chorar é muito mais facil
E talvez mais verdadeiro.
(Meireles, 1983, p. 278)

Mas a diferenca essencial entre Cecilia e Antero reside, a nosso ver, no fato
de serem duas personalidades muito diferentes, quando postas perante as davidas
existenciais e metafisicas. Por mais que ela diga “a minha loucura é como a de Ante-
ro, muito ordenada, sem tumultos, sobretudo sem ruido” (apud Sachet, 1998, p. 14),

$ “[...] enquanto existiu na consciéncia do Ocidente, o Oriente era uma palavra que acrescentou a esta um largo
campo de sentidos, associagdes e conotacdes, e que estas ndo se referiam necessariamente ao Oriente real, mas
ao campo que rodeava a palavra” (Said, 1990, p. 201).
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a verdade é que encontramos no percurso existencial de Antero uma diatribe de luz
e sombra, de diurno e de noturno (para usar a linguagem consagrada pela critica),
enquanto que a “loucura” de Cecilia ndo nos parece ser — pese embora a auto-confis-
sdo ceciliana—como a de Antero, mas sim serena, ordenada, conformadamente acei-
te toda a vida. Como tivemos ocasiéo de sustentar em trabalho anterior, as sombras
cecilianas ndo séo tormentosas angustias noturnas mas serenas inquietacdes com as

guais aprendeu a conviver:

Sombras conhego:

nao lhes ordeno.

Como precedo

meu sonho inteiro,

e apGs me perco,

sem mais governo?!

(Meireles, “Auto-retrato” In: Mar Absoluto, 1983, p. 225)

Ambos estdo, porém, situados do lado de “ca” da existéncia, povoada por
sombras, assumida em sonhos que impelem a contingente existéncia humana — pois
que, segundo a lapidar expresséo da peca de Pedro Calderdn de la Barca, “toda la vi-

da es suefio”.

154

RESUME

ecilia Meireles ne cache pas son admiration pour Portugal et sa

littérature et, d’ ailleurs, c’est le poéte lui-méme qui ne manque
pas de relever le role joué par cette littérature en ses années de forma-
tion, comme c’est le cas exemplaire de la prose et de la poésie métaphy-
sique de Antero. Mais, alors que dans la poésie de Antero ce sont les
préoccupations pour la mort et I' Au-dela qui émergent sous une forme
dramatique — dialogues, spectres et “chevaucheées idéales”, Cecilia lais-
se transparaitre une sereine et amere acceptation de la vie. Aussi, la
poésie de Antero finit-elle par conduire le language a explorer les for-
mules romantiques; I expression de Cecilia devient plus élaborée, se
plagant sous le signe du symbolisme.

Mots-clé: Cecilia Meireles; Antero de Quental; Contemplation; Méta-
physique; Budisme.
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