UNA OPINION MAS SOBRE LA
“CANTICA EYA VELAR*

Por José Fradejas

Ha habido varios intentos de ordenacién, a veces contradicto-
rios entre sf, sin embargo ninguno mds satisfactorio que el original.
Si Hansen pensaba en una defectuosa copia de un original a dos
columnas; si dofia Carolina Michaelis de Vasconcellos quiso restituir
el paralelismo, en lo que le siguieron Rodrigues Lapa y F. Brittain,
més o menos timidamente; si Spitzer “se decidié por una reorgani-
zacién total y procediendo por consideraciones estéticas” que pronto
fue modificado por Wardropper, y si Ordufia entrevié “la posibilidad
del canto alternado, con influencia-litirgica”, a lo que se afilia De-
voto, éste llegd a algunas conclusiones que creo deben quedar firmes:
“No cabe pensar en reordenar las coplas”:
Son de carécter improvisado,
Y es una obra personal de Berceo.

No obstante, B. Dutton en su edicién vuelve a reordenar las coplas.

Lo que parece indudable es que es poesfa lirica, coral, recreada
e improvisada, como tantas de Lope incrustadas en su teatro: v. gr.
El Villano en su rincon.

Menéndez Pidal vy, luego, el mismo Dutton dan como sxgmﬂca—
cién de controbatli (172 d), controbando (176 ¢) y controvaduras (177
a), “improvisar®'y “canciones improvisadas” lo que se apoya en el
Alexandre: 1512, que en el ms. P

estos lenguajes tales
son contrabandicos entre los menestrales
y queda claro; aunque el ms. O presenta una mayor dificultad por
la lejanfa del sujeto, pero a la vez se nos muestra aclaratorio el ver-
S0 C:
tantos ha por el mundo lenguaje deuisades
este girgonz que traen por tierras e por calles
son se contrabadigos entre los menesterales .

1
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asi pues, claramente —para mi— se desprende que no significa “con-
turbativo, que da lugar a confusién o perturbacién”, como dice J. Ke-
ller en su Vocabulario, ni tampoco el valor de “se usan” que atri-
buye en su Vocabulario del Alexandre Lois F. Sas, sino que esos
lenguajes “cabdales” (ms. P) = mayores o deuisades (ms. O = divi-
sdis, han sido “improvisados por los menestrales (P) o menesterales
(0)”, recuérdese que el episodio en el Libro de Alexandre se refiere
a la confusién de lenguas en la ereccidn de la torre de Babel, y que
son precisamente los obreros, los menestrales, quienes crean esos len-
guajes que como el barallete de los buhoneros orensanos, la gaceria
de los trilleros de Cantalejo, o la germanfa de los rufianes, son len-
guajes improvisados y creados por ellos que, desde luego, después
usan.

~ Queda, pues, claro que lo que van a cantar los soldados, en la
vela, va a ser improvisado.

" Esta improvisacién serd coral: el estribillo nos lo demuestra cla-
ramente y lo mismo puede ser de origen litirgico que popular. El eia
es grito tipico de remeros para esforzar la marcha; tiene signo alegre
y comunitario y lo vemos en la Leucadia de Turpilo: Ne me atti-
gas! atque aufer - manum - Heia quan ferocula est, y en los versos
finales de la cancién de vela modenesa: Resultet echo comes, “eia,
uigila”, - per muros “eia dicat - echo uigila”, y también lo vemos en
himnos religiosos: eia laetando/eia ergo advocata nostra; no debe
nada al eyak drabe como crefa el benemérito Steiger.

Quisiera que no se tomara mi postura como dogmitica, sino
con amplitud —tal vez— conciliadora o ecléctica en la cual Berceo
pudo participar, pues sus conocimientos litdrgicos creo que nadie se
los negard y, tras el conocimi¢nto del lenguaje, nadie le olvidard, tam-
poco, su conocimiento del niundo popular.

Seglin ello vamos a suponer un conjunto de centinelas —seis
por ejemplo— que improvisan por entretenimiento para mantenerse
en vela; a cada copla o estrofa, responde. el coro. Estdn sentados en
rueda en torno a la puerta del sepulcro y comienza la cancidn:

- Canta:el I sus .dos versos 'y responde el .coro;.canta el Iy ocu-
rre igual, pero supongamos que los otros cuatro no tienen la facunz
dia del primero y:el segundo y el II entona otra vez su canto y res-
ponde el cora; ha dado tiempo al V- para que entone: el suyo, y res-
ponda el coro, por.lo.cual el I, repite; pera.ya el HI ha.improvisado
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su estrofa y la lanza al corro; tras él el VI también canta o bien por-
que ha retomado la idea del I, el II o el III o bien porque le ha sur-
gido una nueva idea; el IV no se queda atrds, imita o crea y canta;
este proceso —no necesariamente ordenado por el lugar que ocupan
en el corro— ha podido variar varias veces el orden. Cada cantor,
no obstante, sigue el hilo de “su” propia inspiracién e injiere otra
estrofa cuando observa que no hay quien la entone o cuando —mas
impaciente— se “cuela” sin permitir a otro —que a lo mejor atin no
ha cantado, o no cantard, porque tiene la misma gracia y oido que
yo— la inclusidén de su canto.

;Pudo ser asi? ;Puede darse asi la improvisacion? Que no debe
ser de otra manera nos lo acredita lo que sabemos de bardos, paya-
dores y troveros —atin hoy—. Si son dos, el orden estd claro, uno
contesta al otro y responde a sus insinuaciones a la vez que ataca.
Pero, y ;cudndo el desaffo o mero entretenimiento es entre varios?
;Qué ocurre? El que més dotes tiene antes responde y quita la vez
a quien —posiblemente— le correspondiera. ‘

Si Berceo, consciente de esta manera de creacién popular, trans-
firié ese desorden artistico a su obra, estaba en su derecho. Pero, se
puede objetar, que serfa un procedimiento artistico, no inusitado en-
tre el pueblo —recuérdense los desafios en coplas— y si demasiado
refinado en su intencién y propio de un grande ingenio poético.

Compdrese lo que dice Adolfo Salazar sobre el canto rotundus
o rotundellus:

“Uno o varios cantantes por turno entonaban una copla o mu-
danza a la cual respondfa el grupo de asistentes, o coro, cantando
el estribillo seglin variadas maneras (p. 63). Bien sea con musica mio-
nédica o sea sin acompafiamientos, que polifénicamente, cuando un
cantante entona una frase y en seguida otra mientras que un segundo
cantante entona la primera conjuntamente con aquélla, y asi sucesi-
vamente.

Consistia, pues, en la improvisacién de sucesivas mudanzas con
consonantes nuevos sobre un patrén musical persistente, o sea un jue~
go de invencién por turno.

Ese juego, extendido probablemente desde fecha anterior [al- s
XIII] para el canto monédico y desde esa fecha [s. XIH] aproxima-
da para el canto polifénico, entrarfa en Espafia, tanto por la.via pro-
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fana con la poesia trovadoresca de primera hora como por la via

eclesidstica,

Si no hay constancia de lo primero [lo trovadoresco], si lo hay
de lo segundo, en cddices de musica religiosa, como el de Las Huel-
gas (s. XIII-XIV), y en otros donde se encuentran tipos de canto
redondo semirreligiosos, es decir, profanos aplicados a’un propdsito
piadoso, como el de los llamados Cédice Calixtino (s. XIII) y el Lli-
bre Vermell de Montserrat (s. XIV), ambos con copias de musica muy

anterior a la de la época en que fueron escritos”.

SALAZAR, Adolfo: Poesia y miisica en lengua vulgar y sus an-
tecedentes en la Edad Media. En “La misica de Cervantes y otros
ensayos”. Madrid, Insula 1961. Pdgs. 63-64.

Antes de pasar adelante trasladémonos al siglo XXy observe~
mos dos fendémenos artisticos paralelos pero a la vez contradictorios
y no obstante concomitantes e ilustradores:

“La miusica que se habfa seguido oyendo como fondo, muy dul-
cemente, aumenta de volumen y termina brillantemente. Y al ter-
minar, ofmos un guirigay de conversaciones detrds de las cortinas...
La conversacién, que ya hemos empezado a oir antes de descorrer
las cortinas, transcurre de una manera exirafia y ello hace que no
nos enteremos absolutamente de nada de Iovque allf se dice, porque
resulta lo siguiente, que es, ademds, un poco dificil de explicar: CE-
CILIA estd sentada junto a su tia, DONA MATILDE; VALENTI-
NA, junto a su madre, DONA ROSA, vy DONA VENANCIA, junto
a DONA CARLOTA. Y la conversacién siempre estd cruzada, for-
mando didlogos de dos entre las personas que estdn mds alejadas unas
de otras. Por ejemplo, al abrirse las cortinas, ya estin hablando al
mismo tiempo DONA MATILDE con DONA VENANCIA, DONA
CARLOTA con VALENTINA y DONA ROSA con CECILIA, con
lo cual no se entiende nada, porque ademds, hablan muy deprisa y
con un tono algo chillén. Pero, aunque no se entiende nada o casi
nada, escribiremos aqui el didlogo de las tres parejas, que hablan al
mismo tiempo, y que también, al final, dejan de hablar al mismo
tiempo, tomandose una tregua, para comenzar con un orden distinto
un poquito después,..”, - '
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PRIMERA PAREJA:

DONA MATILDE.—Pues yo le aseguro que no puedo comprender lo
que le ha sucedido a esa criatura.

VENANCIA.—Desde luego, Florita ya llevaba una temporada bas-
tante extrafia de carécter.

MATILDE.—Nosotras, al principio, crefamos que era algo del est6-
mago y no le ddbamos mayor importancia.

VENANCIA.—Pero lo que me parece raro es que también quisiera
hablar con un sacerdote.

MATILDE.—Eso es lo que nos choca a todos, porque don Claudio,
al fin y al cabo, es un hombre que la ha visto nacer.

VENANCIA.—La cuestion es que por unas causas O por otras, en
ninguna casa se puede estar tranquila.

MATILDE.——Tiene usted muchisima razén.

SEGUNDA PAREJA:

DONA CARLOTA.—Entonces, ;tus relaciones con Enrique conti-
ndan viento en popa?

VALENTINA.—Naturalmente. Y estoy muy contenta, porque, des-
de luego, Enrique es un joven como hay muy pocos.

CARLOTA.—Supongo, entonces, que la boda serd antes de lo que
nos figuramos.

VALENTINA.—Los padres quieren que nos casemos a principios de
verano, para as{ poder hacer el viaje de bodas a Badajoz.

CARLOTA.—;Y es verdad que tienen muchas fincas en Badajoz?

VALENTINA.—FEn Badajoz tiene tres fincas, pero la més importan-
te la tienen en Ciceres.

CARLOTA.—Pues ya puedes estar contenta, porque me han dicho
que Céceres es un sitio singularmente agradable para vivir.

‘"TERCERA PAREJA:

DONA ROSA.—;Pero cudndo ha ocurrido todo eso que me estés
contando? S



— 34 —

CECILIA.—Pues esta mafiana, después que estuvo asomada un rato
al balcén.

ROSA.—Yo pasé con Valentina a eso de las doce y no la vi aso-
mada.

CECILIA.—Se asomd un poco antes y entonces es cuando se ence-
1ré en el despacho con papd y dijo que querfa hablar con don
Claudio y con un sacerdote.

ROSA.—A lo mejor es que con el frio que hace ha pillado un ca-
tarro.

CECILIA.—Vaya usted a saber, porque ella es muy reservada para
sus cosas,

ROSA.—Es reservada. pero buena, y yo siempre la he tenido por
una muchacha intachable.

(Al terminar este primer didlogo que dicen las tres
parejas al mismo tiempo, hay un pequefio silencio
que, como resulta violento, es animado por algunas
frases sueltas y separadas de tres de ellas)

MATILDE.—Claro, claro!

ROSA.—jNaturalmente!

VALENTINA.—;Pues, desde luego!
(Y después de esta iregua, nuevamente empiezan a
hablar las seis personas a la vez, pero cambiando
ahora de pareja. DONA ROSA habla con DONA

VENANCIA, VALENTINA con DONA MATIL-
DE y CECILIA con DONA CARLOTA)

PRIMERA PAREJA:

VALENTINA.—;Y es verdad lo que he oido decir de la criada?

MATILDE.—Si, hija mfa; no puedes darte idea del disgusto tan
grande que nos ha dado.

VALENTINA.—FEs que la cosa tiene mds importancia de lo que pa-
rece. ‘

MATILDE.—Nunca crei que una chica que lleva con nosotros tanto
- tiempo pudiera ser capaz de atrancar la pila.
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VALENTINA.—A mi esa muchacha nunca me ha engafiado, y siem-~
pre he sospechado de su conducta.

MATILDE.—iPero llegar a lo que ha llegado es algo que resulta
inaudito...!

SEGUNDA PAREJA:

VENANCIA .—Pues nosotras nos vamos a ir, porque se nos estd ha-
ciendo ya un poco tarde.

ROSA.—También mi hija y yo nos vamos a marchar en seguida.

VENANCIA.—FEs que nosotras vivimos un poco lejos, y mientras
llegamos y arreglamos la cena...

ROSA.—Pues si tienen ustedes prisa, no deben entretenerse porque,
por mucho que corran, por lo menos tardan cinco minutos en
ilegar.

VENANCIA.-—YO no sé lo que sucede, pero siempre se nos hace
tarde...

ROSA.—Eso mismo le digo yo a mi hija...

TERCERA PAREJA:

CARLOTA.—Pues esta habitacién la tienen ustedes muy caliente,

CECILIA.—Como que aquf nos pasamos todo el dia, es el cuarto
que estd mas abrigado.

CARLOTA.—Lo malo de estas casas es el pasillo tan largo qiié tie-
nen.

CECILIA.—Pap4, para atravesarlo, siempre se tiene que poner el
abrigo y la bufanda, porque es donde pesca los catarros.

CARLOTA.—A mi marido, que en paz descanse, también le pasaba
igual en nuestro pasillo.

CECILIA.—Es que todos los pasillos son lo mismo.
(De nuevo la conversacidn de las seis mujeres que-
da interrumpida al mismo tiempo. Y, como ocurrié
antes, esta pausa es-cubierta por tres.frases aisladas)
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MATILDE.—;Pues, desde luego!
ROSA.—Claro, claro!

VALENTINA —iNaturalmente!

(Y otra vez la conversacion general se pone en mar-
cha, cambiando de pareja en este orden: DONA
MATILDE habla con DONA ROSA, VALENTI-
NA con DONA CARLOTA y CECILIA con VE-
NANCIA. Y, como siempre las seis hablan a la vez,
introduciendo una pequefia novedad: que todas se
ponen en pie al mismo tiempo y, a la mitad del did-
logo, van andando hacia la pueria del pasillo y ha-
cen mutis con las ltimas palabras)

PRIMERA PAREJA:

CARLOTA.—(Levantdndose) Pues sentimos mucho tener que mar-
charnos tan pronto, porque lo estiébamos pasando divinamente.

VALENTINA.—(Haciendo lo mismo) Tiene usted que venir un dia
a nuestra casa para que vea la alfombra nueva que hemos com-
prado.

CARLOTA.—Me han hablado mucho de ella y voy a ver si mafia-
na 7NOS acercamos en un momento.

VALENTINA . —Tenemos que charlar de muchas cosas, porque ya
sabe usted cudnto la aprecio.

CARLOTA.—A mi me sucede igual y siempre me llevo una alegria
cuando te veo.

VALENTINA.—La alegria es nuestra cada vez que tenemos oca-
si6n de charlar un rato.

SEGUNDA PAREJA:

VENANCIA.—(Levantdndose) Ya no nos podemos entretener més
porque, desde luego, se nos ha hecho tardisimo.

CECILIA.~—(Igual) Pues siento mucho que se vayan tan pronto, por-
que lo estdbamos pasando muy entretenidas.
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VENANCIA.—Ya volveremos mafiana més temprano y nos contard
c6mo se han arreglado las cosas.

CECILIA.—Yo creo que lo de mi hermana serd un arrechucho pa-
sajero y que no tendrd ninguna importancia.

VENANCIA.—Lo que no debes hacer es acompafiarnos, porque ya
sabes el frio que hace en el pasillo.

CECILIA.—No faltaba més, dofia Venancia. Lo hacemos con mu-
chisimo gusto.

TERCERA PAREIJA:

ROSA.—(Levantdndose) Pues nosotras también nos marchamos, por-
que parece que no, pero ya son las cuatro y cuarto.

MATILDE.—(Igual) A lo mejor, después de cenar, subimos a su ca-
sa para jugar a la loterfa.

ROSA.—No dejen ustedes de hacerlo, porque jugar a la loterfa es
una de las cosas que mis me entusiasman,

MATILDE.—A mi también me gusta mucho, pero como no gana
una para disgustos...

ROSA.—No debe preocuparse por lo de Flora, porque todo eso se-
r4 una chiquillada.

MATILDE.—Yo también pienso lo mismo, pero el disgusto no hay
quien nos lo saque del cuerpo.

(Miguel MIHURA: {Sublime decisién!, p4gs. 10-16. Ma-
drid. Ediciones Alfil, 1960. Cal. Teatro n.° 128).

La acotacién de Mihura es lo suficientemente precisa: “un gui-
rigay de conversaciones... de una manera extrafa y ello hace que no
nos enteremos de nada”... porque “la conversacién siempre esta cru-
zada; hablan al mismo tiempo... muy deprisa... etc.”.

Si Mihura hubiera escrito esa escena, tal como nos la describe,
los actores se volverfan locos; pero Mihura ha escrito la conversacién
entre las diferentes parejas aisladamente, se la aprenden los actores y
a la hora de representar mezclan —artisticamente— sus parlamentos
para formar el “guirigay” y, como por tres veces repite el autor, no
entendemos nada. Cosa muy semejante se podria estudiar en Lope
de Vega, Tirso de Molina y otros dramaturgos del siglo XVIIL.
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Es decir, lo que el dramaturgo racionaliza, el director de escena
tiene que subjetivizarlo en una realidad cadtica superior para que de
la impresién ~—por mimesis— de vida cotidiana.

El procedimiento es inverso al de Berceo; el resultado en la re-
presentacién andlogo, a lo que artisticamente es la céntica.

Mis atrevido Berceo, porque conserva lo auténtico, frente a Mi-
hura, que sdlo lo hace en la representacion.

Fue también Leo Spitzer quien estudié la Enumeracion cadtica
en la poesfa moderna. jnos seria licito agrupar los objetos enumera-
dos por el poeta en el aparente desorden que, sin embargo, es un or-
den psicolégico? ;No descompondriamos la imagen cuando es prosa
y hasta el ritmo cuando es verso? ;No perderiamos el sentido creacio-
nal del escritor?

Para mi es indudable. ;No nos ocurre algo parecido al querer
enmendar la plana a Berceo, en virtud ~—de otros supuestos, tan
aceptables y respetables como el mio— de querer agrupar Idgica o
paralelisticamente? Creo, pues, que debemos meditar si no seria con-
veniente no tocar el poema.

No obstante quisiera ejemplificar adn otra vez y con otro escri-
tor del s. XX:

“E] padre de Martin —de espaldas a Martin— hablaba con
don Clemente el médico y con otros militares. Las conversaciones
subfan, cruzédndose unas con otras sobre el barullo del café.

- — Usted ha salido del seminario, don Francisco, completamen-
te inocente, permftame que se lo diga. Aqui don Manuel me dird si
no tengo razén. Las putas, con perdén de usted, son un mal necesario.

— También los esclavos parecfan en otro tiempo un mal nece-
sario, capitn.

— No hay quien resista el empuje de la Luftwaffe.

— Sin los carros de combate la aviacién no seria eficaz. Se ha
demostrado que la artillerfa...

— Usted cree que los hombres dejarfan de ser hombres si no
existiesen, con perdén, las putas. No me haga reir, don Francisco.

— Don Francisco es un insensato. Con el trabajo que tenemos,
ahora le ha entrado la obsesién de pensar en esas desgraciadas.

— No serd pecaminosa esa obsesién, jeh, don Francisco?
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-— Meétase usted cartujo, hombre. El escdndalo ptblico no pue-
de ser tolerado en la casa de Dios.

— Con la entrada de Mussolini en la guerra, el Mediterraneo
tiene que cambiar de aspecto. {Menuda base aeronaval ha encontra-
do Hitler en la peninsula italianal

— Usted no quiere comprenderlo, don Manuel. No puede haber
mujeres marcadas como animales para la venta. En un pafs catdlico,
después de una cruzada, no y no.

— Me apuesto lo que quiera por el papel de Libia en Ja faena.

— La cartilla, don Francisco, es una simple cuestién de higiene.
No puede suprimirse.

— Hitler quiso terminar la guerra en seis semanas, pero la co-
sa estd prendiendo como una chispa en un polvorin.

— ¢Usted cree, Soto, que podremos salvarnos de entrar en el
conflicto?

— Tenemos que ocuparnos de otras cosas mds importantes que
de esas desgraciadas. A pesar de los frailes yo no doy abasto en la
parroquia con las confesiones y comuniones. Usted dird si en plena
Misa Mayor iba yo a dar el escéndalo de una comunién a una mujer
que todo el mundo conoce como duefia de una casa de ésas.

— Esas casas son las que deben desaparecer.

— ;Qué opinién tiene usted de los italianos, Quintana?

— Que me dejen a mi de italianos. Ya los probamos bastante
durante nuestra guerra,

— Yo no me siento capaz de negar la comunién a nadie. Pero
estoy hablando de otra cosa. Estoy hablando de esa vergiienza...

— ;Qué quiers usted, que se confundan con nuestras hijas?
/Qué los hombres no sepan a quién tienen que respetar?

— ¢Por qué no les dan cartilla a los hombres que van a casas
de ésas?”.
(Carmen LAFORET: La Insolacién, pégs. 23-24. Barce-
lona, 40, Planeta 1976. Col. Popular Planeta).

“I as conversaciones subfan, cruzdndose unas con otras sobre el
barullo del café”, el joven Martin las oye todas a la vez y sin em-
bargo no hay mas que dos: una referencia a las “putas” y otra refe-
rente a la guerra,
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Se habrd equivocado el linotipista, como se supone que hicie-
ron los copistas de Berceo? A lo mejor algin critico reordena esta
pégina dentro de cuatro o cinco siglos signiendo el mismo criterio.
;No hubiera sido mejor que ambas conversaciones estuvieran agru-
padas en bloques perfectos que 10s permitirfan seguir racionalmente
el curso de esas conversaciones?

Si, pero la verosimilitud se romperia, como un espejo, en mil
pedazos:

Porque el oyente no puede percibir todas las conversaciones en
bloque.

Porque al tiempo que percibe el comienzo de una frase, se estd
pronunciando el final de otra y no hay ofdo capaz de captar ambas
realidades simultdneas. _

Porque se perderfa la multiforme y cadtica impresién de algara-
bia que, en el bar, a la hora del aperitivo, se produce con repercu-
siones en el espiritu del joven Martin.

La escritora ha usado un procedimiento artfstico impresionista
perfectamente valido para expresar la realidad circunstancial, ambien
tal y psiquica en que estd sumergido su grotagonista.

Indudablemente, Mihura, C. Laforet o los poemas en que se nos
muestra la enumeracién cadtica son obras de artistas y no debemos
tocarlos. Nos parece absolutamente vélido que un escritor del s. XX
realice esto y no nos lo parece en un escritor del s. XIIL

De aquf a negar la condicién poética de Berceo, en virtud de
un racionalismo que acrecienta su capacidad creadora, no hay més
que un paso.

CONCLUSION

(Pero es que Berceo no era un artista? ;Lo que le concedemos
a los escritores del s. XX no estamos dispuestos a concedérselo a un
escritor del s, XIII? ;Es que el tiempo es un factor de la creacién?
Porque si es asi, Homero, Safo, Séfocles, Virgilio, Horacio y Ovidio
son més antiguos, y por tanto... no me atrevo a terminar la frase
porgue la conclusién serfa una solemne majaderfa.

No veo inconveniente en que se ordene o se intente reordenar
—de forma pedagdgica o comprensiva— el poema.
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Pero hagamos constar que el poema estd asi porque es asf y por-
que el poeta —al margen de libertades de copistas, desarreglos de
manuscritos— lo quiso asi, con voluntad decidida, pues era un poeta,
un artista, que sabfa lo que querfa y cémo lo querfa y “porque hay
una primacfa que el Arte de la Edad Media otorgé a la estructura
intelectual y espiritual de la obra”, y que esa supuesta torpeza de or-
denacién es “en los primitivos una debilidad sagrada por donde se
revelaba la intelectualizacién sutil del arte” (Maritain).

Indudablemente Berceo era un artista, era un poeta, con todas
las virtudes, y todos los defectos, de su época y de su ser, pero por
ello mismo su creaci6n —mientras no se agoten todas las posibilida-
des de literalismo— debe quedarse tal como estd, sin reordenaciones,
sin agrupaciones de cualquier tipo, dejéndole ese aire cadtico, ris-
tico y popular, pero muy artfstico —recreacion bellisima de un canto
de tipo tradicional siguiendo los pasos de ese tipo de poesia—, y por
ello me atreveria a pedir un poco de respeto para nuestros autores
medievales, tan maltratados por las “reconstrucciones” y recordando
a Juan Ramén Jiménez diria:

No le toques ya més
que asi es la rosa.








