UN CUADRO DE JUAN FERNANDEZ
DE NAVARRETE ”"EL MUDO”
EN LA REDONDA. “MARIA MAGDALENA
PENITENTE (0,86 m. de alto x 1,25 de largo)

Eliseo Sdinz Ripa y
José Manuel Ramirez Martinez

Sobre este cuadro ya tuvimos oportunidad de hablar, aunque tan
sélo fuera de pasada, en una publicacién anterior. Incluiamos también
dos reproducciones sobre detalles del mismo que por cierto resultaron
poco afortunadas en lo concerniente a colorido, excesivamente amari-
llentas y desvaidas (1)... :

Si bien es cierto que este lienzo retine elementos suficientes para
ser relacionado con alguna escuela flamenca (2), nosotros nos incli-
ndbamos mds bien por buscarle una procedencia italiana. Al mismo
tiempo haciamos referencia a sus concomitancias con la Escuela de
Fontainebleau. Pero de hecho nunca logramos establecer un criterio
fijo sobre el particular.

Sin embargo, poco a poco fuimos descartando hipétesis hasta
que finalmente llevamos nuestras investigaciones por derroteros dis-
tintos a los que habiamos marcado desde un comienzo. Al variar el
enfoque en nuestro sistema de trabajo, los resultados se modificaron
notablemente.

Habia que tratar de localizar el cuadro partiendo de una serie
de supuestos: la obra se encuentra en Logrofio, precisamente en La

- (1) Ramirez MARTINEZ, J. M., v SAINZ Ripa, E.: “El Miguel Angel de
le Redonda, el Obispo don Pedro Gaonzilez del Castillo y su legado artistico”.
Logrofio, 1977, pags. 130 y 131, figs. 48 v 49,

(2) MoyA VALGANON, 1. G., y otros: “Inventario Artistico-de Logrofio y
su- Provincia”, t, 11, Madrid, 1976, pag. 308,
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Redonda —uno de los edificios religiosos de mayor resonancia en la
provincia—, su factura es a todas luces manierista y en ella conver-
gen corrientes muy diversas en cuanto a composicién, estilo y cali-
dades cromiticas...

Juan Fernidndez de Navarrete “El Mudo” encajaba perfectamen-
te dentro de este primer esquema y en él centramos nuestro interés.
Tiempo m4s tarde la seguridad de haber dado con la solucién era
casi total.

Ahora bien, de otra parte ignordbamos cémo esta “Magdalena
Penitente” habfa ido a parar a La Redonda, ajena por completo al
legado artistico del obispo don Pedro Gonzélez de Castillo.

Un documento encontrado hace ya algunos meses permite con-
firmar unas primeras suposiciones y al mismo tiempo recomponer
los origenes de toda una nueva coleccién de pintura que fue donada
a La Redonda por don Juan Bautista de Gamarra, arcediano de San
Pedro, de medios indudablemente més modestos que los de don Pe-
dro Gonzélez de Castillo, pero con una sensibilidad innegable.

Reza asf:
Donacidn de 8 quadros hecha por el sefior doctor
don Juan Bautista de Gamarra, arcediano de San Pedro:

Vitimamente el sefior doctor don Juan Bautista de
Gamarra, arcediano de San Pedro, pidié a el Cabildo se
dignase recibir y colocar en donde mejor le pareciere ocho
quadros, pinturas de mérito, propios suyos. Y el Cabildo
aceptd oferta, le dio las gracias y acordd se especificase lo
que representan y parajes en que se debian colocar, a sa~
ber: los quatro Doctores en otros tantos marcos con talla
dorada, més dos que representan a Santa Ana con Nuestra
Sefiora Nifia y a la misma Virgen con el Nifio Dios, ambos
con marcos igualmente dorados —-estos seis quadros se
deverén colocar en la Sala Capitular—, otro apaysado con
la ymagen de Santa Marfa Magdalena con un Crucifijo en
la mano y un coro de dngeles en ademén de cantar a pre-
sencia de un papel de misica, obra de nuestro paysano el
famoso don Juan Ferndndez de Nabarrete, conocido por
“Bl Mudo”, mas otro de la Verdnica, ambos con marco
dorado —y deberdn colocarse en la Sacristia—,
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A consequencia de ésto, el mismo sefior arcediano
propuso que para mayor seguridad de la donacién que ha-
cfa firmaria este acuerdo, como en efecto lo hace a su
continuacién. Juan Bautista de Gamarra.—De todo lo qual
certifico, don José Donato de Alcelay, canénigo secreta-
rio” (3).

Cuando FR. J. ZARCO hace una relacién de los Cuadros que
pintdé “El Mudo” asigna el nlimero 45 a uno titulado “La Magdale-
na”, que figura en la lista como perdido juntamente con otros varios
(4). El mismo autor recoge ademéds un cuentecillo inspirado segin
parece en las palabras del P. SIGUENZA, su primer biégrafo, cuyo
tenor es el siguiente:

“Decia por sefias Juan Ferndndez “El Mudo”, que
los Santos se han de pintar de manera que se pueda rezar
a ellos. Y a este propésito suele decir D. Pedro de Toledo
que no ha visto en su vida Magdalena que se pueda re-
zar” (5).

Evidentemente, el P. SIGUENZA atribuye al artista este juicio
citado en tantas ocasiones por los estudiosos de su obra :“los Santos
se han de pintar de manera que no quiten la gana de rezar en ellos,
antes pongan devocidn, pues el principal efecto y fin de su pintura
ha de ser ésta” (6).

Pero creemos que lo que mejor puede definir a esta “Magdalena
Penitente” de La Redonda son unas frases que utiliza DIEGO AN-
GULO, tomadas igualmente del P. SIGUENZA: “Navarrete procurd
dar goce a la vista sin que la devocién padeciese” (7).

El paganismo veneciano adquiere con “El Mudo” una nueva di-
mensién. Ya deciamos en otra ocasién que Navarrete habia sabido
conjuntar admirablemente en este cuadro los elementos religiosos con

(3) A. C. La Redonda: “Libro de Actas Capitulares de 1807-1815" (s/£).
Sesion celebrada en la Cdmara Capitular el 18 de agosto de 1810. Documento
hallado por nuestro compafiero Angel Iturrioz.

(4) Zarco Cuevas, Fr. J.: “Pintores espaiioles en San Lorenzo el Real
de El Escorial (1568-1614): Juan Ferndndez de Navarrete, “El Mudo”. Ar-
ticulo publicado en “Arte Espafiol”, t. X, Madrid, 1930-31, pag. 113.

(5) Zarco Cugvas, Fr, 1.: Op. cit.,, pig, 114.
(6) TPapre SicUeNzA: “Historia de la Orden Jerdnima”. Discurso XVII.

(7) Awncuro IRiGUEZ, D.: “Pintura del Renacimiento”. “Ars Hispaniae”,
t. XII, pag. 252.
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los estrictamente profanos. Y sefialibamos: “Esta Magdalena reclina-
da es una auténtica Venus de cabellos rubios muy rizados y de con-
torno exuberante, y el coro angélico de la derecha una sustitucién de
Cupido que brota como compensacién de esa misma figura femenina
que invade casi toda la superficie apaisada” (8). El mismo resultado
consigue Primaticcio en su dibujo “Mujer echada y Nifios” del Ga-
binete de Dibujos del Louvre...

No es extrafio en absoluto. La sensibilidad innata que Juan Fer-
néndez posee le hace asimilar con rapidez y le capacita para valerse
de cualquier novedad que pueda imprimir gracia a su labor. Es, por
encima de todo, un ente receptor en constante evolucién que compa-
gina genio y sentido agudo de observacién. Aqui residen su triunfo
y originalidad.

Dicha evolucién va “desde un manierismo romanista a una pin-
tura influida por el sentido del color y la mancha venecianos” (9).

De Botticelli adoptard sus consistencias corpéreas y sus encua-
dres, de los flamencos la minuciosidad del paisaje, pero también el
elemento anecdético que a veces le ocasionard algiin disgustillo... En
fin, en su pintura se pueden rastrear las tendencias mis diversas vi-
viendo en equilibrio en un mismo espacio. En muchas ocasiones “una
persona o dos le bastan para llenar cuadros de magnas proporciones”
(10).

La “Maria Magdalena Penitente” de Logrofio es una sintesis de
lo aqui indicado. Junto a una belleza cldsica de recia arquitectura,
s6lo el Crucifijo y el grupo de angelotes aportan la necesaria nota
religiosa a la composicién. De otra parte, el colorido es tenue, re-
posado, racional... Con ello la obra se impregna de cierto grado de
frialdad. No se trata de gozar con la vista frente a una sugerente pos-
tura femenina, sino de motivar la piedad més bien. De otra parte
“Hl Mudo” ha sabido jugar con la perspectiva para dar més vigor a
los primeros planos. Mientras el paisaje del fondo crea una atmésfera
profunda y se difumina cargado de detalles en la lejanfa, la corpu-
lenta textura de la Santa se recorta ante él y se engrandece por si
sola, adquiere mayor majestuosidad.

(8) RamirEz MARrTINEZ, J. M., y SAWNZ Rira, E.: Op. cit., pég. 111,

(9)  Yarza Luaces, 1.t “Aspecros Ieonogrdficos de la Pintura de Juan
Ferndndez Navarrete, “El Mudo”, y Relaciones con la Contrarreforma”.
B.S.A.A., Valladolid, t. XXXVI, pdg. 43.

(10) . Ruiz Rfo, F.: “Juan Ferndndez de Navarrete “El Mudo”. Berceo,
Logrofio, nim. 91, pag. 232.
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Cuadro muy manierista, podia ser anterior incluso al “Bautismo
de Cristo” del Museo del Prado. Si asi fuera, esa es al menos nuestra
opinién, serfa el 6leo més temprano de toda su produccién conocida.
Ademés su misma calidad lo sitda entre las mejores muestras de pin-
tura espafiola del siglo XVI...

Hijo de Juan Fernindez y de Catalina Jiménez, nacié “El Mu-
do” en fecha aun sin determinar. Probablemente, como dice YAR-
ZA, entre 1538 y 1543 (11).

CEAN-BERMUDEZ, apoyandose en un manuscrito, afirma “que
una enfermedad aguda que padeci6 a la edad de tres afios le privé
del oido, y que no pudiendo aprender a hablar, quedé mudo” (12).

En cualquier caso, no vamos a entrar en detalles sobre su vida.
Un estudio sobre el pintor ha aparecido recientemente en esta misma
revista y no es cosa de volver a repetir lo mismo. No obstante, para
completar algunos puntos sobre su personalidad, subrayaremos algu-
nos aspectos.

Fernéndez de Navarrete, especialista en reproducir el paisaje y
la figura humana, padre y fundador de la escuela madrileia —como
afirma ZARCO—, es una llama que se apaga en 1579. A su muerte
el testarudo Felipe II exclamaria: “Al Mudo no le hemos conocido”.
Incluso hoy se le ignora... Sin embargo, Lope de Vega sabria trans-
formar en verso su misma alma imperecedera:

“FE] Mudo insigne, muerto conocido,
desdicha que las Artes han tenido,
y que oponer Espafia a Italia pudo;
ningfin rostro pinté que fuese mudo;
hasta la envidia hablé, mas era cierto,
pero también habl6é después de muerto”

(“Laurel de Apolo™)

(11) Yarza Luacss, I.: “Navarrete, “El Mudo” y el Monasterio de la
Estrella”. B.S.A.A., Valladolid, t. XXXVIII, pag. 323.

(12) Esta parece ser la causa en contragosicién a lo que dice Fra.y José
de Sigiienza, que afirma que nacié mudo (SIGUENZA, Fr. J. de: “Fundacion del
Monasterio de El Escorial por Felipe II”. Discurso V. Madrid, 1927, pég. 327).
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“No quiso el cielo que hablase,

porque con mi entendimiento

diese mayor sentimiento

a las cosas que pintase.

Y tanta vida les di

con el pincel singular,

que, como no pude hablar,
- hice que hablasen por mi”

(“Epitafios™) .

Muerto en Toledo, quiso a toda costa ser enterrado en La Es-
trella. No es nuestra intencién detenernos en comentar los apartados
de su testamento —redactado en forma telegrafica— ni tampoco ana-
lizar los conflictos en cuanto a comprensién y validez legal que su
Gltima voluntad ocasiond. Ahora bien, lo que si conviene resaltar es
que la Rioja estaba siempre presente en él y su amor por la regién
indudable (13). ‘

Pero fijémonos sobre todo en la interpretacién de dos de sus de-
seos, realmente dignos de tener en cuenta. Copiamos literalmente de
ZARCO:

“La séptima que se den 200 ducados al cura y bene-
ficiados de la parroquia de la Redonda, de Logrofio, en
donde estaba su padre enterrado, para que en ella se fun-
de una memoria de misas por él y su padres.

Y la octava, qﬁe se donen a su criado Adam Mimoso
40 ducados en atencién a lo que le ha servido” (14).

Es decir, que mientras una de estas partidas pone en evidencia
las relaciones sentimentales de “El Mudo” con La Redonda —que no
deben ser descuidadas por lo que pudiera descubrirse sobre la vida
del artista o su familia en el archivo que actualmente se estd ordenan-
do y fichando—, la otra resulta también muy sugerente (15).

(13) y (14) Tomado todo ello de Zarco Curvas, Fr. .. Op. cir,, pégi-
nas 115 v 117. -

(15) Hasta el presente sélo se ha podido dar con un pleito que afecta a
los herederos de Juan Fernandez de Navarrete en 1573, y un censo de la mis-
ma familia sobre un tinte v solar en la calle de Las Padillas —-después San
Blas—. El gremio de tintoreros y tejedores fue muy importante en Logrofio
durante el siglo XVI; a él pertenecia la familia Ferndndez de Navarrete en el
momento de firmar el censo, en 1535. Otros tintoreros y tejedores fueronm, co-
mo puede verse en el Archivo Capitular de la Redonda: Martin Sénchez y Fe-
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Fig. 2. Detalle.



Fig. 3. Detalle.
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Fig. 5. Detalle.



Fig. 6. Detalle.



Fig. 7. Detalle de “Magdalena Penitente”, en un colateral clasicista

de la iglesia de Robres del Castillo.
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Adam Mimoso es el mozo, ayudante o criado que acompafa a
Juan Fernandez de Navarrete hasta el mismo momento de su muerte.
Con su maestro aprende a manejar el pincel, a mezclar los colores...
Gracias a su ayuda se inicia en el arte de la pintura.

Cuando “El Mudo” muere, Adam Mimoso regresa a la Rioja,
donde habria nacido, y se gana el sustento como pintor y dorador.
Asi va de iglesia en iglesia dorando retablos, componiendo cuadros,
fundamentalmente en la zona de Cameros.

Hemos seguido su rastro y vemos que en 1599 cobra 31 duca-
dos y un real por dos colaterales que habfa pintado y dorado para
la iglesia parroquial de Laguna de Cameros, ademéis de una horna-
cina de la Virgen para la puerta de ese templo, dos cuadros, dos
marcos y otras obras (16).

En 1616 doraba y pintaba también los dos retablos que poco
antes habia fabricado para la parroquia de Muro de Cameros el fus-
tero Martin Garcia, vecino de Villoslada, junto con unas andas y un
relicario (17).

Alguna relacién profesional debié tener Adam Mimoso con Fran-
cisco Lopez de Brifias y ese reducido puflado de doradores-pintores
que en el primer tercio del siglo XVII y comienzos del segundo pu-
Iulan por el Camero Viejo, en especial por las cuencas del Leza y
Jubera y aledafios. Hay razones para pensar en ello...

Concretamente en el banco de un colateral clasicista de la igle-
sia de Robres del Castillo hay una pintura de “Maria Magdalena Pe-
nitente” que nosotros atribuimos a Francisco Lépez de Brifias y que re-
cuerda en muchos aspectos el cuadro de Logrofio. De hecho, aunque
su calidad deja mucho que desear y las variantes son notables —Ilo
que demuestra que su autor posiblemente nunca viera la “Maria Mag-
dalena Penitente” de “El Mudo”-—, la idea en si es Navarretesca y
muy bien pudo serle transmitida por medio de Adam Mimoso. Mis
o menos, la postura de la Santa viene a ser la misma.

rrando de Viana, en 1500; Juan de Enciso, sastre, y Pero Gonzdlez, tundidor,
en 1511; Juan Fernindez, tundidor; Lorenzo, tintorero; Juan de Viana y Fran-
cisco de Segovia, tundidores; Juan de Morales, tintorero, todos en 1531; Juan
Guillén, francés, era tintorero en 1538; y la de Marco, tintorera en 1567. A
final de siglo, en 1598, aparece Juan Fernindez, mercader en pafios.

(16) A. P. Laguna de Cameros: “Libro de Fébrica nim. 17, fol. 118 v~

(17) A. P. Muro de Cameros: “Libro de Fabrica desde 16007, fols. 27,
29, 31, 34, 36, 38, En 1621 recibia finiquito por estos trabajos.






