UNA BIBLIOGRAFIA ANOTADA SOBRE
MANUEL BRETON DE LOS HERREROS

Gerard Flynn *

La critica pasada acerca de Manuel Bretén de los Herreros se
divide aproximadamente en dos partes: los ensayos del siglo diecinue-
ve, que se componen en su mayor parte de generalidades; y los es-
tudios de los treinta tltimos afios, empezando con el articulo de Char-
les B. Qualia en 1941 y los articulos publicados por Berceo en 1947,
Entre estas dos divisiones temporales aparecen la obra maestra de
Georges Le Gentil en 1909, la critica adversa de Azorin en 1916, y
la critica menospreciadora de Carmen de Burgos en 1919; el desfa-
vorable comentario de Azorin, al lado de nuevos gustos, pudiera ha-
ber dado razén de la sequia de obras criticas durante los decenios an-
teriores a la Segunda Guerra Mundial. Lo mismo que otros drama-
turgos del siglo diecinueve, ha escaseado el juicio critico literario con
respecto al teatro de Bret6n.

Una lista de las comedias de Bretén asciende a unos ciento se-
tenta y siete itemes, constando de ciento tres titulos originales, diez
refundiciones de las comedias del Siglo de Oro, y sesenta y cuatrdo
traducciones, dos del italiano, los demés del francés. Estas comedias
fueron enumeradas por el sobrino de Bretén, Céndido Bret6n y Oroz-
co, en su introduccién al volumen I de las Obras completas (Madrid:
Imprenta de Miguel Ginesta, 1883), las cuales aparecen en las Fuen-
tes Primarias, abajo.

La seccién que trata de fuentes primarias consta de tres partes,
conviene a saber: la primera describe las grandes colecciones de 1842,
1850-1851, 1853 y 1883, y dos escritos més; la segunda describe unas
veinticinco obras sueltas; y la tercera anota obras especiales como el

* Del Departamento de Espafiol y Portugués de la Universidad de Wisconsin-
Milwaukee.
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Discurso de accion de gracias a la Real Academia de la Lengua, ar-
ticulos de costumbres, y el célebre ensayo de Bretén sobre el arte de
declamacién.

La seccién que trata de fuentes secundarias contiene los libros
y articulos de ochenta y nueve investigadores, muchos de ellos con-
temporaneos de Breton, y otros, eruditos del siglo veinte. Ademés, se
han acabado recientemente dos disertaciones doctorales, en las uni-
versidades de Virginia y California (UCLA).

El autor espera que la presente bibliografia sirva de punto de
arranque para el estudio aumentado del mds fino comedidgrafo de
Espafia en el siglo diecinueve, y ademds para el estudio del teatro del
dltimo siglo en general.

Bibliografia Anotada

FUENTES PRIMARIAS

1. Ediciones de las obras de Manuel Bretén de los Herreros. Co-
lecciones, en orden cronoldgico. '

Teatro. 6 volimenes. Bd. José Maria Lafragua (México: Imprenta de
Vicente Garcia Torres, 1842-1843). Sélo he tenido a mano los
voltimenes I y I1. Parece que ningtin critico ha basado su comen-
tario sobre esta edicién. En su prélogo Lafragua prometié publi-
car “todas las (composiciones) que llegasen a mis manos”, si-
guiendo el orden cronoldgico “en cuanto me sea posible”; pen-
saba incluir no menos que cuatro ni més que seis comedias en
cada volumen, asi que el juego de seis tomos abarcaria unas trein-
ta de las “ciento treinta” mencionadas por el editor. ......... Es-
ta edicién tiene dos rasgos extraordinarios: (1) a cada comedia
agrega el editor un Anadlisis, (2) reproduce tanto traducciones
como obras originales; el volumen I ofrece la traduccién del
Andrémaca de Racine y el Dido de Le Franc de Pompignan; y
11, la traduccién de Engafiar con la verdad de Marivaux, y El
amante prestado de Scribe......... Lafragua cree ver un fondo
filoséfico en Bretn, mientras que otros criticos lo niegan; y en-
comia a Bretén por su creacién de personajes draméticos.
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Obras. 5 volimenes (Madrid: Imprenta Nacional, 1850-1851). Esta
edicién presenta unas ochenta y ocho composiciones en verso y
veintidés en prosa que faltan a ediciones posteriores. También
contiene las siguientes comedias, que se omitieron en la célebre
edicién de 1883 (descrita abajo): A la vejez viruelus (la primera
comedia de Bretdn, escrita en 1817 y estrenada en 1824); Acha-
ques a los vicios (su tercera, escrita en 1825 y estrenada en 1830);
El ingenuo (1828); ;Sino vieran las mujeres! (1828, refundicién
de una comedia de Lope de Vega); La falsa ilustracion (1830);
El regaridn  enamorado (1830, traduccién de una comedia de
Monvel); El segundo afio (1832, traduccién de una comedia de
Scribe); La familia del boticario (1832, traduccidén de Duvert);
No mds muchachos (1833, traduccién de Scribe); Mérope, tra-
~gedia en tres actos (1835); La primera leccidn de amor (1837,

A fraduccién de Bayard); La pluma prodigiosa, comedia de magia
(1841); y Fuego de Dios en el querer bien (1847, refundicién
de una comedia de Calder6n — trece obras en total.

- ‘Esta coleccién se distingue por cinco razones: (1) tiene cuatro
de las comedias tempranas (o sea, pre-Marcela, 1831), las cuales

" no se encuentran en la edicién de 1883; (2) reproduce dos re-
fundiciones de Lope y Calderén, mientras que la edicién de 1883
no reproduce ninguna; (3) contiene cuatro traducciones del fran-
cés, mientras que la edicién de 1883 no presenta més que dos;
(4) incluye la comedia de magia de Bretén, La pluma prodigiosa,
escrita a la moda de la famosisima Pata de cabra de Grirrialdi,
la cual falta a la edicién de 1883; (5) tiene Mérope, la “tragedia
en tres actos” de Bretén, que no es en realidad una tragedia.

Obras escogidas. 2 volimenes (Paris: Baudry, 1853). Esta edicidn,

que va prologada por Hartzenbusch, contiene algunas obras im-

* portantes no incluidas en la edicién de 1883, conviene a saber:

el largo ensayo sobre el “Arte de la declamacién en los teatros

de Bspafia”; la comedia Cuidado con las amigas; varias letrillas,

redondillas, romances, romancillos y anacreénticos; y un articulo

en prosa, “Una nariz, anécdota de carnaval”. (Se comenta el

“Arte de la declamacién en los teatros de Espafia” en Ja tercera
seccién de la presente bibliografia).
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Obras. 5 volimenes (Madrid: Imprenta de Miguel Ginesta, 1883-

‘ 1884). Es la mas famosa coleccién de las obras de Breton. El
primer volumen incluye una introduccién de diecisiete péginas y
también un catdlogo de las obras de Bretdn, ambos por su so-
brino Céndido Bretén y Orozco. También reproduce el prélogo
a la edicién de 1850 de Hartzenbusch, y un prefacio del mis-
mo Breton escrito antes de su muerte en 1873. Esta es la edi-
cién que prefirié Bretdn; por su propia voluntad se omitieron
todas las refundiciones, casi todas las traducciones (sélo hay dos),
y varias comedias. ......... En el catdlogo Cdndido Bretén ponc
en lista un total de ciento tres comedias originales, diez refun-
diciones v sesenta y cuatro traducciones. En esta edicién apare-
cen las tres cuartas partes de las comedias originales.

Teatro. Prologo y notas de Narciso Alonso Cortés, en Cldsicos cas-
tellanos, vol. 92 (Madrid: Espasa Calpe, 1943). Se encuentran
aqui dos de las comedias mas famosas: Muérete ;y verds! y El
pelo de la dehesa.

Obras dispersa. Tomo 1. El Correo Literario y Mercantil, edicidén y
estudio de J. M. Diez Taboada y J. M. Rozas (Logrofio: Insti-
tuto de Estudios Riojanos, 1965). Este tomo contiene la critica
acerca de libros y dramas, y ademas algunos articulos de cos-
tumbres, que escribié Bretén entre 1831 y 1833 para el perio-
dico trisemanal EI Correo Literario y Mercantil. Esta Obra dis-
persa ayuda al lector a entender la estética de Bretén. Los edi-
tores han escrito un prélogo llamado “Critico teatral” y han agre-
gado un indice onoméstico. Una comunicacién particular de Lo-
grofio me avisa que los tomos II y III no han salido ni es pro-
bable que salgan. El tomo II habia sido proyectado para articu-
los que escribié Bretdn en otra revista, y el III para su poesia
no coleccionada en otras ediciones;

2. Ediciones de las obras de Bretén. Comedias sueltas y otras obras.

Ademais de las bibliografias de la Bibliothéque Nationale, del Bri-
tish Museum, de la Congressional Library de los Estados Unidos,
del Hispanic Institute, y del Union Catalogue, €l lector puede
consultar estas dos obras de referencia: Antonio Palau y Dulcet,
Manual del librero hispanoamericano, Tomo segundo (Barcelo-
na: A. Palau, 1949), pags. 395-396, y José Simén Diaz, Manual
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de bibliografia de la literatura espafiola, 2.2 ed. (Barcelona: Edi-
torial Gustavo Gili, 1966), p. 357.

Todas las obras de la siguientes lista, menos cinco, no aparecen
en las obras coleccionadas de 1842, 1850-1851, 1853 y 1883-
1884 (véanse arriba).

A la vejez viruelas. Comedia original en tres actos (Madrid: Imprenta
de Miguel de Burgos, 1825). Hay una variacién entre el texto
de 1825, la primera edicién, y el del tomo I de las Obras de
1850-1851: véase la Escena tltima de ambas ediciones. La pala-
bra escdndalo de la edici6én de 1850 no aparece en la de 1825,
y sugiere una actitud moralizante: el afio 1850 coincide con el
comienzo de la alta comedia.

El amante prestado. Comedia en un acto (Madrid: Imprenta de Ci-
priano Lépez, 1857). “Traducida libremente del francés” de Scri-
be, y estrenada en Sevilla en 1830.

Los carlistas en Portugal o La tremenda espedicion. Desenfado dra-
mético en un acto. Una farsa que se publicé en el periddico El
Universal, el 15 de abril de 1834, pags. 2-4. Hace burla del fa-
moso general Merino.

Cosas de Don Juan. Zarzuela en tres actos. Miusica de don Rafael
Hernando (Madrid: Imprenta de C. Gonzélez, 1854). Una de la:
cuatro zarzuelas escritas por Bretdn; las otras son El novio y el
concierto (un acto), Los solitarios (un acto) y El novio pasado
por agua (tres actos). Bretén escribié obras en toda especie de
forma dramética, aunque incuestionablemente prefirié escribir
comedias.

Desconfianza y travesura o A la zorra candilazo (Madrid: Imprenta
de Cipriano Lépez, 1857). Una pieza de un acto, estrenada en
1831, “traducida libremente del francés”, de Dieulafoy.

Desde Toledo a Madrid. Comedia del Maestro Tirso de Molina. Re-
fundida y puesta en cinco actos (Madrid: Imprenta de S. Omafia,
1849). Esta refundicién fue estrenada en 1847,

El Ebro. Comedia en un acto. Escrita con el plausible motivo de
inaugurarse la navegacién del dicho rio, canalizado desde San
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Carlos de la Rdpita a Mequinenza (Madrid: Imprenta Nacional,
1857). Una de varias piezas circunstanciales escritas por Bretdn.

Las improvisaciones. Improvisacién dramética para representarse en
Madrid en el Teatro del Principe con el patriético objeto de ce-
lebrar la heroica defensa y la salvacién de la Invicta Bilbao (Ma-
drid; Imprenta de los hijos de dofia Catalina Pifiuela, 1837). Pie-
za circunstancial en un acto, que celebra la entrada de Espartero
en Bilbao, el 1 de enero de 1837. El largo discurso de don Hom-
bono, pédgs. 22 v 23, denuncia el carlismo.

La loca fingida. Drama en un acto (Madrid: Imprenta de Repullés,
1833). “Traducido libremente del francés”: no se pone ¢l nom-
bre del autor original.

Marcela, o, ja cudl de los tres? Editada con introduccidn, notas y vo-
cabulario por William S. Hendrix (New York: Benjamin H. San-
born Co., 1922). Una edicién estudiantil, contiene un esbozo
biografico, una lista de las estrofas empleadas en Marcela, y una
nota bibliografica.

Marceld, o0, ja cudl de los ires? Edicidén e introduccién de José Hesse
Madrid: Taurus Ediciones, 1969). La introduccién rechaza la
idea de que hay dos etapas en el teatro de Bret6n, el moratiniano
hasta 1831 y el bretoniano a partir de esta fecha. Arguye que
Bretén nunca se alejé de su “sedimento neoclasico”. Mantiene
que el género bretoniano visto por Ochoa no fue més que la pro-
yeccién, en una pantalla inmutable de fondo neocldsico, de los
nuevos .modelos costumbristas puestos en boga por el romanti-
cismo. También comenta las obras no draméticas de Bretdn.

M;i empleo y mi muger. Comedia en tres actos (Madrid: Imprenta de
D. Leén Aminta, 1835). “Traducida libremente del francés”. No
se nombra al autor original. Se puede encontrar esta comedia
en la biblioteca de la Universidad de Princetdn, en el libro ti-
tulado Comedias varias, 31661, 1999, v. 41, junto con otras siete
comedias caracteristicas de los afios 1808-1835.

Mocedades. Comedia en tres actos. Original v en verso (Madrid: Im-
prenta de José Rodriguez, 1857).

El novio pasado por agua. Zarzuela de figurén en tres actos. Misica
de don Rafael Hernando (Madrid: C. Gonzalez, 1852).
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Otro diablo predicador, o, El liberal por fuerza. Intermedio dramético
para representarse ... con el plausible motivo de la apertura de
tas Cortes del reino (Madrid: Imprenta de Repullés, 1835). Una
pieza circunstancial, en un acto.

El pelo de la dehesa. Editada con notas y vocabulario por Joseph
Manson. Introduccién de J. M. Blair (Londres: G. Bell and
Sons, 1955). No he logrado ver esta edicién.

El pelo de la dehesa. Edicién de José Montero Padilla (Madridﬁ Edi-
ciones Cétedra, 1974). Contiene un prélogo de treinta piginas
sobre Bretén y sus comedias.

El plan de un drama, o, La conspiracidn. Improvisacién dramética
escrita por dos ingenios de esta corte (Madrid: Imprenta de Re-
pullés, 1835). Los dos “ingenios” son Ventura de la Vega y Bre-
tén. Una caricatura de un drama romdntico, en que los dos cons-
piradores se proponen escribir una comedia, y no destronar a
una reina.

Le poil de la prairie, comédie en cing actes, représentée pour la pre-
miére fois, & Paris, sur le théitre royal Italien, le 24 avril 1847,
par la troupe venue de Madrid, sous la direction de don Juan
Lombf{a, et traduite de Pespagnol par le Baron Leon D'H. De
St-D. (Parfs: Imprimerie de Boulé, 1847). La tnica traduccién
francesa de una comedia bretoniana indicada en el catdlogo de
la Bibliothéque Nationale.

La ponchada. ITmprovisacién coémica en un acto, escrita por D. Ma-
nuel Bretén de los Herreros y D. Julidn Romea (Madrid: Im-
prenta de Yenes, 1840). La noche del primero de octubre de
1840, al estreno de esta comedia, Bretén tuvo que huir del teatro
Principe, con tremendo temor. La comedia se burlaba de la mi-
licia nacional, y ésta le persiguid.

(Quién es ella?, comedia en cinco actos. Editada por Samuel Garner
(New York: American Book Company, 1905). Una edicién es-
tudiantil con notas y un vocabulario espafiol-inglés. La introduc-
cidn describe al misdgono, don Francisco de Quevedo, ¢l pro-
tagonista de 1a comedia. Estrenada el 7 de diciembre de 1849.

Resumen de las actas y tareas de la Real Academia Espafiola en el
afo académico de 1860 a 1861. Leido en la junta piblica el 29
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de septiembre de 1861, por el secretario perpetuo de la misma
corporacién, D. Manuel Bretén de los Herreros (Madrid: Im-
prenta Nacional, 1861). Este fue el informe anual que leyé Bre-
tén como secretario de la Academia. También hay informes des-
de 1862 hasta 1869. Todos estdn puestos en lista en Antonio
Palau y Dulcet, Manual del librero hispancamericano, tomo se-
gundo (Barcelona: A, Palau, 1949), pigs. 395-396.

sentidos corporales. Comedia en tres actos y en verso (Madrid:
Imprenta de José Rodriguez, 1867). La Gltima comedia de Bre-
ton, escrita cuando éste tenia setenta y un afios de edad. No se
incluye esta comedia en las Obras de 1883-1884.

El templo de Himeneo, Melodrama mitoldgico alegbrico, en honor

3.

del augusto enlace de nuestro amado soberano Don Fernando
VII, con la serenisima infanta de las dos Sicilias, Dofia Maria
Cristina de Borbén (Madrid: Imprenta de I. Sancha, 1829). Una
pieza circunstancial, escrita durante los primeros afios de la ca-
rrera de Bretdn.

Referencias Especiales.

Bretén de los Herreros, Manuel. “Literatura Dramética. de la utili-

dad de la versificacién en los dramas”, en El liceo artistico y li-
terario espafiol, 1838. Este es el “Discurso de accién de gracias
a la Real Academia Espafiola”, menos el exordio y unos cuan-
tos pequefios cambios; leido el 15 de junio de 1837 (véase vo-
lumen 1 de las Obras de 1883-1884, pég. xlii). En esta disqui-
sicién Breton dice por qué prefiere el verso a la prosa en el tea-
tro, sobre todo en la comedia, y qué estrofas mejor se adaptan
al didlogo. Se inspiré en este discurso el comentario de muchos
criticos posteriores.

Los espafioles pintados por si mismos. Por varios autores (Madrid:

Gaspar y Roig, Editores, 1851). Contiene cuatro articulos de
costumbres de Bretén, y otros articulos de varios contempo-
rdneos suyos. Un articulo de esta coleccidn, El Avisador, no se
encuentra en las Obras de 1883-1884.

Bretén de los Herreros, Manuel, “Progreso y estado actual del arte

de ta declamacidn en los teatros de Espafia”, en Obras escogidas
de don Manuel Bretdn de los Herreros, vol. 1 (Paris: Baudry,
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1853). La primera parte de este largo ensayo es una historia del
teatro espafiol desde Juan del Encina hasta el siglo diecinueve.
La segunda mitad es una historia del arte de los actores, la de-
clamacién. Se columbra de Bretén que tres hombres fueron res-
ponsables de la reforma del teatro en el siglo diecinueve: el
comedidgrafo Moratin, el actor Isidoro Mdiquez y el empresa-
tio Juan de Grimaldi. Todos los artistas posteriores estdn en deu-
da con ellos.

Ochoa y Ronna, Eugenio. Apuntes para una biblioteca de escritores
contempordneos, tomo primero (Paris: Baudry, 1840). Las pags.
123-131 reproducen el discurso que hizo Bretén al entrar en la
Real Academia: se debe cotejar esta versién con la de la primera
referencia especial, arriba. Esta, redactada para una revista, omi-
te los cinco primeros parrafos del discurso, en los cuales Breton
da gracias a la Academia por el honor conferido y confiesa sus
escasos méritos. En cambio, la versidn de Ochoa y Ronna pone
el titulo original del discurso, “Discurso de accién de gracias a
la Real Academia Espafiola”, e incluye los cinco primeros pa-
rrafos; omite varias citas de dramaturgos del Siglo de Oro, con-
tentdndose con dar referencias a jornadas y escenas.

“Literatura Dramética. Resefia de un debate sostenido en el Liceo de
. Madrid”, en Revista literaria de El Espafiol, 1 (1846), pégs. 14-
16. Bretén, Amador de los Rios, Rodriguez Rubi, Escosura, Ga-
bino Tejado y Céandido Nocedal discuten el problema de si los
autores de su propia época pueden imitar a los poetas dramdti-
cos del siglo diecisiete. Bret6n, abriendo la discusion, arguye que
no se puede dar por modelos a los autores antiguos porque el
cardcter y costumbres de la sociedad espafiola han cambiado
mucho; no obstante, puede imitarse lo bueno de ellos y dice que

él mismo ha tratado de imitarles muchas veces.

FUENTES SECUNDARIAS

Adams, Nicholson B. “French Influence on the Madrid Theater in
18377, en Estudios dedicados a D. Ramén Menéndez Pidal (Ma-
drid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Biblioteca
Reyes, 1950), pags. 135-151. Estudia las proporciones de in-
fluencias espafiola y extranjeras en el teatro de la época romdn-
tica.
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. “The Grotesque in Some Important Spanish Ro-
mantic Plays”, en Todd Memorial Volumes; Philological Studies.
vol. I, pags. 37-46. Incluye un estudio de la Elena de Bretén,
que es “una comedia romdntica por un autor anti-roméntico”.

. “Notes on Dramatic Criticism in Madrid: 1828-
1833, en Studies in Language and Literature (Chapel Hill, Uni-
versity of North Carolina Press, 1945), pdgs. 231-238. Compa-
rado con un critico como Carnerero, Bretén se manifiesta “cons-
tantemente menos favorable al romanticismo”.

. “Notes on Spanish Plays at the Beginning of the
Romantic Period”, Romanic Review, vol. XVII (1926), pégs.
128-142. Saca en limpio que en el mismo auge del romanticismo
“continuaban firmemente la comedia de magia, las producciones
draméticas de Scribe, y la comedia al estilo de Bretén de los
Herreros”.

. The Romantic Dramas of Garcia Gutiérrez (New
York: Instituto de las Espafias, 1922). El capitulo II ofrece una
sucinta historia del teatro espafiol en los siglos dieciocho y die-
cinueve.

“Sidelights on the Spanish Theatérs of the Figh-
teen-Thirties”, Hispania, vol. IX (1926), pdgs. 1-12. Describe los
teatros, publico, sueldos, venta de entradas, actores y actrices de
los afios 1830.

Alarcén, Pedro Antonio de. “La Desvergiienza. Poema Joco-Serio
de D. Manuel Bretén de los Herreros”, en Obras completas, 2.2
edicién (Madrid: Ediciones Fax, 1954), pdgs. 1782-1785. Juzga
que este largo poema es indigno del talento de Bretén; no obs-
tante, en el futuro servird para demostrar la condicién del ha-
bla comtn espafiola en la mitad del siglo diecinueve. Visto desde
esta luz, no es menos que todo un monumento.

Alborg, Juan Luis. Historia de la literatura espafiola. Siglo XVIII
(Madrid: Gredos, 1972). Las piginas 593-599 relatan la his-
toria de las refundiciones de Trigueros, Solis, Bretén, Hartzen-
busch, etc.

Allen, Rupert: “The Romantic Element in Muérete jy verds!”, His-
panic Review, XXXIV (1966), pags. 218-227. Razona que los
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valores bésicos del romanticismo son el amor y libertad de ac-
cién, y que éstos son los valores de Pablo ¢ Isabel en Muérete
;v verds! Dice que esta comedia, frente a la opinién de mu-
chos criticos, no satiriza el idealismo romaéntico, sino el mate-
rialismo de la clase media. Distingue entre la reserva moratinia-
na, que caracteriza la forma de esta comedia de Bretén, y la
moral romantica, que es su fondo. La comedia es una visién dei
mundo esencialmente roméntica, vestida en ropa moratiniana.

Alonso Cortés, Narciso. Bretén de los Herreros. Teatro. Prélogo y
notas de Narciso Alonso Cortés. En Cldsicos castellanos, vol. 92
(Madrid: Espasa-Calpe, 1943). El prélogo presenta una breve
historia del teatro espafiol poco antes de Bretdn, y concluye que
hay una comedia bretoniana que consiste en el retrato de cos-
tumbres contemporéneas, tomadas de los pequefios episodios de
la vida espafiola. Comenta la :sobria sencillez del estilo de Bre-
tén; repasa la critica de sus comedias hecha por otros escritores.

. Juan Martinez Villergas, Bosquejo Biogra-
fico-critico. Segunda edicién (Valladolid: Viuda de Montero,
1913). El gran satirico Villergas en un momento llamd a Bre-
tén Brutdn, y se aprovechd del epigrama “la vibora reventé” (es
decir, al quedar mordido, Bretén no se envenend, sino que la vi- -
bora reventd) para hacer burla de Bretén. Pero en otro momento
Villergas canté la palinodia, diciendo que Bretén es el hombre
mds notable de su época y el que puede reparar sus injusticias.
Villergas fue el Gnico que defendié la comedia festiva de Bretén
contra sus detractores, quienes insistieron en la superficialidad
del género comedia frente a la tragedia y drama. (Brunetiére,
véase abajo, tuvo que hacer la misma defensa de Molicre).

Amador de los Rios, José. “A Letter to Alberto Lista”, en Hans Ju-
retschke, Vida, obra y pensamiento de Alberto Lista (Madrid:
Escuela de Historia Moderna, 1951). Dice que Bretdn, siguien-
do a la Academia, desaprueba el uso de cuadriga como voz es-
drajula segin Amador.

Asensio, José Maria. “El Teatro de Don Manuel Bretén de los Herre-
ros”, en La Espafia Moderna (Madrid, 1897), vol. XCVII, pégs.
79-100. Un encomio para la fiesta centenaria de Bretén. Exa-
mina la critica de Martinez Villergas, Ferrer del Rio y Larra.
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Bacaicoa, Dora. “El teatro en Tetudn en el afio 1860”, Revista de
literatura, tomo III (1953), ndm. 5-6, pags. 79-98. Una comedia
de Bretén, Mi secretario y yo, fue representada por aficionados
en Tetuan, en 1860.

Barja, César. Libros y aulores modernos. Siglos XVIII y XIX '(.fo;
Angeles: Campbell’s Book Store, 1933), péags. 141-143, 200. En-
cuentra en Bretén una proclividad hacia exageracién y caricatu-
ra, asi que los personajes llegan a ser auténticos tipos de la co-
media de figurén.

Blasco, Eusebio. “Las costumbres en el teatro: su influencia recipro-
ca”, en La Espafia del siglo XIX, Curso de 1886-1887, vol. 111,
péags. 121-171 (Atenco Cientifico, Literario y Artistico de Ma-
drid). Dice que las costumbres hacen el teatro; éste no influye
sobre las costumbres. Discute la posicién de Vega, Bretén, Se-
rra y Lopez de Ayala sobre el teatro del siglo decimonono. Es
tima en mucho a Breton.

Bretdn y Orozco, Candido. Breve noticia de la Biblioteca Nacional
(Madrid: Tmprenta de Aribau y Cfa., 1876). Un librito del so-
brino de Bretén, que describe la historia, colecciones, trabajo
y célebres figuras de la Biblioteca Nacional. Bretén llegd a ser
director de la Biblioteca en 1847, y en 1858 inaugurd los resu-
menes anuales del director.

Brown, Reginald F. “Three Madrid Periodicals: La Abeja, Eco del
Comercio, El Espafiol”, en First Liverpool Studies in Spanish Li-
terature (Liverpool: Institute of Hispanic Studies, 1940), pégs.
44-79. Comenta los periddicos de la época de Bretén. Dice que
los criterios de La Abeja parecen ser los de Bretdn, probable-
mente su figura mdés tipica. En el debate sobre el clasicismo y
romanticismo, Breton representa la via media.

Brunetiére, Ferdinand. Brunetiére’s Essays in French Literature (New
York: Scribner’s, 1898). Muchas de sus ideas sobre Moliére pue-
den aplicarse a Bretdn: véase, por ejemplo, la pag. 66.

Burgos, Carmen de (“Colombine”). Figaro (Madrid: Imprenta de “Al-
rededor del Mundo”, 1919). El capitulo XIV, “Larra y Bretén”,
discute el famoso desacuerdo y posterior conciliacién de los dos
autores. Piensa bien de Larra y muy mal de Bretdn. Argumenta
que Molins fue culpable de partidismo deplorable en su biografia
de Bretdn.
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Calderén, Fernando. A ninguna de las tres (México: Editorial Porria,
1972). El mexicano, Calderdn (1809-1845), escribi® una imita-
cién de Marcela, o, ja cudl de los tres?, en la cual se ponen los
papeles al revés. Un joven caballero, don Juan, rechaza a las tres
hijas superficiales de una familia burguesa. El lechuguino, don
Carlos, procura ser més francés que mexicano.

Calderwood, Yames L., y Tolliver, Harold E. Perspectives on Drama
(New York: Oxford Univ. Press, 1968). Echa luz sobre la figu-
ra del senex, tan predilecta de Bretdn,

L} ]

Campo, Agustin del. “Sobre la Marcela de Bretén”, Berceo, vol. Il
(1947), pags. 41-55. Estudia el desarrollo de la comedia desde
Moratin hasta Bretén. Opina que Bretén saca la comedia de la
uniformidad moratiniana.

Campos, Jorge. Teatro y sociedad en Espafia (1780-1820) (Madrid:
Editorial Moneda y Crédito, 1969). Véanse las dos secciones,
“Clase media y familia” y “Una nueva clase en escena”, péigs.
95-108. Dice que la clase media aparecié en el teatro de la Tlus-
tracién, en Moratin, en las Cartas de Cadalso, y aun en Comella.
Esta nueva clase sale a las tablas con sus problemas.

Carr, Raymond. Spain, 1808-1939 (Oxford: University Press, 1966).
Una historia renombrada del siglo diecinueve en Espafia.

Cejador y Frauca, Julio. Historia de la lengua y literatura castellana
(Madrid: Tip. de la Revista de Archivos, 1918), vol. V1, pags.
405-415. Cree que Bretén restaura el teatro nacional, rompien-
do el molde estrecho de Moratin. Dice que muchos asemejan a
Bretén con Scribe, pero la comparacidn es incompleta, puesto
que Bretdn supera a Scribe en su fina sétira, su ironia castellana,
y su maestria en versificacion,

Cervera y Jiménez-Alfaro, Francisco. “Bretén en el siglo XX y en la
intimidad”, en Berceo, II (1947), pags. 11-15. Describe el teatro
de Bretén, sirviéndose de las opiniones de don Juan Valera y
Gerardo Diego. Menciona la influencia de Bretén en México y
¢l Perd; también introduce su epistolario.

Consiglio, Carlo. “Algunas comedias de Bretén de los Herreros y sus
relaciones con Goldoni”, en Berceo, 11 (1947), pags. 137-145.
Arguye que La locandiera y La vedova scaltra de Goldoni son
fuentes probables de Un novio para la nifia y Marcela.
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Cook, John A. Neo-Classic Drama in Spain (Dallas Southern Metho-
dist U. Press, 1959). El capitulo XVI, “The Last Stage of Neo-
Classic Drama”, incluye a Gil y Zarate, Bretén, Flores y Are-
nas, y Ventura de la Vega. Dice que se atribuye a Bretén una
desviacién de preceptos neocldsicos mucho mds grande de la que
revela un examen de sus comedias.

Corey, James Alan. The Comedies of Marnuel Bretén de los Herreros.
Disertacién doctoral, UCLA, 1972 (Ann Arbor: University Mi-
crofilms, 1973). Dice que Breton fue el tinico escritor neoclésico
que quedaba en Espafia. Agrega una bibliografia extensa.

Cortada, Juan. Historia de Espafia desde los tiempos mds remotos
hasta 1839 (Barcelona: Imprenta de A. Brusi, 1841). Describe
la muerte de Fernando IV y explica por qué le apodaron El Em-
plazado (pags. 75-76). Razona que nadie debe poner en tela de
juicio la muerte de don Fernando, preguntando si fue azar o cas-
tigo celestial, porque los juicios de Dios son inescrutables......
Se estrend el drama de Bretdén, Don Fernando el Emplazado, en
1837. Es interesante advertir que tan tarde como 1841, el afio
que sali6 a luz el libro de Cortada, habia historiadores que acep-
taron la leyenda fernandina, o por lo menos no la pusieron en
tela de juicio. De todas formas, la leyenda es la médula del dra-
ma de Bretdn.

Cossio, José Maria de. “Correspondencias literarias del siglo XIX en
la Biblioteca de Menéndez y Pelayo”, en Boletin de la Biblioteca
Menéndez Pelayo, vol XIII (1931), pags. 360-370. Contiene diez
cartas breves, fechadas desde 1849 a 1864, de Bretdn al critico
de teatros, Manuel Cafiete, y una carta al Conde de San Luis,
Sartorius. Cafiete ha sugerido que le gustarfa entrar en la Aca-
demia... Bretén pide una colocacién para un conocido: y pide
que el Conde de San Luis apoye la venta de sus libros.

Chaskin, Silvia Novo Blankenship. Social Satire in the Works of Ma-
nuel Bretén de los Herreros. Disertacién doctoral, Universidad
de Virginia 1968 (Ann Arbor: University Microfilms, 1969). Pro-
cura demostrar que la comedia bretoniana tiene en lo tltimo un
propésito grave. Después de la biograffa de Molins, en 1883, y
el libro de Le Gentil, en 1909, esta disertacién es el estudio maés
completo del teatro de Bretdn. '
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Chastenay, J. “Une epigramme de Martinez Villergas”, en Revue His-
panique, vol, XVIII (1908), pags. 286-287, y vol. XXII (1910),
pags. 453-456. Explica el original del epigrama sobre “la vibora

reventd” (al picar a Bretén).

Chaulié, Dionisio. Cosas de Madrid. Apuntes sociales de la villa v
corte (Madrid: M. G. Herndndez, 1884). Las péginas 221229 v
275-279 echan luz sobre el teatro y censura de los afios 1820-
1840.

Chaves, Manuel. Bocetos de una época (1820-1840) (Madrid: Libre-
ria de Fernando Fe, 1892). Veinticuatro bocetos sobre personas
y acontecimientos de los afios 1820 a 1840.

Diaz-Plaja, Fernando. La vida espafiola en el siglo XIX (Madrid:
Afrodisio Aguado, 1952). Describe la vida espafiola del siglo
diecinueve mediante trozos de Larra, Bretdn, Galdds y muchos
otros... “Lo que Larra anatema, Bretén de los Herreros lo des-
cribe con suave gracejo para vestir y ambientar sus comedias”
(pag. 10).

Diaz-Plaja, Guillermo. “Conmemoracién de Bretén de los Herreros”,
en La Voz Huminada, 1952, pags. 155-177. Escrito en 1946,
este ensayo conmemora el ciento cincuenta aniversario del naci-
miento de Bretén.

Duffey, Frank M. “Juan de Grimaldi and the Madrid Stage (1823-
1837)”, Hispanic Review, vol. X (1942), pags. 147-156. Con-
cluye que entre 1823 y 1837 Grimaldi ayudd a mantener y au-
mentar la débil chispa de vida en el teatro madrilefio; la aso-
ciacién de Grimaldi y Bretdn es de méaximo interés.

Escobar, José. “Sobre la formacién del articulo de costumbres”, Bo-
letin de la Real Academia Espafiola, vol. 50 (1970), pigs. 559-
573. Hay varias referencias al costumbrismo de Bretén; la nota
17 cita dos articulos. “Todo es farsa en este mundo” y “Sobre
la risa”, los cuales no aparecen en la Obra dispersa de Bretén.
Se publicaron estos dos articulos en El Correo Literario y Mer-
cantil, nim. 175, 24 de agosto de 1829, y ntim. 180, 4 de sep-
tiembre de 1829.

Fastenrath, Johannes. Lustspiele von Don Manuel Bretén de los He-
rreros. Deutsch von Johannes Fastenrath (Dresden und Leipzig:
Verlag von Carl Reissner, 1897). El hispandfilo alemdn, Fasten-
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rath, tradujo cuatro comedias de Bretén para este libro, a saber,
Mugérete |y verds! (Stirb und Du wirst sehn!), Una de tantas (Ein
weiblicher Don Juan), Ella es el (Sie ist Er) 'y El hombre pacifico
(Friedliebende). En su prologo dice que Bretén meneaba el azote
de Menandro, pero sin la célera de Arist6fanes.

Ferrer del Rio, Antonio. Galeria de la literatura espafiola (Madrid:
Establecimiento tipogrifico de Mellado, 1846), pégs. 127-140.
Un ensayo general sobre Bretén, con una lista de sus obras. Dice
que los versos satiricos de “Contra el furor filarménico” son un
retrato fiel de aquella época.

Figarola-Caneda, Domingo. Gertrudis Gdmez de Avellaneda (Madrid:
Sociedad General Espafiola de Librerfa, 1929). En la pag. 126
se encuentra una carta fechada el 31 de octubre de 1845, de
Bretén a la Avellaneda, quien le habja pedido que contribuyera
a una revista para damas (“amables poetisas”). Bretén se niega,
diciendo que no serd un zéngano initil en esa hermosa repiiblica
de discretas y bellas abejas.

Ford, Richard. 4 Hand-Book for Travelers in Spain, Vol. I (Carbon-
dale, Illinois: Southern Illinois University Press, 1966). Describe
los teatros, miisica y bailes de la época de Bretén (pdgs. 282-
288). Explica las varias secciones de los teatros; e.g., en la ca-
zuela se admitieron sélo mujeres.

Gabbert, Thomas A. “Notes on the Popularity of the Dramas of Vic-
tor Hugo in Spain During the Years 1835-18457, Hispanic Re-
view, vol. IV (1936), pags. 176-178. Advierte que en Espafia los
éxitos mas duraderos no eran de los mejores dramas de Hugo,
sino de melodramas populares en prosa, como Lucréce Borgia
y Angelo.

Garcia Castafieda, Salvador, “Juan Martinez Villergas y un cuadro de
Esquivel”, en Revista de Estudios Hispdnicos (Alabama), vol. VII
(1973), pags. 179-192. Explica el ataque de Villergas contra
Bretén: parece que entre sus contempordneos Bretén tenia cierta
fama de egoista y de desatado con su festividad. Al leer este ar-
ticulo el lector debe consultar el articulo de J. Chastenay, citado
arriba; Villergas se habia burlado de “Manuel Bretén el tuerto”.

Garcia Prado, Justiniano. “Bretén y su patria chica”, Berceo, vol. 11
(1947), phgs. 57-62. Describe el pueblo de Quel, donde nacié



~ 183 —

Bretén y vivid hasta los diez afios de edad. Cita el articulo del
mismo Bretén, “El Matrimonio de piedra”.

Gil y Zérate, Antonio. “D. Manuel Bretén de los Herreros”, en Nico-
medes Pastor Diaz, Galeria de espafioles célebres contempordneos
(Madrid: Imprenta de Sdnchez, 1841), pags. 1-53. Una biografia
de Bretén de otro célebre dramaturgo. Da una buena idea d«
cémo era el teatro cuando Bretdn empezd a escribir. Echa luz
sobre la censura de aquella época. Discute detenidamente las
poesias sueltas de Bretdén, e.g., sus sitiras en tercetos y letrillas.

Herrero Salgado, Félix. Cartelera teatral madrilefia 11: afios 1840-1849
(Madrid: C.S.1.C., 1963). Pone una lista de las comedias pues-
tas en escena entre 1840 y 1849. En cuanto a la cantidad de
presentaciones, Bretén es nimero uno, Scribe dos, Vega (como
traductor) tres, don Ramén de la Cruz y Rodriguez Rubi después,

Howell, Stanley E. “Does Bretén’s Marcela Stem From Quijote”, Mo-
dern Language Notes, vol. LIII (1938), pags. 195-196. Opina
que se le sugirié a Bretén su Marcela la desdefiosa pastora de
Don Quixote, Marcela.

Inglis, Henry David. Spain. En dos voldmenes (London: Whittaker
and Co., 1837). Esta es la segunda y revisada edicién de Spain
In 1830. Un inglés observador escribe sus impresiones de Espa-
fia en 1830, cuando reinaba Fernando VII. Esto corresponde al
teatro temprano de Bretén: el capitulo III comenta el teatro, el
VIII, la literatura.

Iravedra, Luisa. “Las Figuras Femeninas del Teatro de Bretén”, en
Berceo, vol. 11 (1947), pags. 17-24. Mantiene que en la comedia
bretoniana la figura de una mujer siempre domina a los otros
personajes. Sus mujeres no siguen la suave linea obediente dc
las figuras femeninas concebidas por Moratin, sino que en su
desenvoltura se parecen a algunas mujeres del teatro cldsico es-
pafiol. Tanto descuellan las mujeres en sus comedias que hasta
los criados graciosos son femeninos y no masculinos. Dice que
Marcela juega con el escarceo de sus tres adoradores.

José Prades, Juana de. “El teatro de Lope de Vega en los afios ro-
ménticos”, en Revista de literatura, vol. XVIII (1960), pags.
235-248. Ensefia que el teatro de los afios 1830 era un mosaico
muy heterogéneo y curioso. Se presentaron las comedias de Lo-
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pe al lado de dramas romadnticos, dramas neoclésicos, el teatro
de Ramén de la Cruz, obras extranjeras en traduccion, éperas
italianas, y las comedias del Siglo de Oro. Se debid la atraccién
del teatro de Lope, en parte, a los refundidores, uno de los cuna-
les fue Bretdn.

Kennedy, James. Modern Poets and Poetry of Spain (London: Long-
man, Brown, Green, 1852). Uno de los pocos sitios donde se ha
traducido a Bretdn; las paginas 258-264 ofrecen tres de sus le-
trillas en inglés. (Las pdgs. 225-254 faltan a la copia de la Li-
brary of Congress en los Estados Unidos, y éstas contienen otros
poemas de Bretén que no he visto).

Lafuente, Modesto. Teatro social del siglo X1X por Fray Gerundio,
dos volimenes (Madrid: Establ. Tipogrifico de Mellado, 1846).
Los articulos comicos de Lafuente (1806-1866) se parecen a mu-
chas comedias de Bretén, y el rétulo de su portada (““Casi siem-
pre riendo,/ pocas veces llorando, / corregir las costumbres de-
leitando”) pudiera ser el lema de la comedia bretoniana,

Larra, Fernando José de. La sociedad espafiola a través del teatro del
siglo XIX (Madrid: Ministerio de Trabajo, 1947). Comenta cua-
tro comedias de Bretén.

Larra, Mariano José de. Articulos de critica literaria y artistica, vol.
52 de Cldsicos castellanos (Madrid: Espasa-Calpe, 1950). Uno,
que resefia Un tercero en discordia de Bretdn, establece una idea
que han repetido otros criticos, a saber, la asercién de que Bre-
tén fue un hombre de mucho talento que no hizo caso a pro-

- fundidades.

Le Gentil, Georges. Le Poéte Manuel Bretén de los Herreros et la
Société Espagnole de 1830 4 1860 (Paris: Hachette, 1909). Una
obra sobresaliente: Le Gentil es el primero de todos los criticos
bretonianos.

Leslie, John Kennecth. Ventura de la Vega and the Spanish Theatre,
1820-1865 (Princeton: University Press, 1940). Las pigs. 50-52
dicen que Vega y Bretén tradujeron los dramas roménticos tni-
camente para gustar al vulgo; en realidad los desdefiaron... Una
nota interesante: Vega actud en las comedias de Bretén y Mo-
ratin.
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Lépez Serrano, Matilde. “Comienzos de Bretén como bibliotecario”,
Berceo, vol. II (1947), pags. 7-9. Explica cémo Bretén gané el
puesto de segundo bibliotecario en la Biblioteca Nacional,

Lorenzo Charlotte M. “Translated Plays in Madrid Theaters (1808-
1818)”, Hispanic Review, vol. IX (1941), p4gs. 376-382. Dice
que, a pesar de la opinién de muchos criticos, las traducciones 1o
sobrepasaron en niimero las comedias originales en los teatros
publicos. Presenta mucha estadistica.

Lovett, Gabriel. “Francophobia in Nineteenth-Century Spanish Let-
ters”, Kentucky Romance Quarterly, vol. X1X (1972), pags. 285-
299. La francofobia resultaba de recuerdos del 2 de mayo y de
“equivocaciones y misrepresentaciones francesas sobre el caric-
ter espafiol”. Algunos patriotas se indignaron, pero “la sdtira fes-
tiva también florecid, e.g., Un francés en Cartagena (1843), d:
Breton, en la cual Gustavo de Martignac procura entrar en una
casa espaflola por el baledn, por creer que ésta era la costumbre,
Véase Le Gentil, citado arriba, donde se discute la galomanfa.
galofobia, y “tradicionalismo sistemético”.

Lozano Guirao, Pilar. “El archivo epistolar de don Ventura de la
Vega”, Revista de literatura (Madrid), vol. XIII (1958), pégs.
121-172. Contiene cuatro cartas de Bretén a su buen amigo, Ve-
ga; ademds, otras setenta cartas para v de Vega.

Martinez Cachero, José Maria. “Una velada necrolégica. Homenaje a
Bretén de los Herreros”, Berceo, vol. VIII (1953), pags. 545-
556. Describe la conmemoracién de Bretén, la noche del 17 de
diciembre de 1873. Reproduce la loa escrita por Emilio Ferrari.

Martinez Ruiz, José (“Azorin”). “Los Hermanos Quintero”, en La
Fardndula, en sus Obras completas (Madrid: Aguilar, 1962), vol
VII, pédgs. 1181-1182. Encomia la musa cémica de Bretén, pe-
ro “nos quedamos en la puerta. Reimos con él, sonreimos, y
esto ya es mucho. No le pidamos més. Con log hermanos Quin-
tero entramos, en cambio, de lleno dentro del gran arte”.

. “Los Quinteros y otras paginas”, en
Obras completas (Madrid: Agunilar, 1961), vol. IV, péags. 624-
626. Pone un juicio favorable sobre Bretén, déndole una posi-
cién central en el desarrollo del teatro espafiol.
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~. “Rivas y Larra. Razén social del ro.
manticismo en Espafia”, en Obras completas (Madrid: Aguilar,
1961), vol. III, pdgs. 485-516. Pone una opinién muy desfavo.
rable sobre Bretén: “Nada tan superficial, incongruente y absur.
do como el teatro de Bretdn” (pdg. 516). Este juicio menospre.
ciador de Azorin ha abierto el camino quizd a la negligencia cri-
tica con respecto a Bretén en el siglo XX, Deben evitarse ar.
gumentos post hoc ergo propter hoc; no obstante, el capitulo XTIV
de la biografia Figaro (en 1919) de Carmen de Burgos ensefiarg
la enorme influencia de un célebre autor como Azorin.

Martinez Villergas, Juan. Juicio critico de los poetas espafioles con-
tempordneos (Paris: Librerfa de Rosa y Bouret, 1954). Tiene
una perspicacia dnica sobre la critica de Bretén: “Esta preocu-
pacién de que me quejo es la de mirarse alli con cierto desdén
las obras jocosas aunque tengan mérito, reservando los elogios
para las composiciones serias y ampulosas aunque, como dice
Prudén, suplan con lo hinchado de las palabras a lo vacio de
las ideas. Asi ha sido siempre por desgracia, y mientras el pue-
blo, obrando con justicia, prefiere la lectura de los libros buenos
a los malos de cualquier género que sean, vemos a las media-
nias envanecerse de su importancia que s6lo admiran sus amigos,
los otros necios, y despreciar toda inspiracién que adopta la for-
ma festiva, diciendo con aire petulante: “Ese es un estilo taber-
nario” ” (p. 23). Algunos criticos, entre ellos Azorin, no pudie-
ron perdonar a Bretéon su forma festiva o estilo tabernario. El
juicio de Martinez Villegas est4 en armonfa con el de Brunetigre
(véase arriba).

Mazade, Ch. de. “La comédie moderne en Espagne: Bretén de los
Herreros, Ventura de la Vega, Rodriguez Rub{”, Revue des Deux
Mondes, Paris, vol. XIX (1847), pags. 432-461. Arguye por una
doble influencia en el renacimiento del teatro al principio del si-
glo XIX: (1) un deseo de rveavivar la originalidad de la antigua
comedia, (2) un deseo de vencer el predominio literario de Fran-
cia en Espafia. Dice que después de Francia el teatro florect
mis en Espafia que en ningln otro pais. Ve una visible incerti-
dumbre en los esfuerzos de los nuevos comedidgrafos: Bretén,
Vega v Rodriguez Rubi.
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Menéndez Pelayo, Marcelino. Antologia general de Menéndez Pelayo
(Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 1956), vol. II, pags.
945-946. Opina que Breton es el mds maravilloso versificador
desde Lope de Vega, que retrata a la clase media de su época,
aunque frecuentemente en caricatura; que su dnico defecto grave
es la superficialidad; y que es el dltimo de una serie de satiricos
remontando a Hervas en el siglo XVIII, Alude al eclecticismo
de Bretén.

Mesonero Romanos, Ramén de. “Los autores dramdticos de 1836 a
1843, en La Illustracién Espafiola y Americana, 15 de septiem-
bre de 1881, pdg. 151. Contiene una nota importante sobre
Scribe y el drama de costumbres politicas. Dice que el género
bretoniano consiste en comedias de costumbres privadas.

Molins, Marqués de. Bretdn de los Herreros. Recuerdos de su vida y
de sus obras (Madrid: Imprenta de M. Tello, 1883). La historia
de Bretén por su buen amigo y compaifiero de la Academia, Ma-
riano Roca de Togores, Marqués de Molins. Una biografia des-
collante: puede decirse que Molins sigue los pensamientos de
Boswell en su Vida de Samuel Johnson: “Dondquiera se necesite
la narrativa para explicar, enlazar y suplir, la proporciono en
cuanto lo alecancen mis talentos; pero con respecto a los aconte-
cimientos cronolégicos de la vida de Johnson (Bretén), que de-
lineo lo mas claramente que sepa, afio por afio, reproduzco cuan-
do pueda sus propias notas, cartas o conversacin; estoy conven-
cido que este método es més vivaz y que asi quedardn los lec-
tores mds enterados... Y (Johnson; Bretén) serd visto como era
en realidad; porque profeso escribir, no su panegérico, que ha de
ser puro encomio, sino su Vida, que, por grande y bueno que
fuera, no debe suponerse enteramente perfecto... En todo retra-
to debe haber sombra ademds de luz”. La biografia de Molins
es lo que ha llamado Leén Edel “la vida crénica”: véase a Edel,
Literary Biography (Bloomington: Indiana University Press,
1973), pégs. 125-126.

. “Don Manuel Bretén de los Herreros”, en No-
vo y Colson, P. de, Autores dramdticos contempordneos, tomo 11
(Madrid: Imprenta de Fortanet, 1882), pdgs. 147-162. Una su-
cinta biografia de Bretdn.
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Morley, S. Griswold. “The Curious Phenomenon of Spanish Verse
Drama”, Bulletin Hispanigue, vol. 50 (1948), pigs. 445-462.
Afirma que de las naciones europeas s6lo Espafia tiene una lar-
ga tradicion de comedias enteras, “roménticas o realistas”, es-
critas en metros breves, metros inventados para la lirica y mejor
empleados en ella. Se debe leer este articulo junto con el discur-
s0 académico de Bretdn, puesto que traza el empleo de versifi-
cacién y prosa cn el teatro espafiol, desde la Edad Media hasta
Garcfa Lorca.

Navarrete, Ramoén de. “Recuerdos. El Obispo de Mallorca y D. Ma-
nuel Bretén de los Herreros™, en La Iustracion Espafiola y Ame-
ricana, 1873, pdgs. 727-730. Dice que Bretén no conocia la en-
vidia, Su versificacién no era tan ficil como parecia: Bretén ha-
bia ensefiado al autor un cuaderno literalmente cubierto de co-
rrecciones y palabras borradas. La pdg. 730 también reproduce
un soneto de Alarcén, “En la tumba de Bretdén de los Herre-
ros”,

Nervo, Amado. “Un tercero en discordia”, en Obras completas, Cuar-
ta edicion (Madrid: Aguilar, 1967), vol. I, pdgs. 476-477. Una
resefia de la presentacién de Un tercero en discordia, en el afio
1895.

O’ Brien, Robert. Spanish Plays in English Translation (New York:
Las Américas, 1963). Indica una traduccién en inglés de Bre-
tén, su pieza en un acto, Una de tantas. Esta fue traducida por
Willis K. Jones como One of Many, en Spanish One Act Plays
in English, editado por W. K. Jones (Dallas: Tardy, 1934). Yo
no sé de otra comedia de Bretdn traducida al inglés.

Parker, Adelaide (v E. Allison Peers). “The Vogue of Victor Hugo
in Spain”, Modern Language Review, vol. XXVII (1932), pigs.
36-57. El primero de tres articulos que sontienen la tesis de que
Hugo fue mds una boga (una especie de influencia vaga o gene-
ral) que influencia penetrante en Espafia durante los afios 30 v
40, Se refiere varias veces a Breton y menciona su eclecticismo.

. “The Influence of Victor Hugo on Spanish
Poetry and Prose Fiction”, Modern Language Review, vol.
XXVIII (1933), pags. 50-61. Dice que Hugo fue méds una boga
que influencia en Espafia. Demuestra que en una letrilla Bretén
imita a Hugo.
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. “The Influence of Victor Hugo on Spanish
Drama’”, Modern Language Review, vol. XXVIII (1933), pags.
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influencia de Hugo, a saber, Elena y Don Fernando el Emplaza-
do. BEn general, 1a influencia de Hugo sobre “los seis principa-
les escritores de Espafia” era muy poca.

Peak, J. Hunter. Social Drama in Nineteenth-Century Spain, Univer-
sity of North Carolina Studies in the Romance Languages and
Literatures, Number 51 (Chapel Hill: University of North Ca-
rolina Press, 1964), pédgs. 41-43, Dice que Martinez de la Rosa,
Gorostiza, Bretén y Ventura de la Vega son los mds importan-
tes dramaturgos que han continuado la tradicién de Moratin. Ve
unos elementos de tesis en comedias como 4 Madrid me vuelvo,
en que un personaje como Bernardo tiene “algo de raisonneur”,
no obstante, el propdsito de Bretdn es deleitar.

Peers, E. Allison. “Literary Ideas in Spain From 1839 to 18547, Mo-
dern Language Review, vol. XXI (1926), piags. 44-54. Razona
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. “The Vogue of Alexandre Dumas Pére in Spain,
1830-1842”, en Homenatge a Antonio Rubio i Lluch (Barcelona,
1936), tomo I, pags. 553-578. Comenta las traducciones de Hu-
go y Dumas pére en el teatro espafiol; las obras de Dumas fue-
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Piferrer y Fébregas, Pablo. Estudios de critica. Coleccion de articulos
escogidos (Barcelona: Diario de Barcclona, 1859). Contiene cua-
renta y ocho resefias, cinco de éstas sobre las comedias de Bretén.

Pifieyro, Enrique. El romanticismo en Espafia (Paris: Garnier, 1904).
Incluye un ensayo de veinte péginas sobre la vida y obra de Bre-
tén.

Qualia, Charles B. “Dramatic Criticism in the Comedies of Bretén de
los Herreros”, Hispania, tomo XXIV (1941), pégs. 71-78. Dis-
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cute la influencia de Moratin y El si de las nifias sobre la critica
literaria que aparece en las comedias de Bretdn. Concluye que
éste fue un abogado del equilibrio, el sentido comin, la via me-
dia, en suma, lo cldsico.

. “The Campaign to Substitute French Neo-Classical
Tragedy for the Comedia, 1737-1800”, PMLA, vol LIV (1939),
pdgs. 184-211. La comedia de Espafia fue “una vergiienza na-
cional”, segin los neocldsicos. Se opusieron a ella y a los autos
sacramentales por razones literarias y morales: Espafia no tenia
“buen gusto”, no era una nacién culta, y asi quedaron avergon-
zados. Se debia reformar el teatro mediante el drama neoclésico,
sobre todo la tragedia. Por fin, en 1799 y 1800, los neoclédsicos
acudieron a coercién y censura gubernamentales, pero en vano,
porque el pueblo espafiol abandoné los teatros. La comedia so-
brevivié este asalto por la clase intelectual.

Rodriguez Cepeda, Enrique. “Problemas del teatro en 1800 y un do-
cumento inédito de Isidoro Maiquez”, Revista de Occidente, vol.
XXIX (junio de 1970, nim. 87), pigs. 357-364. Dice que Madi-
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cién, sino sus contratos, sueldos, normas y leyes.

Rogers, Paul Patrick. “Dramatic Copyright in Spain Befere 18507,
Romanic Review, vol. XXV (1934), pigs. 35-39. Explica la falta
de proteccién para derechos de autor hasta 1849. Se defraudaba
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cambiaba los personajes, titulos y discursos, a menudo sin sa-
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. “The Drama of Pre-Romantic Spain”, Romanic
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nal luchaba con la neocldsica. Opina que algunos autores, nota-
blemente Bretén, combinaron las virtudes de ambos grupos; tam-
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para el teatro y para Espafia, por significar nuevas ideas, nuevas
formas, nuevos métodos, y Gltimamente, nueva vida.

. “The Peninsula War as a Source of Inspiration
in the Spanish Drama of 1808-1814”, Philological Quarterly,
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patriéticos a que se dio luz durante la invasién napolednica. Las
traducciones del francés fueron numerosas antes y después de
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Rubio, Federico. Mis maestros y mi educacion. Memorias de nifiez ¥
juventud (Madrid: Fernando Fe, 1912). Memorias peregrinas so-
bre los afios 1827-1850. Un clésico olvidado, se debe volver a
publicar esta obra.

Ruiz Ramoén, Francisco. Historia del teatro espafiol (Madrid: Alianza
Editorial, 1967), pigs. 440-443. Arguye, paradéjicamente, que se
sale con un mejor retrato de la Espafla Romdntica en el teatre
de Bretén que cn el teatro romdntico como Don Alvaro.

Rumeau, A. “Le Théétre & Madrid & la Veille du Romantisme, 1831-
18347, en Hommage & Ernest Martinenche. Etudes Hispaniques
et Americaines (Parfs: Editions Arbrey, 1939), pégs. 330-346,
Describe con cuidado el teatro de 1831-1834.

Sancho y Gil, Faustino. Elogio de don Manuel Breton de los Herreros
(Zaragoza: La Derecha, 1886). No he visto este libro, que se
encuentra en Ja Biblioteca Nacional de Madrid.

Shields, Archibald Kenneth. The Madrid Stage 1820-1833 (Diserta-
cién doctoral no publicada; Universidad de North Carolina, Cha-
pel Hill, 1933). 3 tomos. Sirviéndose de periédicos antiguos, po-
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Simén Cruz, José. Cartelera teatral madrilefia, vol. I: afios 1830-1839
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te dejan atrds a los demds dramaturgos.
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a Navarro Villosalda, &c.”, Berceo, vol. 11 (1947), pags. 28-40.
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temporéneos, entre 1841 y 1862.

. “Nuevas fuentes para el estudio de Bretén”, Ber-
ceo, vol. II (1947), pags. 25-28. Indica muchas fuentes nuevas
en la prensa para estudiar a Breton.
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Smith, W. F. “Rodriguez Rubi and the Dramatic Reforms of 1849”,
Hispanic Review, vol. XVI (1948), pdgs. 311-320. Demuestra
que Rodriguez Rubi frustré las reformas dramdticas de 1849,
un sincero esfuerzo para corregir ciertos males conocidos, aun-
que él mismo las favorecid y dirigié. Sedujo el buen gusto pi-
blico con el “sentimentalismo romdntico” de sus comedias, y el
plblico no acogié las reformas. Habia una carestia de buenas
comedias. Echa luz sobre el teatro de 1840-1855; dice que est2
recrudecimiento del drama pasional hizo que la comedia del tipo
bretoniano fuera anticuado.

Stoudemire, Sterling A. “Dionisio Solis’s Refundiciones of Plays, 1800-
1834”, Hispanic Review, vol. VIII (1940), pdgs. 305-310. So-
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traer al pueblo espafiol sus propias grandes obras en un periodo
cuando traduccionés, Gperas y otras cosas extranjeras eran en
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. “Gil y Zarate’s Translations of French Plays”.
Modern Language Notes, vol XLVIII (1933), pigs. 321-325.
Explica que los vocablos arreglada y traducida no guardan un
significado constante. Una comedia “arreglada del francés” pue-
de ser una traduccién literal, o una refundicién tan libre que
més se parece a una comedia nueva. Semejantemente, una co-
media “traducida del francés” puede ser en realidad una refun-
dicién.

Tamayo y Baus, Manuel. Obras completas (Madrid: Editorial Fax,
1947). En su discurso de entrada en la Academia, pigs. 1160-
1161, Tamayo comenta A Madrid me vuelvo de Bretén y El
hombre de mundo de Ventura de la Vega.

Valbuena Prat, Angel. Historia del teatro espariol (Barcelona: Edito-
rial Noguer, 1956). Opina que el verdadero terreno de Bretén
es el costumbrismo dramético, en medio de la tradiciéon de Mo-
ratin y los toques realistas de Ramén de la Cruz.

Valera, Juan. Obras completas, vol. II (Madrid: Aguilar, 1961), pags.
1272-1277. Dice que se puede compendiar el teatro de Bretén
en la expresién a la pata la llana: retraté lo que vefa. Puede ver-
se otra critica de Valera en la Historia de Julio Cejador y Frauca
(citada arriba), vol. VI, pigs. 411-413,
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Vega, Ventura de la. “Don Manuel Bretén de los Herreros”, en Museo
de las familias. Lecturas agradables e instructivas, vol. 1 (1843),
pags. 9-10. Vega encomia a Bretén defendiéndole contra ciertas
acusaciones. Tiene alguna materia de valor anecdético.
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Men. A Sketch (Boston: Ticknor, Reed and Fields, 1853). Una
serie de deleitosas observaciones por un viajero americano en
Espafia. El capitulo IX comenta los periddicos, el XIX, teatros
y literatura dramadtica, y el XX, literatura. Relata la historia de
;Quién es ella?, de Bretén (pags. 211-213).








