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En el género de la misica popular, no tiene sentido
separar la letra de lamiisica, ya que estos dos elementos son
indispensables y complementarios, ambos le dan significado
al mensaje; sin embargo, ... De acuerdo a un criterio
estrictamente literario, las letras suelen ser pobres y reiterativas
(es excepcional la calidad) pero la cancién demanda un
juicio especffico donde la calidad depende del poder de
impregnacion de una frase o de unamelodfa, y de laalianza
de lamiisica (memorable pormermorizable), la letra(que, en
el ofdo popular, debe sonar “poética™), la voz de los cantos
(dulce endemasfa o muy original ocon el vigor prefabricado
delostenoresde 180decibeles) y laelocuenciainstrumental
(la guitarra, por ejemplo, transmite atmoésferas integras,
sensaciones envolventes)™. (1) Todo, para lograr crear una
ilusién, una imagen bella de una realidad diferente; para
crearun estadode 4nimo o modificaruno yaexistente; para
crearemociones aun pliblicoque notiene tiempode imaginar
por sucuenta.

Si se hablade lamusica romdntica, se puede observarque
tiene undetinatarioespecial: lamujer. Yadesde ... febrero
de 1894, larevistameridiana Pimienta y Mostaza' publicaba
el siguiente inserto: ‘Estdn enhorabuena los enamorados que
tengan buen gusto y sepan sentir la misica: un grupo
simpdtico de artistas ha fundado una asociacion de
instrumentos de cuerda para darconciertos. De suerte queel
galdn que haya encontrado en el pecho de su amada un
broquel impenetrable a las cartas amorosas, a los versos
llorones y alas miraditas de triple intencién, no tendrd mds
que dirigirse a cualquiera de los artistas Aurelio Benitez,
Arturo Cosgaya, Juan Manuel Vargas, Gil Espinoza, Joaquin
L.Menay Bilo Rfos. jZaz! Se sitian frente a las rejas de la
esquiva dama, le taladran el corazén con cuatro o seis
sinfonfas de esas que parecen interpretadas por angélico
coro, y al dia siguiente, de seguroque lainsensible dirigird
una cartita al desairado jovenque diga: ven adoradomio’(2).
Lo interesante de este reclamo noes comprobar la existencia
de la serenata como institucién, sino la labor de musicos y
trovadores que personificaban unatradiciénde suyo antigua™
(3).

Si bien es cierto que otros géneros musicales pueden
tener enel centrode su letraalamujer, el tratamientoque en
ellase le daesdistinto, asf, porejemplo Vicente T. Mendoza
(4) sefialaque existe un tipode corridoenel que el niicleode

los relatos es la tragedia pasional, donde se presentaal ...
amorcomo verdadera causade los crimenes, interviniendo
ademds el orgullo varonil que no tolera humillaciones ni
desprecios ni soporta la presencia del rival. En estos casos
aparecen las mujeres como causantes de la tragedia por
enredar en sus mallas a dos individuos que se sienten con
igual derecho. Estos corridos son los mds gustados por
nuestro pueblo por mirarse retratado en ellos, porque
representa la justiciainmanente que castiga ladeslealtad y
la tradicion” (5). Aquf podemos encontrar varias canciones
enlas que la protagonista es siempre una mujer (con nombre
yapellido), y comoejemplotenemos los corridos siguientes:
Belén Galindo, Juanita Alvarado, La Gliera Chabela, Cuca
Mendoza, Rosita Alvirez, Micaila y Rafaelita, etc.

Se puede decirque lacancién romdntica, que tieneenel
centro a la mujer en un tratamiento distinto, siempre
relaciondndolaconel amor, la virtud, lo sagrado, etc., tiene
sus orfgenes en lamusica yucateca, “En 1909 aparecieron
publicadosen Yucatdndoscancioneros: el Ruisefior Yucateco
y el cancioneroconocido comoel Chan Cil que contenfa 40
canciones yucatecas... Todasdemuestran laimportancia de
un “cantilenista” inspirado para los autores de canciones,
por la unicidad de sus temas amorosos y describen al
recipendaniode las canciones: unidealizado y pasivo género
femenino que no tenfa mds funcién que la de esperarar
eternamente la pleitesia, queja o declaracién de amor
apasionadodel trovador o sucontratante™ (6).

Sinembargo, en ese momento la creatividad no estaba
mads que inspirada en la pleitesia que se le rendfaa la mujer,
pero, al parecer, no habfa un afdn de lucro.

Es con la aparicion de la XEW que se da toda una
revolucion en lamusica; los cantantes de provincia aspiran
airalaCapital paraserescuchados por la Radio, comienzan
adarse los cantantes, los compositores de oficio y los idolos.
Las admiradoras surgen en los pasillos de la XEW; con
Emilio Tuero, se institucionaliza el fenémeno, y de esta
manera se garantiza un mercado para el producto. La
admiradoraa través de suadoracion constituird un certificado
de laexistenciadel cantante, serd ellalaque contemple sus
fotos, adquiera sus discos compactos, casetes, y sin duda
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acudaasus audiciones.

“Las exigencias de la radio determinan cambios: un
formato practicamente (inico para lacancion, unritmo de
entregade los compositores famosos, cancionesapedido. .
y la atenci6n creciente a un piiblico que siempre habfa
existido, pero que los medios electrénicos y la industria
publicitariaconfiguran arquetipicamente: el ama de casa
que aguarda pacientemente los estimulos que distraen y
alivian laesclavitud doméstica™ (7).

Evidentemente ¢l grupo de mujeres no es el wnico
destinatario de la misica, yaque ésta llegaa todosporigual,
pero este género musical maneja ciertas caracteristicas que
socialmente se le han atribuido alamujer, de maneraque ...
las imdgenes detodos preferidasenmascaran un sistema duro
y voraz, que suprime a lamujer y sélo laconcibe etérea “(8).

En la miisica romdntica encontramos una adoracion
abstractaa lamujer; un tratamiento paraella, parala mujer
amada muy similar al que recibe la Virgen Maria. “En su
vals Maria Elena (1925), Lorenzo Barcelataserd explicito:

Tuyo es mi corazon, oh sol de mi querer, /tuyo
es todo mi ser, tuyo es mujer,/ yatodoel
corazon te loentregué, / eres mife, eres

mi Dios, eres mi amor.

Lamujer, suplentede Diosen laardiente metamorfosis.
Estaexaltacion se corresponde con el descubrimiento del
rostro femenino en el cine, con la proliferacion delos close-
ups... En la pantalla, divas y diosas. En la calle, seres a
quienes los hibitos de seduccion convertirdn en divas y
diosas... " (9).

Ein el momento cumbredel bolero romédnticoencontramos
aAgustin Lara, quien centrasu produccion musical (aunque
no exclusivamente) en un tipo de mujer muy particular: la
prostituta, pero “... Si Lara celebra a la prostituta es para
mostrar que en el limite lafemineidad siempre se recupera,
que no serd la carencia de velos morales lo que impida la
sacralizacion:

Mujer, mujer divina
tienes el veneno que fascina/en tu mirar. ..

"Se aplica ¢l vocabulario litirgico a otras zonas del
comportamiento. El proceso es borroso peroinequivoco. La
“secularizacién de las lgrimas (...) traslada los sentimientos
antes reservados ala Virgen, alamultitud de “virgenes” de
la idealizacién masculina; el vocablo restringido a la
divinidad se abre e incorpora a la emociones que fundan
hogares o le dan sentido plenoa laexistencia.” (10).

Tenemos una clara inversion, una ideologia
perfectamente identificable en la muisica, donde lamujer de

carne y huesoes unadiosa, unavirgen; laesclava doméstica
es la reina; a la que tiene que obedecer y no debe tener

voluntad ni iniciativaen lavida diaria, se leruegael amor y
laatencion en la misica.

Laideologiade lanuevamujer, de lamujer “moderna”,
opuesta al modelo de La Adelita, La Valentina o La
Cucaracha, se presentaen lamisica: la mujeramada, dulce,
amorosa y bonita. El modelo esconde larealidad: el ama de
casa, la madre de familia, la buena esposa. Al dejar los
campos de luchapoliticay social que afios atris, emprendieran
junto con sus hombres, para lograrun mejor pais, dejaron
también laesperanzade una luchapor el reconocimiento de
su papel politico, quedando relegadas alo doméstico.

La familia se vuelve el paradigma del nuevo Estado
Nacionalista, y para fortalecerlo aparece a través de los
diferentes medios publicitarios, el modelo a seguir: una
bella mujer que es conquistada por un apuesto macho, que
fuerte y varonil, también tiene un espacio para el amor, y
juntos viven felices con muchos hijos.

El arquetipo de la familia se repite en los diferentes
contextos, y no hay mis que ver las diferentes peliculas de la
época para identificarlo: en Enamorada una bella mujer
independiente y “masculinizada™ tiene que cambiar
voluntariamente para consagrarse a la familia; en Nosotros
los Pobres, y todo el serial que de ahi se generd, serealzala
fuerzade la familia, que nuncasucumbe ante los diferente
embates de la vida; sin embargo, lafamiliaclasemediera, la
que corresponde al modelo de desarrollo del nuevo pais, es
laque mis se destaca, y hacia esa mujer citadina, o alaque
aspira serlo, es alaque vadirigido el mensaje del bolero.

“... De manera graduada por edades, por clases y por
regiones, la cancién romédntica suplanta en México al
refinamiento que el desarrollo social no surte, y origina la
ilusion de juego amoroso que la mayoriano ejerce por falta
de condiciones econémicas y condicionamiento cultural.
Inspirate, extasfate, conmuévete, derramaunaligrima que
valga por todas, instilate en la uinica alternativa a tu
disposicion, lairrealidad cotidiana. Entre lapobreza y el
apifiamiento, entre el relegamiento de las mujeres, entre el
odio alo diferente, surgen géneros de misica popular que
describen cuidados, ternuras y languideces que —por lo
general— s6lo existen en el dmbito de la cancién. El
ilusionismo urde una convencion gigantesca, donde son
recursos bdsicos la dulzura, la resignacion, laentrega” (11).

La cancién romantica presenta de manera sutil y
armoniosaunaseriede modelos dediferenciacion por géneros
quesesiguen paracortejara lamujer y a ésta, pardimetros de
comparacion para lograr ser unamujer en todoelsentido de
lapalabra, aquellaque debe ser conquistada, asediada, lo
cual daunaideade voluntad por parte de ella, algo distinto
alarealidad social prevaleciente.

“En la cancion romantica se refugia la dltima gran
pedagogiadestinadaal sector femenino: “Unamujer debe
ser/ sofiadora, coquetay ardiente,/ debe darse al amor/ con




frenético ardor /para seruna mujer” (Una mujer, de Mario
Clavel)” (12), por lo que se puede apreciar que la misica
cumple otras funciones, ademds de las estrictamente
musicales, es,de hecho, modelosumhoanwd:osporloqm
se trasmite una ideologia sobre la mujer: *... la cancién
roméntica es el grave festejo de las contndlccmnes, que
siempre favorecen a la sinceridad sobre la autenticidad:
encumbraala mujer enunasociedad que larebaja; ennoblece
los sentimientos limite que no existen en la prictica; se
aferra aun vocabulario tradicionalmente poéticoen pleno
desplazamiento de las tradiciones; esunenvfoexcluswodel
hombre en un dmbito donde la mujer tiene una

cada vez mayor; deifica alaamadadesde el principio™. (13).

En sintesis, podemos afirmar que la mujer aparece enuna
gran cantidad de letras de los diferentes géneros musicales,
pero los atributos que se le asocian en lacancién roméntica
son proporcionalmente inversos a larealidad. Asi, laesclava
domésticaes unareina, diosa, joya, ... debe ser maleable para
que respondaa lasexigencias de quien le canta o la venera:
canifiosa, coqueta, ardiente, seductora, ... pero ademis debe
ser, sobre todo, virgen, ingenua, ciandida, sofadora... La
veneracion oculta un interés latente por manipular las
cualidades y actividades que deben estar presentes en la
mujer, afin de lograruna compaiiera para toda la vida, una
mujer para formar una familia, laque serdla madre de sus
hijos, una mujerddécil, que aunque se sienta ahogar porel
trabajo y la rutina, al escuchar la melodia con la que fue
enamorada fortalecerd su dnimo para desempefiar mejor su
rol. Alhombre, le permitird decir, através de lacancion, todo
lo que socialmente le es prohibido, o que tal veznunca ha
sentido, producto del modelo impuesto por lacultura, que
fomentaen los hombres la racionalidad y fortaleza, y devalia
en él, latermura y la dulzura.

NOTAS:
(1) Monsiviis, Carlos. pags. 28-29.

(2) Tomado de Miguel Civerira Taboada, cfr.p. 18
Tomo I, Citado por Yolanda Moreno.

(3) Moreno Rivas, Yolanda, pag. 101.

4) Estudioso del Corrido Mexicano.

(5) Mendoza, Vicente T. pag. 38.

(6) Moreno Rivas, Yolanda, pag. 105.

(7) Monsiviis, Carlos,pag. 35.

(8) Id. pag.26.

©) Id.pag. 28.

(10) Idem.

(11)1d.pdg. 30.

(12)Id. pdg. 36.

(13) 1d. pdg. 39.
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