Lauro Zavala

a intertextualidad es la caracteristica principal de
la cultura contemporanea. Si todo producto cul-
tural (un concierto, una mirada, una pelicula, una
novela, un acto amoroso, una conversacion tele-
fénica) puede ser considerado como un fexto, es
decir, literalmente, como un fejido de elementos significativos
que estan relacionados entre si, entonces todo producto cultural
puede ser estudiado en términos de esas redes. Las reglas que
determinan la naturaleza de este tejido son lo que llamamos
intertextualidad.

En otras palabras, todo texto ~tedo acto cultural y por lo tanto
todo acto humano- puede ser estudiado en términos de lared de
significacién a la que pertenece. El estudio de la intertextualidad
tiene entonces, necesariamente, un cardcter interdisciplinario.

A continuacién presento una gunia para el estudio de la
intertextualidad. Esta guia puede ser utilizada como punto de
partida para el analisis de cualquier producto cultural.

Desde una perspectiva lingilistica, restringida, la intertextua-
lidad es sélo una de las dimensiones posibles del enunciado, y
desde esta perspectiva la intertextualidad se reduce sélo a recur-
s0s como la citacién, la mencién y la alusién. Pero desde una
perspectiva mas amplia, todo puede ser considerado como inter-
textual, y como producto de la interpretacién del lector.

Tal vez debido a la complejidad de los procesos intertextua-
les, su andlisis es a la vez el mas serio y el més hidico de los
analisis de la comunicacién. De hecho, el estudio de la intertex-
tualidad ofrece una perspectiva inclusiva para el estudio de la
comunicacion, es decir, una perspectiva que permite incorporar
en su interior a cualquier otra perspectiva particular, proveniente
de cualquier modelo para el estudio de la comunicacidn.

El concepto de intertextualidad presupone que todo texto esta
relacionado con otros textos, como producto de una red de
significacién. A esa red la llamamos intertexto. El intertexto,
entonces, s el conjunto de textos con los que un texto cualquiera
estd relacionado.

La asociacién intertextual que existe entre un texto y su
intertexto depende de la persona (o personas) que observan el
texto o que lo utilizan para algin fin determinado. En otras
palabras, la intertextualidad es, en gran medida, el producto de
la mirada que la descubre. O més exactamente, la intertextuali-
dad es resultado de la mirada que la construye. La intertextua-
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lidad no es algo que dependa exclusivamente del texto o de su
autor, sino también, y principalmente, de quien observa el texto
y descubre en él una red de relaciones que lo hacen posible como
materia significativa desde una determinada perspectiva: preci-
samente la perspectiva del observador.

Esto iiltimo es muy importante, pues significa que el concep-
to mismo de intertextualidad presupone una teorfa de la comu-
nicacién en la que el receptor (lector, espectador, observador,
visitante, usuario, consumidor) es el verdadero creador de signi-
ficacién en todo proceso comunicativo.

En este contexto, el receptor no es ya un agente pasivo cuyas
habilidades y conocimientos (competencias y enciclopedia)
como decodificador de mensajes pueden ser reducidas a un
conjunto de diversos procesos de distincion social. El receptor
(o receptora, pues la condicién genérica produce también sus
propias diferencias especificas) es un elemento productivo, ac-
tivo y generador de interpretaciones. La intertextualidad existe
segiin ¢l color del cristal intertextual con el que se mira.

Los horizontes de experiencias y expectativas del receptor
son también parte de los elementos que determinan la construc-
cién intertextual de sentido, y determinan los compromisos
ético, estético y social que serdn puestos en evidencia durante la
interpretacion.

Desde la perspectiva de la intertextualidad, el fexfo no es
tinicamente el vehiculo de una significacién codificada de ante-
mano, sino parte de unared de asociaciones que el lector produce
en el momento de reconocer el texto. La naturaleza de todo texto
es la de ser una especie de pre-texto para el inicio de las asocia-
ciones intertextuales de cada lector virtual.

Evidentemente, los procesos de interpretacion, apropiacién
de sentido y producci6n de asociaciones significativas que dan
lugar a la existencia de la intertextualidad sélo puede ocurrir en
el &mbito de la cultura contemporanea. Es decir, la intertextua-
lidad es un proceso caracteristico de la cultura moderna, como
en el caso especifico de la parodia, la metaficcion o el pastiche.
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Sélo puede haber imitaci6n, reflexién o asociacién entre diversos elementos de una
determinada tradicién cuando existe ya una tradici6n establecida, a la que llamamos,
por razon natural, la tradicion de lo clasico.

Pero hoy en dfa la complejidad cultural es ain mayor que en otros momentos de la
historia. La tradicién que hemos heredado es la tradicién de la ruptura, no sélo de
la ruptura ante lo clasico, sino de la ruptura ante la misma ruptura anterior. Esta es la
tradicién de lo nuevo, la tradicién de la modernidad.

Y ante la coexistencia, en la mente de todo receptor de signos, de elementos propios
de ambas tradiciones contradictorias entre si -la tradicién clésica y la tradicién
moderna-nos encontramos sumergidos en lo que llamamos, a falta de un mejor nombre
para hablar de lo paradéjico, el espacio cultural de la posmodernidad.

Asi que la intertextualidad -y la responsabilidad ltima del receptor como genera-
dor de significacion— es un fenémeno claramente posmoderno. Todos somos, lo
sepamos o no, ciudadanos por derecho propio de este espacio de la combinatoria
ilimitada. La misma semiosis ilimitada (como la lam6 en su momento el creador de la
semiética contemporanea, Charles S. Peirce) parece haber adoptado en nuestros dias la
forma de una intertextualidad ilimitada. Todo texto remite a otro texto o a las reglas
genéricas (archi-textuales) que lo hicieron posible.

Todo texto esta en deuda con otros textos, y no hay nada nuevo en el espacio de la
significacién intertextual. Todo texto, a su vez, es parte de un conjunto de reglas de
enunciacion a las que podemos llamar discurso, y el estudio de la intertextualidad es
también el estudio de la relacion entre contextos de significacién.

Asi, todo estudio intertextual es un estudio de inter-discursividad, y —especialmente
en el ambito de la vida cotidiana— todo proceso intertextual es también un proceso de
inter(con)textualidad. Es decir, estudiar las relaciones entre textos e intertextos (sub-
textuales, para-textuales y muchos otros, observables en la guia que acompafia a estas
notas) es también estudiar las relaciones entre diferentes contextos de significaci6n.

Elmapa que presento a continuaci6n es sélo una herramienta inicial para cartografiar
esa terra incognita, ese terreno desconocido al que Hamamos, por comodidad, vida
cotidiana. Tal vez lo mas sorprendente del estudio de la intertextualidad sea el hecho
de que los anélisis intertextuales, como gran parte de los procesos de lo que llamamos
cultura posmoderna, pueden llegar a ser més gratificantes en la medida en que se
vuelven mas sofisticados.

Esta es sélo otra de las paradojas de la posmodernidad a la que pertenecemos a
pesar de nosotros mismos, pues todos somos, a fin de cuentas y sin necesariamente
conocer los términos técnicos para reconocer su filiacién analitica, practicantes invo-
luntarios de la intertextualidad en nuestra propia vida cotidiana.

Algunas precisiones acerca de esta guia podrian ser ttiles para quien decida explo-
rar por primera vez este terreno acompafiado por estos elementos para el an4lisis.

Esta guia ha sido creada después de haber disefiado varias guias similares para el
estudio de diversos tipos de discurso (narrativa literaria, narrativa cinematogréfica,
experiencias etnograficas, visita a espacios museograficos, disefio gréfico y fotografia).
El andlisis de la especifidad de cada discursividad, es decir, el anélisis textual -y la
utilizacién de una guia similar a las mencionadas— forma parte y debe ser integrado al
analisis intertextual.

En otras palabras, el andlisis textual -ya sea en forma de anélisis de contenido o
andlisis lingilistico, retorico o estilistico, entre muchas otras posibles estrategias de
andlisis— es sélo una parte del andlisis de los contextos a los que pertenece todo texto,
es decir, el anélisis intertextual.

La guia de andlisis que presento a continuacién est4 acompafiada por una biblio-
grafia sobre estudios de intertextualidad y temas afines, y por un glosario bésico de
elementos para el analisis intertextual.

Por ultimo, y debido a la naturaleza misma de la intertextualidad, no existe una
forma tnica y definitiva de hacer un andlisis intertextual, pues puede haber tantas
lecturas intertextuales como textos y lectores que establecen sus propias asociaciones
inter(con)textuales. Y es precisamente esta diversidad la que puede ser considerada
como denominador comiin a todos los ejercicios de anélisis intertextual,




A fin de cuentas, esta guia ha sido el resultado de lo que
Roland Barthes podria haber llamado el placer del intertexto.
Espero que el lector de estos materiales establezca sus propias
asociaciones intertextuales a partir de esta propuesta. Ese es el
espiritu de todo estudio intertextual.

ELEMENTOS PARA EL
ANALISIS INTERTEXTUAL

1. CONDICIONES CONTEXTUALES

Contexto de interpretaci6n
Condicionantes del andlisis: finalidad y contingencias de
la interpretacién
Hipétesis de lectura: atribuciones del lector
Co-texto(s) de lectura

Contexto de enunciacion
Condicionantes histéricas y enunciativas

2. CARTOGRAFIA DISCURSIVA

Formacion discursiva (sistema de produccién textual simul-
tdnea al que pertenece el enunciado): consonancia, diso-
nancia, resonancia (formal/ideolégica) entre texto e in-
tertexto

Mercados simbolicos a los que pertenecen el texto y la instan-
cia de enunciacién

Elementos de interdiscursividad

Sociolecto comiin a texto e intertexto

Idiolecto especifico del texto

3. ANALISIS TEXTUAL

Andlisis del texto en términos de su especificidad discursiva
(cinematografico, literario, periodistico, politico, etc.)

Indicadores de cohesién, coherencia, intencionalidad, infor-
matividad, situacionalidad, referencialidad (tono, niicleos
argumentativos, etc.)

Légica de jerarquizacion (ej.: andlisis de titulo, inicio, final u
otros elementos estratégicos del enunciado: anclajes sin-
tacticos / seménticos del texto / del intertexto)

Analisis de una o varias dimensiones especificas del texto
(estrategias poéticas, relaciones proxémicas, naturalezade
los dialogos, perfil de personajes, estructura narrativa o
dramatica, recursos estilisticos, etc.)

4, ESTRATEGIAS INTERTEXTUALES

Marcadores intertextuales (impljcitos, €j.: comillas, dos pun-
tos, cursivas, espacios) (explicitos, ej.: notas, indice de
fuentes, glosas)

Estrategias intertextuales: alegorfa, alusion, cita, collage,
ecfrasis, facsimil apécrifo, hibridacion, huella, mencién,
mistificacién (original ausente), parodia, pastiche, plagio,
pseudocita, silepsis, simulacro (modemno o posmoderno)

Figuras y otros recursos retéricos sometidos a las estrategias
intertextuales: anfibologia, antitesis, elipsis, gradacién,
hipérbole, ironia, iteracion, litote, metdfora, metonimia,
oximoron, paradoja, sinonimia, sinécdoque, etc.

Modalidad intertextual y/o retérica dominante

5. PALIMPSESTOS
Relaciones dialégicas con otros discursos (oposicién
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agonistica o polémica / polifonia textual / gradacién y
estrategias del discurso referido)

Lectores implicitos, contextos y co-textos (virtuales) de in-
terpretacion

Estrategias sub-textuales: alegdricas, genéticas, parabélicas,
mitoldgicas, etc.

Contenidos subtextuales: filoséficos, ontoldgicos, existen-
ciales, politicos, moralizantes, ideolégicos, miticos, etc.

6. ARQUEOLOGIA TEXTUAL

Naturaleza del hipotexto (pre-textual/archi-textual)

Elementos de intertextualidad moderna: reconocimiento de
rasgos pre-textuales

Elementos de intertextualidad posmoderna: reconocimiento
de rasgos archi-textuales

Estrategias de superposicién o yuxtaposicién contextual
{construccién neobarroca): simultaneo respeto y ruptura
del orden, la norma, el cédigo, la circularidad, la unidad,
la verdad, las fronteras: lo laberintico, lo monstruoso, lo
fractal, lo ladico, lo carnavalesco, lo fragmentario, lo
asimétrico, lo excesivo

Modalidades de legitimaci6n intertextual (principio de auto-
ridad, erudicién, ornamentacion) (funcién poética)

7. AUTORREFERENCIALIDAD

Condiciones de posiblidad del enunciado puestas en eviden-
cia: Presuposiciones légicas, semanticas (codicas y
genolégicas), existenciales (culturales) y pragmaticas
(axiologicas)

Tematizacion del acto de crear, interpretar, leer, observar /
metalepsis

Actualizacion ludica de las convenciones cédicas (anamor-
fosis, iteraciones, ambigtiedad, juegos tipograficos, etc.)

Tematizacién de lo actualizado: puesta en abismo

8. CONCLUSION
Compromiso ético, estético y social del hipertexto, del inter-
texto y de las relaciones entre ellos
Arficulacion jerarquizada de elementos estratégicos: contex-
to de enunciacién, formacién discursiva, contenido sub-
textual, relaciones dialégicas y otros elementos relevantes
para una interpretacién global.

GLOSARIO PARA EL ESTUDIO
DE LA INTERTEXTUALIDAD:
ESTRATEGIAS Y TECNICAS

Los 123 términos que se presentan a continuacién han sido
seleccionados por su naturaleza lidica, y han sido entresacados
de fuentes pertenecientes a la tradici6n postestructuralista, espe-
cialmente en relacion con la escritura literaria, la cinematografia,
la reproducci6n artistica y la vida cotidiana.

Las referencias a los autores indicados se encuentran en la
respectiva bibliografia que acompafia a este glosario.

Alegoresis. Contexto en el que cualquier cosa puede significar
cualquier otra.
Alegoria. Producto de la alegoresis.
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Alusién. Referencia, explicita o implicita, a un pre-texto espe-
cifico o a determinadas reglas genolégicas.

Anamorfosis. Distorsién de lo percibido a partir de la alte-
racion de las reglas de la representacién (Ulmer).

Apropiaciones. Copias deliberadas pero en otra técnica.
Ejemplo: Jasper Jones a partir de la bandera norteamericana
(Del Conde).

Architexto. Reglas genoldgicas. Normas estilistico-enuncia-
cionales. Sistema de referencia como prototipo (Nycz).

Arqueologia textual. Sistema de referencias contextuales al
que pertenece un determinado enunciado, y del cual depende
su legitimacién ideol6gica (Foucault).

Bricolage. Montaje de materiales previamente codificados
(Lévi-Strauss).

Cambio de Firma. Obra de autor poco conocido, con firma
de autor famoso. Es el caso de E! pintor en su taller, de Ver-
meer, en la que aparecia la firma de Pieter de Hooch, aunque
después Vermeer terminé siendo més famoso (Roque).

Caos. Superposicién de contextos pertenecientes a distintas
escalas y con distintos niveles de complejidad (Porush).

Carnavalizacién. Subversién de la norma discursiva (Bajtin).

Cita. Producto de la citacién. Fragmento de un texto inscrito en
el interior de otro.

Cita, Modalidades de la. Cita de autoridad, cita erudita, cita
ornamental, cita poética (Plett).

Cita, Transformaciones de la. En la relacién entre pretexto
e intertexto: adicién, sustraccién, sustitucion, permutacién y
repeticion (Plett).

Citacién. Estrategia intertextual por excelencia. El pre-texto
(texto de origen) puede ser real o apécrifo (Plett).

Collage. Transferencia de materiales de un contexto a otro
(Ulmer). Superposicién sintagmaética de fragmentos prove-
nientes de discursos, textos y cédigos distintos entre si, con
o sin una intencién especifica. Heterogeneidades, superposi-
ciones, diferencias.

Competencia citacional. Elementos en posesion del lector,
que le permiten reconocer la naturaleza citacional de un frag-
mento de texto (Plett).

Contexto. En la tradicién moderna, mientras todo texto estd
delimitado por un contexto, el contexto no esta delimitado.
(Text is context bound but context is boundless: J.Culler).
En el dmbito posmoderno, el contexto est4 asociado a otros
contextos en funcion de la inter(con)textualidad.

Convenciones genéricas. Reglas de textualidad ligadas a la
identidad sexual. Se utiliza este término para distinguirlo de
las reglas genolégicas.

Convenciones genolégicas. Reglas de carcter textual, for-
muladas en términos architextuales.

Copia. Reproduccién de una obra con finalidades no ligadas al
engafio (fines religiosos, pedagégicos o estéticos). En la
tradicién clésica, la calidad es mas importante que la auten-
ticidad. (Caso del Cupido durmiente de Miguel Angel, ente-
rrado y vendido al cardenal San Giorgio, que al rechazarlo
fue condenado por el bi6grafo de Miguel Angel, Vasari:
*“Las obras de arte valen por su perfeccién y no por la época
en la que fueron realizadas™, cit. en Roque, 28). Ver Repro-
ducci6n.

Correspondencias. Serie de imagenes creada a partir de la
apropiacién y transformacién de un original de otro autor.

Creacién. Bricolage o montaje (Lévi-Strauss).

Déja lu. Sensacion de lo “ya lefdo”, producida en el lector al
percibir la naturaleza intertextual de un determinado texto.
Esta expresi6n surge como alusién a la expresion francesa
déja vu (ya visto).

Discurso. Producto de una red de reglas de enunciacién.

Disolucién de fronteras. Superposicion posmoderna de cul-
tura de élite y cultura de masas (Jameson).

Distanciamiento. Estrategia originada en el teatro épico
(brechtiano), consistente en la interrupcién de la accién, con
el objeto de suspender el efecto de realidad (Brecht).

Ecfrasis. Descripcién poética de una obra pictérica, escultérica
o arquitect6nica. Por extensién, comentario artistico de un
lenguaje pléstico a partir de otro. Ejemplo de sincresis.

Ecriture. Estrategia textual en la que el lector cumple las
funciones de autor (Barthes).

Esquizofrenia. Ruptura de la cadena de relaciones entre sig-
nificantes (Jameson). Ver Multifrenia.

Extrapolacion textual. Producto de la extirpacién y reim-
plantacién textual (Zavala).

Facsimil apécrifo. Reproduccién fisica de un original inexis-
tente (Pavlicic).

Falsificar. En inglés, 1o forge (falsificar) también significa
forjar metal para crear armas, como actividad del chaméan de
la comunidad: su trabajo es aclamado mientras él permanece
en total anonimato (Weinberg, 19).

Falsificacion. Clasificacién de las falsificaciones propuesta
por Rafael Matos, presidente del Instituto Mexicano de An-
tigiiedades (citado en Ochoa Sandy, 54):

Ahi te estds. Firma falsa, obra auténtica

Albarazado. No era falso, lo hicieron

Chamizo. Totalmente falso

No te entiendo. Dudoso, puede que si, puede que no

Salta pa’trds. Firma auténtica, obra falsa

Tente en el aire. Hay mano del maestro, pero también del
alumno

Falso. Falsificacién de obra, fecha o firma. Ejemplo: Obras

metafisicas de De Chirico, hechas al final de su vida pero
fechadas a principios de siglo, debido al precio obtenido por
sus obras hechas durante ese periodo (Roque, 30).
Un caso especial de falsificacién es lo que Brigido Lara, en
México, ha llamado adaptaciones: la produccién de piezas
artesanales hechas por €l en las que retoma elementos esti-
listicos pertenecientes al arte precolombino. Al haber sido
enviado a la carcel acusado de trafico de piezas, demostrd su
inocencia produciendo varias “adaptaciones” (Crossley,
34).

Falsos verdaderos. Término propuesto para hacer referencia
a obras firmadas por el autor, pero no hechas por él, como en
el caso de los papeles para litografias firma:ios en blanco por
Dali (Roque, 30).

Falsos, falsos. Término propuesto para hacer referencia a
falsificaciones detectadas a partir de las fechas, como en el
caso de Sali, que sufri6 del mal de Parkinson en sus altimos
afios (Roque, 30).






Figural. Presentacional, simbélico. Opuesto a figurativo,
ic6nico, representacional (F. Menna).

Genética textual. Condiciones para la produccién textual (ej.:
escritura epistolar acerca del proceso de creacién, borrado-
res, etc.).

Glosa. Tipo de parafrasis de una obra o de un estilo, en ocasio-
nes parédica o carnavalesca (Interiores de Woody Allen es
una glosa del cine de Ingmar Bergman) (Del Conde).

Gradiente intertextual. Grado de complejidad intertextual
de un texto, reconocible por la presencia de determinados
indicadores textuales: presuposiciones l6gicas, semanticas,
existenciales o pragmaéticas, anomalias textuales y atribucio-
nes genéricas o individuales (del texto a un determinado
contexto) (Nycz).

Gramatologia. Teoria de la escritura como citacién. En lugar
de signos, huellas; en lugar de textos, intertextos (Ulmer).

Hibridacién. Superposicion de reglas genolégicas o architex-
tuales en un discurso o un texto determinado.

Hipertexto. Texto cuyo contenido o estructura esta rela-
cionado con un texto anterior, llamado hipotexto (G. Gen-
nette),

Hipotexto. Texto originario en todo proceso intertextual (G.
Gennette), también llamado pre-texto (P. Pavlicic).

Homenaje. Toda obra de arte es a la vez un homenaje y una
critica a las obras de arte que han existido anteriormente
(Robert Motherwell, cit. en Del Conde).

Huella. En la teorfa desconstructivista, posmoderna, lo que
queda de los pre-textos después de las operaciones del injerto
y la mimica (Derrida).

Influencia. Todo el arte imita al arte. Especialmente a partir
del manierismo. La pintura barroca proviene del grabado, asi
como gran parte de la aquitectura colonial. Tamayo proviene

de Picasso y del arte prehispanico (Del Conde). Todo creador-

desea a la vez reconocer a sus antecesores y crear su propia
voz, lo cual produce la angustia de las influencias (Bloom).

Intentio lectoris. Intenci6n del lector, que a su vez considera
las posibles intenciones reconocibles en el texto y las huellas
de la intencién autoral (Eco).

Intercodicidad. Superposicién de cédigos diversos en un
enunciado especifico.

Intercontextualidad. Naturaleza contextual de la intertextua-
lidad. Superposicién de contextos de interpretacién provo-
cada por la presencia de fragmentos textuales pertenecientes
a distintos textos o discursos.

Interdiscursividad. Superposicién de reglas discursivas di-
versas en un enunciado especifico.

Intermedialidad. Presencia de elementos propios de un me-
dio de expresi6én artistica o de comunicacién en otro. La
historieta y el cine son algunos de los lenguajes artisticos con
mayor gradiente intermedial (ver los estudios respectivos de
Barbieri y de Ortiz y Piqueras).

Intermimotextos. Textos en los que hay imitacién deliberada
de rasgos semaénticos o estilisticos de textos anteriores: pa-
rodia, pastiche, adaptacién, falsificacién, homenaje, glosa,
plagio, préstamo, remake, etc. (Rifaterre).

Interpretacién facultativa. Dependiente de las competen-
cias citacionales del lector. Desde esta perspectiva, la cita y

la alusi6n son fenémenos facultativos, pues dependen de la
posesién de esta competencia. Se opone a interpretacién
propia u obligatoria.

Interpretacién figuracional. No literal, no figurativa (ej.:
alegérica); explicacional (Nycz).

Interpretacién plicacional. Figurativa, literal, convencional
(Nycz).

Interrupcidn. Estrategia basica de creacién textual (Ulmer).

Interrupcion inventiva. Efectuada en el texto huésped o
anfitrién durante la lectura con el fin de producir un montaje
intertextual (Ulmer).

Intertexto. Texto entre textos (Plett). Conjunto de textos aso-
ciados virtualmente a un texto especifico (Riffaterre).

Intertextualidad. Mediacién entre el cédigo y la semiosis
ilimitada.

Intertextualidad facultativa. Su gradiente est4 en funcién
de las competencias citacionales del lector (Nycz).

Intertextualidad ilimitada. Produccién de significacion si-
milar en sus alcances a la semiosis ilimitada de Peirce (Za-
vala).

Intertextualidad itinerante. Caracteristica de las estrategias
de lectura en el espacio cultural de la estética neobarroca
(Zavala).

Intertextualidad moderna. Relacién de ruptura con un texto
especifico y de todo lo que puede representar ese texto, a
partir del empleo de recursos como la alusién, la polémica,
la parodia y la cita irénica de un texto concreto y reconocible
(€j.: Ulises de Joyce y Odisea de Homero o Joseph Andrews
de Fielding y Quijote de Cervantes). Relacion paradigmatica
(de sustitucion) con textos anteriores. Adicién de nuevos
significados a un nuevo texto. Afirmacién de lo nuevo y su
novedad. (El lector requiere conocer la poética del autor.)

Intertextualidad posmoderna. Relacién de integracién de
elementos de un grupo de textos, es decir, de sus rasgos
genol6gicos y su contexto cultural. Recuperacién del pasado
(v de sus diversas interpretaciones y valoraciones) en la
sintesis de un presente donde el texto habla de si mismo y de
sus condiciones de posibilidad. Creacién de pseudocitas,
mistificaciones, facsimiles apdcrifos y otros recursos donde
se imitan rasgos formales y estilisticos. Relaci6n sintagma-
tica (de combinacién) de rasgos textuales (de textos existen-
tes y ap6crifos). Adicién de un nuevo texto a significados ya
existentes. Afirmacién de lo viejo y su eternidad. (El lector
puede encontrar sentido al texto desde su perspectiva perso-
nal) (Pavlicic).

Intertextualidad propia. Obligatoria para todo lector
(Nycz).

Intertextualidad virtual. Producida por las asociaciones de
un lector determinado, en un co-texto especifico de lectura
(Zavala).

Intratextualidad. Relacién de un fragmento textual con otro
fragmento del mismo texto.

Lectura. Zurcido o sutura (Lacan).

Mapas cognitivos. Construidos paradéjicamente desde el in-
terior de las précticas, articulando la experiencia vivida con
el conocimiento cientifico (como lo hace un taxista en sus
recorridos por la ciudad) (Jameson).



Marcadores explicitos de citacion. Apostillas, comentarios
metatextuales, indices de fuentes, glosas marginales, notas
al pie, referencias bibliograficas, post-scripta, prefacios.

Marcadores implicitos de citacién. Cambio de tamafio
tipografico, comillas, cursivas, dos puntos, espacios al mar-
gen, interlineados.

Mencion. Referencia explicita a un pre-texto ajeno al cuerpo
del texto.

Metaparodia. Parodia de una parodia (Morson).

Metatexto. Texto acerca de un texto.

Mistificacién. Consideracién de un texto posterior como an-
tecedente de otro (ej.: resefias apicrifas de Borges) (Pavlic-
vic).

Mitologia. Texto construido a partir de la indisolubilidad se-
midtica de un mito (Barthes). Construccién textual apoyada,
como en el judo, en la fuerza seméantica de un discurso mitico.

Modernidad. Ruptura con el pasado. Su légica es digital,
puntual, metaférica y paradigmética (bajo el principio de
sustitucién o selecci6n). Sus presupuestos son el textocen-
trismo, el logocentrismo y el formalismo (la autonomia
textual o genolégica) (Pavlicic). Discurso epistémico (como
en el relato policiaco), en el cual se presupone la existencia
de verdades (McHale).

Montaje. Estrategia de fragmentacién y recomposicién de la
realidad a través de un juego con las posibilidades de su
representacion. Su objetivo no necesariamente es repre-
sentar, sino construir o cambiar la realidad (Ulmer).

Multifrenia. Presencia simultinea de diversos referentes con-
textuales en el horizonte de experiencia del lector(Gergen).

Neobarroco. Universo estético definido por la presencia de
asimetrias, monstruosidades, laberintos, fractales, carnavali-
zacion y juego, todo lo cual lleva a la existencia de replican-
tes intertextuales (Calabrese).

Obra. Constructo intertextual (Culler).

Oposicién binaria. Elemento caracteristico de toda textuali-
dad moderna. Puede pertenecer a distintos contextos: herme-
néutico (interior/exterior); freudiano (esencia / apariencia);
existencialista (autenticidad/alienacion); semiética (signifi-
cante / significado). Todas ellas se disuelven en la posmo-
dernidad, y en su lugar quedan practicas y juegos intertex-
tuales (Jameson).

Palabra pintada. Formulacion de Tom Wolfe en su libro del
mismo nombre para referirse a la justificacién del arte.

Palimpsesto. Subtexto cuyo sentido esta determinado por las
competencias del lector (Gennette).

Paradoja del anfitrién. En el contexto de la poscritica, lacita
es pardsito de la critica y a su vez la critica es sapréfito del
texto (Ulmer).

Parasito. Sapréfito (Cage).

Parodia. Transformacién semdntica, no estilistica, de caracter
irénico (Roque). Imitaci6n irénica de elementos semanticos
o estilisticos de un texto (Hutcheon).

Parodia apdcrifa. Construccién imaginaria de un sentido
parédico, al observar un texto desde la perspectiva de un
contexto anacrénico (por ejemplo, al observar un texto anti-
guo desde la perspectiva del presente, o un discurso con gran
mercado simbdlico desde la perspectiva donde el enunciado

es poco prestigioso) (Zavala). Paradigma de humor involun-
tario (Monsivéis).

Pastiche. Imitacion formal (generalmente de carécter estilisti-
€0) no necesariamente irénica. Obra artistica hecha “a la
manera de...”” Ejemplo: Luca Giordano fue absuelto al haber
imitado el estilo de Durero, debido a su habilidad técnica
(Roque).

Pastiche como simulacro. Recreacién estilistica carente de
referente textual (ejs.: Chinatown, Rumble Fish) (Jameson).

Pastiche posmoderno. Superposicion de elementos proce-
dentes de varios estilos. Ejemplo: La cena de Emaiis, obra
del falsificador de Vermeer, Hans Van Meegeren, en donde
¢l rostro de Jesis fue inspirado en una fotografia de Greta
Garbo (Weinberg, 19).

Plagio. Acto de apropiaci6n a partir de una copia firmada por
el autor apéerifo. En el contexto posmoderno, donde se
relativizan los conceptos de causa-efecto, originalidad y
autoria, el concepto legal de plagio est4 sujeto al contexto de
interpretacion.

Plagio apécrifo. Iteracion literal acompafiada de una interpre-
tacion diferente a la del contexto de enunciacién original (gj.:
Pierre Menard como autor del Quijote). En la jurisprudencia
posmoderna, el plagio apécrifo puede crear derechos de
autor a quien lo realiza (Douzinas, Balkan).

Polifonia. Presencia de varias voces (perspectivas, visiones) en
un determinado contexto (Bajtin).

Poscritica. Critica surgida en la posmodernidad, de naturaleza
moderma, centrada en la representacion (interpretativa) de las
relaciones entre arte y realidad (Ulmer).

Posmodernidad. Integracion del pasado. Su légica es sintag-
mitica (bajo el principio de combinaci6n), metonimica, ana-
légica, continua. Sus condiciones de posibilidad son la
simultaneidad paradé6jica y metaparadéjica, las alusiones
apocrifas, el reciclaje textual y las relaciones fractales.

Precuela. Narracién producida con posterioridad a otra, en la
que que se relata un fragmento cronolégicamente anterior a
lo narrado en aquélia.

Préstamo. En el contexto del arte, este término se refiere a la
apropiacién de detalles especificos de otra obra. Sin embar-
g0, virtualmente todo préstamo es a perpetuidad, pues rari-
simamente puede devolverse. Ejemplo: Tierra dormida de
Diego Rivera, en Chapingo, a partir de fotografia de Edward
Weston (Del Conde).

Pre-texto. Texto de origen.

Pseudocita. Su reconecimiento depende de la competencia
citacional del lector.

Reglas genolégicas. Convenciones de los géneros discursivos
(€j.: cuento policiaco, manual para reparar automéviles, ins-
trucciones en una clase de aerdbicos).

Remake. Iteracion estructural de un texto narrativo, general-
mente cinematografico, con frecuencia a partir de un texto
literario. Nuevas versiones en las que se respeta la estructura
natrativa original.

Repeticion originaria. Aquella que produce diferencias (Ul-
mer).

Representacién. Consecuencia de estar en lugar de algo. El
presupuesto de los discursos de 1a modernidad (arte, litera-
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tura, ciencias) consiste en afirmar que la realidad puede ser
representada. Sin embargo, ya en sus origenes se desarrolld,
de manera paralela, lo que algunos han llamado un *‘des-
crédito de la realidad™, es decir, la desconfianza ante toda
forma de representacién de larealidad. La critica a los limites
de toda representaci6n es uno de los presupuestos politicos
de la estética posmoderna (Hutcheon 1991).

Reproduccion. Protegida por derechos de autor. Es notoria la
ausencia de fotocopiadoras en Rusia, China y los regimenes
totalitarios. Caso limite: jurisprudencia acerca del Quijote de
Pierre Menard. Ver: Plagio apdcrifo; Simulacro posmoder-
no. En su articulo seminal *“La obra de arte en la época de su
reproduccion mecanica’ (1936) Walter Benjamin sefiala la
paulatina desaparicién del “aura” mistica que rodeaba a la
obra de arte en la Edad Media, particularmente en el claustro
religioso (Benjamin). Algunos autores sostienen la exis-
tencia de una nueva aura, de caricter roméntico, en el con-
texto lidico de la posmodernidad (Newman).

Retake. Secuencia en la que se alude a una toma o secuencia
especificas de una pelicula anterior, generalmente pertene-
ciente al canon.

Revival. Conjunto de textos (generalmente cinematograficos)
en los que se retoma un estilo o un interés temético especifi-
cos de otro contexto histérico.

Sapréfito. Ver Paradoja del anfitrién.

Secuela. Narracion en la que se contintia la historia iniciada en
un texto auténomo anterior.,

Serie. En la tradicién del formalismo ruso, conjunto de produc-
tos culturales que constituyen un determinado contexto his-
térico. Este concepto es resemantizado por Umberto Eco y
Omar Calabrese, al referirse a la 16gica de las series televisi-
vas, donde hay iteraciones formales entre un programa y el
siguiente,

Silepsis. Referencia simultdnea a contextos discursivos dife-
rentes entre si (Rifaterre).

Simulacro moderno. Copia de un original (Ulmer).

Simulacro posmoderno. Copia sin original (Baudrillard).
(Ej.: citaciones de textos ap6erifos en cuentos de Borges, al
inventar antecedentes inexistentes).

Sublimidad histérica. Manifestada en la alta tecnologfa;
equivale a la nueva paranoia (Jameson).

Sublimidad moderna. Manifestada ante la naturaleza.

Subtexto. Palimpsesto. Sentido oculto. Producto de una deter-
minada estrategia de seduccioén o de poder. Presupuesto de
toda metafisica de la profundidad (Tseglon).

Texto. Tejido de significaciones. Producto de reglas discursi-
vas. Enunciado. (Para una genealogia del empleo del térmi-
no, ver Mowitt).

Transcodificacién. Asimilaci6n de la cita a un nuevo contex-
to. Su presencia significa una disminucion de interferencias
citacionales (Plett).

Transtextualidad. Nivel de sentido compartido por un pre-
texto y un texto huésped, ya sea en la traduccién, en la
anotacioén textual o en otras formas de transcodificacién,
como la ecfrasis o la sincresis interc6dica. Supuesto de
subtexto comuin al pre-texto y al texto huésped (Nycz).

Variaciones. Sistema desarrollado con frecuencia en musica,

a partir de la férmula del tema y las variaciones, como
homenaje a otro autor. Ejemplo: Serie postcubista de Picasso
a partir de Las Meninas de Velazquez (Del Conde).
Verosimilitud. En el contexto posmoderno la intertextualidad
sustituye a la verosimilitud. La verosimilitud presupone la
existencia de un referente real. Cuando el referente es textual,
éste es reconstruido a partir de referencias genolégicas

(Nycz).

BIBLIOGRAFIiA SOBRE
INTERTEXTUALIDAD: TEORIA Y ANALISIS

El estudio de la intertextualidad es muy vasto. En esta biblio-
grafia sélo he incluido algunas de las referencias bésicas, la
mayor parte asequibles en las bibliotecas de la UAM Xo-
chimilco, El Colegio de México o el Instituto de Investigaciones
Filolégicas de la UNAM.

Existen bibliografias acerca de la intertextualidad, como la
de Udo Hebell (1989), pero sélo incluyen andlisis de textos
literarios especificos publicados en inglés, y dejan de lado los
trabajos de caricter tedrico o publicados en espafiol.

Algunas de las 120 referencias incluidas en esta bibliografia
no estdn dedicadas exclusivamente a la intertextualidad, pero
han sido utiles para la elaboracién del glosario respectivo.

El estudio de John Mowitt (1992) rastrea la genealogfa del
término “‘texto”, al que Mowitt considera precisamente como
antidisciplinario. Algunas de sus referencias béasicas (Kristeva,
Baudrillard, Jameson) est4n incluidas en esta bibliografia. Las
relativas a otros autores (Barthes, Lévi-Strauss, Derrida) requie-
ren una bibliografia especial dedicada exclusivamente a sus
trabajos. Por ejemplo, aqui he incluido Ia bibliografia de fuentes
primarias y secundarias sobre Derrida elaborada por William
Schulz y Lewis Fried (1982).

Entre los teéricos de la literatura que han reflexionado de
manera més sistemética sobre la intertextualidad es necesario
mencionar a Michael Rifaterre y a Gérard Gennette. En el trabajo
de otros tebricos, como Umberto Eco y Linda Hutcheon, la
intertextualidad también ocupa un lugar importante.

En México el trabajo m4s util para el estudio de la intertex-
tualidad es la compilacién (y traducci6n al espafiol) hecha por
Desiderio Navarro para el nimero especial de la revista Crite-
rios, publicada por UAM Xochimilco, con motivo del Sexto
Encuentro Internacional sobre Mijafl Bajtin, realizado en Coco-
yoc en 1993. Este niimero de la revista contiene materiales cuya
referencia es ya casi imprescindible sobre la materia, como los
de Nycz, Plett y Pavlicic.

Algunos de los materiales incluidos aquf podrian ser consi-
derados como estudios de la intermedialidad, en particular en el
terreno del cine (Stam, Goodwin, Carroll, Jameson), la escritura
electrénica (Landow), la televisién (Eco) o las relaciones entre
pintura, escultura y artesanias (Crossley, Del Conde, Ochoa
Sandy, Roque, Weinberg). Otros tratan precisamente sobre la
relacién intermedial entre pintura, fotografia, literatura y cine
(Ortiz, Peucker, Calabrese) o sobre su articulacién en el lenguaje
de la historieta (Barbieri).

Algunos textos incluidos aqui tratan sobre la intertextualidad
en algunas de las obras literarias mas complejas de la narrativa
contemporanea, y su estudio tiene un particular interés teérico



o analitico, que puede ser extendido al estudio de otros autores. Este s €l caso de los
estudios sobre la intertextualidad en el Ulysses de James Joyce (Thornton, Gifford,
Bishop, Elizondo, Ellman, Pimentel), E! nombre de la rosa de Umberto Eco (Guglielmi,
Capozzi, Kroeber, Schick), algunos cuentos de Borges (Alazraki, Varas) o algin texto
de Conrad (Lodge), Gustavo Sainz (Escalante), Garcfa Lorca (Tasende) o Garcia
Marquez (Penuel, Rodriguez Vergara).

En otros trabajos se estudia la intertextualidad en textos canénicos de la tradicién
occidental, como la Biblia. Ademas de los trabajos de Harold Bloom y otros, habria
que sefialar la compilacién de Sipke Draisma, el estudio de Daniel Boyarin sobre el
midrash, y la propuesta de trabajo sobre la Biblia posmoderna realizado por The Bible
and Culture Collective,

Algunos textos literarios han desatado numerosisimas lecturas intertextuales. Aqui
quisiera destacar, por su interés conceptual, el caso extraordinario del cuento *‘La carta
robada™ de Edgar Allan Poe, que ha dado lugar a la compilacién de Muller &
Richardson sobre estudios intertextuales, y también al complejo y excepcional estudio
intertextual de John Irwin.

Por Gltimo, habria que mencionar la utilidad de algunos trabajos teéricos sobre
formas especificas de la intertextualidad, como el de Deborah Madsen (1995) sobre la
alegorfa, el de Allan Pasco (1995) sobre la alusi6n, asi como la pertinencia para estos
estudios del trabajo de Mark Rose (1995) sobre los origenes del derecho de autor.

Sin duda, la produccién intelectual sobre intertextualidad, especialmente en el
contexto posmoderno, estd en constante crecimiento. Esta bibliografia es sélo una
invitacién a explorar este terreno de la investigacién contemporéanea.
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