Andrei Kofman ¢

[0S ESTEREOTIPOS ARTISTICOS Y SU
FUNCION EN LA FORMACION DE 1A
LITERATURA LATINOAMERICANA®

n principio, me permito aclarar qué quiero decir con el término
de “estereotipo artistico*. Esta nocién no contiene ¢l matiz ne-
gativo, como suele entenderse con los estereotipos de la cultura

de masas; més bien, trato de sefialar los elementos reiterativos que incluyen
imégenes, metdforas, mitologemas y otros aspectos literarios. Estos elemen-
tos se expresan en distintas esferas del arte, por ejemplo, en la obra de un
escritor: aquellos que caracterizan su estilo individual; también se les puede
encontrar en una vertiente del arte y, ampliando esta misma éptica, en el seno
de una tradicién nacional o en diversas culturas de cercano parentesco. Algu-
nos estereotipos podrian adquirir un carécter de universalias propias de la
cultura mundial. Aquf nos interesa resaltar los estereotipos artisticos expre-
sados a nivel de las culturas nacionales y regionales.

El estereotipo artistico es un componente fundamental de cualquier cul-
tura nacional basada en sus proplas tradiciones, entendidas éstas tanto
como herencla social como por un sistema de elementos artisticos més o
menos estables, Partiendo de esta idea, uno puede preguntarse tc6mo se
formé este sistema en las culturas del Viejo Mundo? Y una tentativa de
respuesta nos hard mis evidente las peculiaridades de la formacién de las
culturas del Nuevo Mundo.

* Ponencla presentada en el XI Congreso Internacional de América Latina (Mosct).
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La mitologfa constituye el sustrato subya-
cente de las culturas del Viejo Mundo. Repre-
senta un sistema bastante riguroso de elemen-
tos fijos vinculados con las creenclas, la ma-
gia, los ritos, etcétera. De la rafz mitolégica
brota la tradicién folklérica que tiene un cardc-
ter colectivo y que funciona como un sistema de
estereotipos; éstos son necesarlos para su asi-
milacién y reproduccién colectiva.

En el arte profesional predomina la tenden-
cia hacia la autoexpresién que es algo opuesto
a cualquier clase de estereotipos. El estereoti-
po, digamos, es enemigo de un artista profe-
sional que anhela como ideal lograr su singu-
laridad absoluta. Sin embargo, no existe nin-
guna singularidad pura, ya que un artista, por
singular que parezca, necesariamente ha absor-
bido y absorbe una suma de elementos
sobreindividuales, asf que un conjunto de inno-
vaciones, por radicales que sean, no lo liberan
de las cadenas de la tradicién. Y en todo caso,
las innovaciones en el arte, a fin de cuentas,
producen nuevos estereotipos. Basta recordar
la experiencia del romanticismo: su rebelién
contra las reglas del clasicismo tuvo como con-
secuencia la elaboracién de una vasta red de
estereotipos que se conservan hasta nuestros
dfas y forman la base de la literatura de ma-
sas. Asf que en el arte profesional también exis-
ten elementos reiterativos, aunque difieran de
los estereotipos folkléricos o mitoldgicos, sien-
do méis méviles, flexibles y variados.

En el seno de cualquier tradicién cultural se
pueden destacar tres niveles de estereotipos: el
més profundo, de modo indirecto, representa
los modelos arquetipicos de 1a conclencia y de
la conducta humana. En éste se basan las
universalias mitolégicas tales como el tabi y
su infraccién, la iniciacién, la adquisicién del
estatus sagrado, el sacrificio, el retorno al ori-
gen, etcétera. A este nivel, llamémosle arque-
tipico, pertenecen también las dualidades bési-
cas como: vida-muerte, terrenal-celestial, pro-
fano-sagrado, corporal-espiritual, masculino-fe-

La Coimena

88 o—

menino, etcétera. Y en esta misma linea entran las im4-
genes mitolégicas naturales de cardcter general (agua,
tierra, 4rbol, sol y otros) con una amplia red de asocia-
ciones (por ejemplo, el agua relacionada con la vida o
con el amor, 1a lluvia con la fertilidad, 1a tierra con el
principio materno, la luna con la mujer, la oscuridad con
la muerte, etcétera). Estos estereotipos artisticos de nivel
bésico no se reducen a una cultura concreta, més bien,
forman parte de muchas culturas disimiles entre sf.

Otro estrato de elementos reiterativos se expresa en
el seno de una cultura determinada y estd formado por
los estereotipos artisticos que, en su conjunto, represen-
tan la imago mundi nacional. Y finalmente, un tercer es-
trato lo constituyen elementos artisticos reiterativos que
se crean dentro de las grandes vertientes del arte. Este
nivel es mutable aunque su versatilidad sea relativa, pues
aunque sus elementos sean negados y superados, for-
man parte de una tradicién y pueden ser vivificados en
nuevas etapas del proceso cultural.

Después de estas anotaciones preliminares podemos
dirigir nuestra atencién a la literatura latinoamericana,
cuyas peculiaridades tipolégicas han definido los rasgos
especificos de funcionamiento de los estereotipos artisti-
cos en una tradicién cultural propia. LCudl es la diferen-
cia bdsica entre la cultura latinoamericana y las culturas
del Viejo Mundo? Se puede sefialar con exactitud la fecha
de su nacimiento: 12 de octubre de 1492. Y no exagero,
ya que algunas imégenes y mitologemas fundamentales
de la literatura latinoamericana se revelaron con una cla-
ridad asombrosa en el diario del primer viaje de Cristé-
bal Colén, de ahf que la literatura latinoamericana se
desarroll6 literalmente desde un “punto cero”. Pero para
que sea realmente una literatura (en el sentido auténtico
de esta palabra) tenfa que obtener su tradicién; por eso,
el problema de la tradicién siempre estuvo palpitante en
la conciencia del artista latinoamericano quien la perci-
bié de modo diferente a como la percibid el artista euro-
peo. Al segundo, la tradicién le fue dada desde tiempos
remotos y de su existencia no habfa la menor duda. Un
artista europeo pudo haber sido un innovador radical,
pudo negar la tradicién, pero, como regla, no pudo sen-
tirse como pionero de una tradicién nacional. Por su par-
te, el escritor latinoamericano, todavia en el siglo XX, se
sinti6 hacedor de una tradicién a pesar de que ya tenfa

Aapix ®




atrds docenas de predecesores. Esta situacién fue bien
expresada por Alejo Carpentier, quien afirmé que el es-
critor latinoamericano es el Addn que nombra las cosas
de su mundo. Esta y otras opiniones similares muestran
claramente que los escritores del Nuevo Mundo formula-
ron como su tarea principal la fundacién y el desarrollo
de una tradicién nacional.

Por paradéjico que parezca, el escritor latinoamerica-
no entendia la tradicién como su ausencia. ¢(Cudles son
las causas de este modo de percepcién? Entre otras pode-
mos seiialar el hecho de que, por largo tiempo, hasta
mediados del siglo XX, a la literatura latinoamericana
se le consideraba como una mera ramificacién de Ia lite-
ratura hispénica, situacién que impuso su impronta pro-
funda en la conciencia de los escritores. Por otra parte, a
diferencia de los escritores europeos, los creadores de la

nueva novela latinoamericana realmente  no tenfan
predecesores ilustres de fama mundial. Pero lo
més importante es el hecho dé‘ que un escritor

insuficiencia de la experiencia grtisti-

latinoamericano sufrfa agudamgnte la
ca previa, convencido de que su pre-

de la cultura naciente. Es esteisenti-

sistema de elementos estables. Entonces, por
todo lo expuesto, para el escritor latinoameri-
cano el factor de la sucesién no tiene tanta im-
portancia como para el europeo. Incluso, cuan-
do la sucesién se manifiesta en la negacién de
los predecesores, para el escritor latinoameri-
cano esta negacién no tiene ni tanta importan-
cia ni tanto sentido, ya que la rebelién obtiene
caricter radical cuando atenta contra lo sagra-
do, es decir, contra las obras clasicas. Se puede
decir que por la ausencia de una tradicién clasi-
ca, la vanguardia en América Latina fue bas-
tante débil y no tuvo mucha resonancia.

El artista latinoamericano, al lado del pro-
blema de la tradicién, se encontré con el de la
estabilidad. ¢Qué significa la accion de crear o,
como ha dicho Octavio Paz, “inventar la tradi-
cién"? Este esfuer- zo presupone la forma-
cién de un siste- ma de elementos artis-
ticos estables, y en este
caso, la hocién del es-
tereotipg obtiene un

sentido nuevo. En’

efecto, la

decesores no habfan captado eljlreollo

miento de una potencialidad nd reali-
zada lo que les permitfa sentirsg como
fundadores de una tradicién qye iban
creando aqui y ahora. Para el ¢scritor
latinoamericano la tradicién no 4ra algo
inherente, previamente dado
tampoco era un mero punto
de partida para innovar,
sino un proceso vivo de
biisqueda y de creacion.
Esta idea la confirma
Octavio Paz: “desarrai-
gada y cosmopolita, la
literatura hispanoame-
ricana es regreso y bis- }%
queda de una tradicién. =
Al buscarla, la inventa”. £
Regresemos a la posi- J
cién de partida de este tex-
to: la tradicién se entiende como una herencia y como un
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creacién
de la

dicién es, a
S in de cuentas,
e la blisqueda de djertos elemen-
tos primarios de la cultura nacional, de aquellos
gue puedan representar mds plenamente su esen-
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cia. Por su predestinacién, tales elementos tie-
nen que ser invariables, bdsicos y enraizados
profundamente en la conciencia nacional.

iDénde el escritor latinoamericano podria
hallar tales elementos? Esto fue el problema
mds agudo de una cultura en proceso de desa-
rrollo. El escritor europeo siempre tuvo a su
disposicion una suma de estereotipos bdsicos
condensados en la mitologia y en el folklore.
En la cultura hispanoamericana se observa otra
situacién: aqui la literatura no podia desarro-
llarse sobre la base del folklore indigena por
las infranqueables barreras lingiiisticas exis-
tentes entre espafioles e indigenas. El folklore
espafol, transformado en el Nuevo Mundo, tam-
poco podia servir como sustrato para la forma-
cién de una literatura latinoamericana ya que
reflejaba otro espacio geografico y cultural, asi
como una diferente experiencia histérica y so-
cial. Sélo el folklore criollo, que se formé en el
dmbito americano y que expresé su singulari-
dad cultural, fue capaz de crear un terreno pro-
picio para la elaboracién de los elementos pri-
marios de la imago mundi nacional. Pero pode-
mos afirmar, sin temor de equivocarnos, que el
folklore criollo surge en los principios del siglo
XIX, antes se puede hablar de algunos atisbos
de arte popular carentes de una tradicién pro-
pia. El devenir de la literatura latinoamericana
se inici6 previa a la formacién de su base
folklérica, y este proceso, como hemos dicho,
se remonta a las primeras crénicas de la Con-
quista, por lo que la conciencia criolla, en el
transcurso de la época colonial, se manifesté
primordialmente en la literatura, mientras que
Ia tradicién folklérica fue presentada basicamen-
te por canciones y romanceros espafioles.

Asi que una diferencia importante entre las
literaturas europea e hispanoamericana consiste
en que la segunda tuvo primacia en relacién
con el folklore, por lo menos durante los pri-
meros tres siglos después de la Conquista. Sélo
a partir de la segunda mitad del siglo XIX, cuan-
do se habfa consolidado y expresado la tradi-
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cién folklérica criolla, la literatura latinoamericana em-
pezdé a absorber sus temas, imdgenes y motivos. Sin
embargo, en general, podemos constatar que la literatu-
ra latinoamericana no pudo encontrar en el folklore crio-
llo una base adecuada para la elaboracién de su tradi-
cién, hecho que se refleja en un folklore superficial de los
romanticos y costumbristas. Precisamente por eso la
imago mundi artistica creada en el seno de la literatura
latinoamericana no sélo no coincide con la del folklore
criollo, sino que, a veces, es radicalmente diferente.

Los escritores tuvieron que buscar elementos artisti-
cos propios en el surgimiento de la cultura latinoameri-
cana, en la época de la Conquista. En efecto, las crénicas
de este periodo desempefiaron el mismo papel para el
devenir de la literatura del Mundo Nuevo que, en el pro-
ceso del surgimiento de la literatura europea, desempe-
fi6 el “sustrato épico”. Es ahi donde brotan los mitologemas
fundamentales de la conciencia artistica latinoamerica-
na. En estos textos podemos encontrar ciertos elementos
primarios tales como la dualidad entre “Nuevo Mundo” y
“Viejo Mundo®, el mitologema de América como una “rea-
lidad maravillosa”, el motivo de asombro, la percepcién
de la tierra americana como un espacio virgen y miste-
rioso, la imagen ambivalente del mundo nuevo como la
de un buen y, a la vez, como la de un “mal salvaje”.
Ademds, en la base de la experiencia de la Conquista se
formaron algunos temas literarios constantes como, por
ejemplo, el viaje de Europa a América en blisqueda de
autognosis, la interiorizacién en el continente como una
forma de explorar las raices culturales, la violacién del
espacio cultural por los forasteros, etcétera. Estos te-
mas atrajeron a los escritores por dos razones: prime-
1o, porque expresaban la singularidad de la historia de
América Latina, y segundo, porque contienen, a veces
en forma oculta, una polémica con el eurocentrismo y
por lo tanto, afirman la idiosincrasia de la imago mundi
latinoamericana.

Sin embargo, todos estos elementos no fueron sufi-
cientes para la elaboracion de una tradicién. Los escrito-
res latinoamericanos llenaron el hueco utilizando las
imagenes mitolégicas universales con sus vinculos ya
establecidos. Desde mi punto de vista, son éstas las que
constituyen el estrato principal y amplio de los estereoti-
pos artisticos de la literatura latinoamericana. Por su
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esencia y por su contenido, tales imagenes corresponden
perfectamente a la tarea del escritor latinoamericano,
sobre todo por razones de su universalidad, ya que sin
pertenecer a alguna cultura definida pueden ser utiliza-
das por cualquiera y consideradas como herencia propia.
Los escritores latinoamericanos suelen interpretar estas
imdgenes universales como manifestaciones culturales
indigenas y afroamericanas, lo que, a decir verdad, no
es cierto. Sin embargo, esta falsedad crea una ilusién
convincente sobre la expresién auténtica de la conciencia
mitolégica de indios y negros. Ademds, corresponden
perfectamente a la nocién del elemento primario de la
tradicién cultural cuyo énfasis genera la impresién de un
enraizamiento profundo; de este modo se crea otra ilu-
sién: la antigliedad de la tradicién.

Como lo muestra el andlisis comparativo de los tex-
tos, la cantidad de estereotipos es limitada; se trata prin-
cipalmente, de imdgenes teliricas que no podrian exce-
derse justamente porque son los elementos primarios de
la cultura. De ahi surge una pregunta: ¢(cémo se forma el
estrato mas significativo de los estereotipos artisticos?

En primer lugar, hay que subrayar una actitud muy
peculiar de los artistas latinoamericanos hacia los este-
reotipos de esta estirpe. Tomemos, por ejemplo, a Alejo
Carpentier, quien fue un magnifico conocedor de la litera-
tura mundial. Cuando €l comparaba al hombre con un
drbol o a la mujer con la tierra tacaso no se daba cuenta
de que estas mismas comparaciones fueron utilizadas
antes infinidad de veces por Gallegos, Neruda, Guillén,
Asturias y muchos otros escritores? Claro que lo sabia.
Entonces, los usaba de modo consciente, aunque los per-
cibia no como meras banalidades o como clichés, sino de
manera diferente: como valores imperecederos del patri-
monio cultural comin y como elementos bésicos de la
conciencia artistica latinoamericana. El uso de estas ima-
genes es un modo de autoafirmacion de la literatura lati-
noamericana en su calidad arquetipica.

Otra peculiaridad de la representacién de las
universalias mitol6gicas en la literatura latinoamerica-
na consiste en su estrecha conexion con los estereotipos
artisticos formados en el seno de las crénicas de la Con-
quista. Son incluidos en la oposicién “Viejo Mundo®-“Nue-
vo Mundo” y, sin perder su calidad arquetipica, revelan
las peculiaridades de la imago mundi latinoamericana y
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se impregnan de la polémica antieuropea. Asi,
por ejemplo, la comparacién del hombre con un
drbol expresa la unién del personaje con la na-
turaleza, lo que, segun la opinién de los escri-
tores latinoamericanos, no es propio para el
protagonista europeo.

Finalmente, hay que tener en cuenta el modo
peculiar del uso de las imdgenes universales
en la literatura del nuevo mundo. Al acentuar-
las, el escritor recurre a varios procedimientos
artisticos: primero, el del contraste, cuando es-
tas imdgenes mitopoéticas surgen en el fondo
de las descripciones realistas y, en esta cali-
dad, llaman la atencién del lector; segundo, el
escritor les da un sentido simbdlico, a veces
explicdndolo; y, tercero, que es el mas simple y
usado, el de la reiteracioén. Estos procedimien-
tos, en conjunto, crean la impresién de que atras
de la realidad cotidiana existe otra realidad:
primordial, oculta, mitolégica, arquetipica y
atemporal. En este desdoblamiento de la reali-
dad se revela el mitologismo de la literatura
latinoamericana; se manifiesta no tanto en el
uso de las imégenes extraidas de las mitologias
indigenas o afroamericanas, sino en el nivel
del estilo. El texto literario, impregnado de esos
estereotipos artisticos interpretados como sus
elementos bésicos y atemporales, se asemeja
al texto folklérico. El mitologismo de la litera-
tura latinoamericana tiene una pulsién interna
y continua formandose. LC
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