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Introduccion

| proposito de este trabajo es analizar la asimila-
cién poctica de la guerra civil espanola (1936-
1939) en Espania en el corazon de Pablo Neruda.

Si se parte de que la literatura es una expresion
artistica de la realidad, su vinculacién con la historia social ofrece
fértiles posibilidades para la interpretacion de una obra.

En la producciéon de Neruda es innegable el alto significado
que tiene este texto, asi como el notable espacio que ocupa en
las letras. El trabajo es un producto bien logrado de literatura
comprometida, la cual armoniza los efectos de agitacion poli-
tica, social y cultural con la creacién artistica.

La coleccion de poemas Espana en el corazén obtuvo un in-
mediato reconocimiento publico, el libro fue editado en Pa-
ris como la primera de una serie de publicaciones de la Unién
Internacional para la Defensa de la Cultura. Louis Aragén es-
cribié un prélogo en el cual fundamentaba la eleccién. Aragén
interpretaba esta lirica de Neruda como la respuesta a la tene-
brosa leyenda “que quiere que Orfeo en los infiernos no pue-
da contar mds que las guerras y las revoluciones sean mds fre-
cuentes que el genio de los hombres y que ¢l ruisenor guarde
silencio, cuando los buitres vuelan™.!

Este énfasis caracteriza también a Neruda y a la tradiciéon
poética de la cual provenia, caracteristica por la cual la poesia
acusa y toma partido por el pueblo. Es por ello que Aragoén la
llama una “tremenda introduccién para la literatura del mun-
do entero” y la ve vinculada con el arte que hard época en la
historia de la literatura.

Neruda mismo le concede gran importancia a Espaia en el
corazon en sus Memoriasy en el Memorial de Isla Negra? A
pesar de su posicion decisiva, esta obra todavia no ha sido
interpretada a fondo en la vasta literatura secundaria sobre la
vida de Neruda, lo que posiblemente se explica por el peculiar
mundo y metiforas del poeta. En una antologia publicada con
articulos criticos sobre Neruda, el espanol Joaquin Marco, ¢s-
pecialista en literatura, ha tratado de ubicar las relaciones del
poeta con Espaiia en un contexto politico y literario.?




En su presentacion, fuertemente inclina-
da al sentido biogrifico, destaca la simpatia
que manifiesta el poeta con un ejército po-
pular de mayoria comunista, con las briga-
das internacionales y con la lucha antifascista
como prioritarias ante una revolucion. Pero
se excede en su concisiéon y le concede ma-
yor importancia a la militancia comunista
de Neruda, quien, diez afios después, ingre-
saria al Partido Comunista chileno.

También el articulo de Marie-Claire Zi-
mmerman, en la revista Exrope, ofrece s6lo una
version superficial, pues no hace un andlisis a
fondo de la obra nerudiana.* Con mayor ra-
zoOn tienen validez estas objeciones tratindose
de los trabajos de Emir Rodriguez Monegal,
quien critica una sustancial pérdida estética en
la lirica de Neruda.

Esta divisién topolégica entre politica y
estética, basada en la critica literaria tradi-
cional, ya se expresaba sobre todo en las
valoraciones negativas de la lirica de Neruda
hechas por actores de lengua alemana. Ya
desde Goethe se ha considerado que “una
oda politica es una oda repugnante”, y los
veredictos que se han hacinado sobre la liri-
ca del poeta han prescindido de esta vision.

La poesia politica trajo ¢l declive.

Neruda se convirtié en poeta com-

prometido. Ciertamente ¢l comunis-

mo no fue de provecho para su arte

poético [...] Sumamente extraordi-

nario ¢s ¢l descenso de nivel entre

textos comunistas y no comunistas

de Neruda, para expresarlos en for-

ma sencilla. El comunismo mis bien

fue un obstdculo para su poesia.®
Descalificaciones de este tipo han servido
de pretexto para no profundizar en una dis-
cusién de contenido con andlisis empapado
en la experiencia directa de la guerra civil.

La dificultad en el andlisis de algunos
poemas se¢ ubicé en el desciframiento, asi
como en el ordenamiento y connotacién de
caracter histérico-literario de sus metaforas,
sobremanera ricas, que tienen su origen en
el inventario del poeta, en parte teltrico y
en parte en su formacion histérica. Para in-
terpretacion de estas secuencias escénicas y
sus funciones artisticas y politicas, no hay
hasta ahora ningtin trabajo serio en la in-
vestigacion nerudiana.
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Pablo Neruda (1934-1937)

Las transformaciones politicas, econémicas
y sociales en Espana no dejaron de tener
influencia en su literatura.

Contra la literatura tradicional se levan-
taron los escritores del grupo “Generacion
del 277, fundado por los poetas Federico
Garcia Lorca, Rafael Alberti, Jorge Guillén,
Vicente Aleixandre, Manuel Altolaguirre y
Luis Cernuda.

Los afios 1930y 1931 significaron un im-
portante corte en la produccion de los jove-
nes poetas espaioles. La poesia de Alberti y
Garcia Lorca al principio se ocupaba de cues-
tiones de la existencia humana y es enton-
ces cuando con decision se orienta hacia te-
mas politicos. Esto corresponde a la atmos-
fera de derrumbe final de la dictadura de
Primo de Riveray al entusiasmo por el nue-
vo gobierno republicano que entré en fun-
cion el 14 de abril de 1931.

La nueva poesia revolucionaria de Espa-
na influy6 en la orientacion de Neruda que,
sin rodeos asi lo reconoce.

La conducta valerosa de Rafael

Alberti, quien ya entonces era un

pocta popular y revolucionario, ¢jer-

cié una profunda influencia sobre

mis ideas politicas. Sobre todo pre-

domind un extraordinario despertar

politico y revolucionario en éstas y

en las siguicntes generaciones, en-

tre las cuales se contaron numero-

50s amigos mios.”
Literariamente Garcia Lorca pertenece a la
“Generacion del 277, que trataba de vincular
la herencia del pasado con los problemas del
presente. Cuando Neruda declara a Garcia
Lorca como el prototipo del antiestetismo
quiere decir que el escritor progresista no
debe ser un puro formalista despreocupado
del contenido de la vida real. De la determi-
nacion negativa se pueden desprender las
caracteristicas del poeta comprometido.

Tanto Federico Garcia Lorca como Rafael
Alberti escaparon al peligro del provincio-
nalismo a través de sus viajes por el extranjero.

A pesar de su pertenencia a la generacion
seguidora que profesaba admiraciéon por
Gongora, Garcia Lorca no se habia ence-
rrado en una hermética torre de marfil, sino
que sometia a prueba constantemente los



efectos de su lirica y de sus dramas en contacto
con el amplio ptiblico. Junto con la tradicién de-
mocritica de su pais, el poeta progresista extraia
su fuerza de la estrecha vinculacién con el paisaje
y la gente de su entorno regional. Cnando Neruda
resalta la constante unién de Garcia Lorca con las
fuerzas teliricas de la milenaria historia de Anda-
lucia, el poeta revela, al mismo tiempo, el secreto
de su propia fuerza creadora.

La tarea poética en Garcia Lorca es contempla-
da por Neruda en estrecho contacto con el pue-
blo, sobre todo cuando Garcia Lorca recorrié junto
con su compaiifa estudiantil de teatro “La Barran-
ca”, por encargo del ministerio de educacién, las
provincias de Espafia. Lorca se confirmé como
un auténtico misionero de una cultura de masas.

Muchos pueblos entraron en contacto por pri-
mera vez con la tradicién cultural progresista de
su pais. Obras de Lope de Rueda, Lope de Vegay
Cervantes de los siglos XVI y XVII, que anterior-
mente s6lo eran conocidas por el publico cortesa-
no de la capital, encontraron, por primera vez, en
tiempos de la segunda repiiblica, su camino hacia
el pueblo. Lo mismo ocurrié con el resurgimien-
to de los romances escritos por Garcia Lorca. Es-
tos habian aparecido originalmente como creacio-
nes populares, portadores de temas progresistas,
pero para entonces se habian convertido en algo
por completo ajeno al pueblo.

En el Romancero gitano, Garcia Lorca enrique-
ci6 este tipo de obras con nuevos temas, por ejem-
plo la lucha de los gitanos (como representantes
de la fantasia poética y de la libertad) contra la
opresiva fuerza estatal de la guardia civil.

¢Coémo se desarrollé la concepcién de Neruda

con respecto a la responsabilidad social del escri--

tor a lo largo de los afios? Como autodidacta ya
habia participado en la vida literaria de su pais,
dominada por el Modernismo y los movimientos
vanguardistas provenientes de Europa.

Después de afios de aislamiento consular,
Neruda se encuentra en agosto de 1933 como
consul chileno en Buenos Aires, ciudad entonces
sobrepoblada por refugiados del fascismo euro-
peo. Decisivo fue su encuentro con Federico Garcia
Lorca el 30 de octubre de 1933, cuando éste se
encontraba en una gira teatral en Argentina.

El 6 de diciembre de 1934, Garcia Lorca intro-
duce a Neruda en la Universidad de Madrid con
una lectura de sus poemas. En este homenaje
Garcia Lorca pronuncia el discurso inaugural y
aprovecha la oportunidad para presentar un con-

cepto nuevo dentro de la poesia espaiiola. El poe-
ta vincul6 su alocucién sobre los trabajos de
Neruda con una penetrante critica a la “poesia
pura”, frente a ella oponia la poesia del poeta chi-
leno, la poesia de origen, de la creacién. Garcia
Lorca terminé su discurso no con un elogio, sino
exhortando al publico a adoptar el “nuevo pro-
grama” de la poesia de Neruda.” El programa era
la nueva poesia presentada en la revista Caballo
Verde para la poesia, que se convirtié en el foro de
las discusiones tedricas y literarias entre la “poesia
pura” tradicional y la nueva “poesia impura”.®

Neruda llegé a Espaiia en un momento en que
ya se enfrentaban dos distintas concepciones de la
poesia. Una de ellas era representada por Juan Ra-
moén Jiménez, Pedro Salinas, Jorge Guillén y
Damaso Alonso, basada en una concepcién inte-
lectual de ésta. De acuerdo con esta concepcion, la
poesia debia postular, en un acto de interiorizacién,
la supratemporalidad de las cosas, el resultado de’
este proceso es la abstraccién, es decir: “la poesfa
pura”’?

El punto de vista de Neruda se muestra compro-
metido con claridad en la necrologia sobre Federi-
co Garcia Lorca, en 1937 (editorial Parisina), pu-
blicada en la Hora de Espafia.

El ulterior crimen de Garcia Lorca contribuy6
en forma importante a la transformacién de lo que
Neruda entendia por la funcién social del escritor.
El odio de Neruda al fascismo se ha concretado
en este asesinato. Neruda ubica al amigo asesina-
do en la linea de las “Dos Espaiias”, (que ahora en
la guerra civil espaiiola se encontraban frente a
frente). El poeta progresista estd de parte de los
oprimidos y subprivilegiados.

Neruda, sin embargo, en aquellos afios no sola-
mente se encontraba activo al frente de la pluma,
sino también viajaba incansablemente por Euro-
pa y América Latina promoviendo la unidad de
accién de todas las fuerzas progresistas.

En abril de 1937 fundé, junto con el poeta pe-
ruano César Vallejo, la organizacién “Grupo His-
panoamericano de ayuda a Espaiia”. En julio de
ese mismo afio pronuncié un discurso de solidari-
dad para Espafia en ¢l “Congreso de las Naciones
de América”. Activamente participé Neruda en la
organizaci6n del “Segundo Congreso Internacio-
nal de Escritores por la Defensa de la Cultura”;
que en la linea de los congresos de Charcov y
Mosct reunia a todas las fuerzas progresistas.

El poeta habia reconocido muy pronto que en
la Europa de los afios treinta estaba en juego el
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destino de las fuerzas y gobiernos democraticos de América Latina. Al
igual que otros escritores latinoamericanos, se comprometié mas alla
de las estrechas fronteras de la patria, con la creacion de una conciencia
social progresista. También en Chile, después de la dificil crisis mun-
dial, cristalizaba un frente popular inico en América Latina. Sélo gra-
cias a este frente popular a finales de la guerra civil espanola en 1939, ¢l
poeta fue nombrado “cénsul para la emigracién espanola”, por ¢l en-
tonces presidente Aguirre Cerda, miembro del partido radical. En su
condicion de cénsul, el poeta pudo salvar la vida de mas de tres mil
republicanos emigrantes.

En su discurso con motivo del otorgamiento del Premio Nobel de
Literatura en 1971, Neruda, de manera retrospectiva, reconstruye la
transformacién que sufrié su concepcién de la funcién del escritor en la
sociedad. Al igual que en el discurso de Garcia Lorca, el poeta parte de
la descripcion del estrecho entorno campesino que le proporcioné la
experiencia de la soledad, asi como de la fuerza y ¢l vigor para sus futu-
ras tareas. El intimo contacto con los campesinos y sus experiencias
seculares en lucha contra las fuerzas de la naturaleza proporcionaba con-
fianza y conciencia de si mismo para las disputas con las fuerzas sociales
reaccionarias.!’

 Enlasegunda parte del discurso, Neruda habla sobre la funcién de la
poesia, partiendo de origenes teltricos; al igual que en 1937, hace énfa-
sis en sus origenes autodidactas y alejados de la teoria.

Yo no aprendi en los libros ninguna receta para la composicion de
un poema; y no dejaré impreso a mi vez ni siquiera un consejo
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modo o estilo para que los nuevos poctas reciban de mi alguna gota

de supuesta sabiduria."
La relacién poeta-hombre se conforma como un proceso de aprendiza-
je perpetuo, en el cual no existe soledad insuperable, ambos estian uni-
dos por la conciencia de un destino comin; a partir de esta solidaridad
interior y exterior surge para el poeta comprometido la obligacién de
comprender junto con sus contemporineos a los méds explotados; ésta
es la tarea principal del escritor independientemente de fronteras tem-
porales y geograficas.

Extendiendo estos deberes del poceta, en la verdad o en el error, hasta

sus ultimas consecuencias, decidi que mi actitud dentro de la socie-

dad y ante la vida debia ser también humildemente partidaria. Lo

decidi viendo gloriosos fracasos, solitarios victoriosos, derrotas des-

lumbrantes. Comprendi, metido en el escenario de las luchas de

América, que mi mision humana no era otra sino agregarme a la

extensa fuerza del pueblo organizado, agregarme con sangre y alma,

con pasion y esperanza, porque sélo de esa henchida torrentera pue-

den nacer los cambios necesarios a los escritores y a los pucblos.!?
La subordinacién del escritor que no puede ser un intelectual flotante a
los intereses del pueblo se basa en su secular opresién y explotacién. En
este punto Neruda confronta lo que a su juicio era la vida libre de los
aborigenes precolombinos en los estados desarrollados por incas, ma-
yas y aztecas, donde cada quien encontraba su trabajo, alimentacion,
vestido y condiciones humanamente dignas, con las consecuencias de
cuatro siglos y medio de colonialismo y neocolonialismo que han con-
ducido, a través del proceso del trabajo, a la pauperizacién y enajena-
cién de los seres humanos.



Historia de la impresion
Espana en el covazon

Neruda y los poetas espanoles participaron
activamente en la lucha contra el fascismo,
cada uno conocia su destino en esta guerra
sangrienta. Garcia Lorca habia sido asesi-
nado en Granada, Miguel Hernindez se
transformé en un activo militante en esta
lucha, recitaba sus versos en la primera li-
nea de fuego. Manuel Altolaguirre seguia
con sus imprentas. Una de ellas la instalé en
un monasterio en pleno frente del Este, cer-
ca de Gerona y es aqui donde se imprimio
Espana en el corazon (1937 ), en pésimas cir-
cunstancias; ante la carencia de papel se uti-
liz6 desde una bandera del enemigo hasta
la tinica ensangrentada de un soldado moro.
“Mi libro era el orgullo de esos hombres que
habian trabajado mi poesia en un desafio a
la muerte”.'?

A finales de 1936, Neruda viaja a Valen-
cia y luego a Paris, donde saca la revista Los
poetas del mundo defienden al pueblo espaiiol.
En febrero de 1937 dicta, en Paris, una con-
movedora conferencia sobre Garcia Lorca,
asesinado por los falangistas en Granada, en
agosto de 1936.

Las palabras finales dan cuenta del cam-
bio producido en el poeta:

Muchos quiza esperaban de mi tran-

quilas palabras distanciadas de la tie-

rra y de la guerra [...] no soy politi-

co ni he tomado nunca parte cn la

contienda politica, y mis palabras,

que muchos habrian deseado neutra-

les, han estado tenidas de pasion.

Comprendedme v comprended que

nosotros, los poetas de América Es-

panola y los poetas de Espana, no

olvidaremos ni perdonaremos nun-

ca ¢l asesinato de quien considera-

mos ¢l mds grande entre nosotros,

¢l dngel de este momento de nues-

tra lengua.'
En ese mismo afio regresa a Chile después
de haber participado en el Segundo Congre-
so Internacional de Escritores, que se reunié
primero en Valencia, donde estaba el gobier-
no republicano espaiiol; posteriormente tuvo
una sesién en Madrid, el Madrid bombar-
deado; la Gltima se celebro en Paris.

En octubre llega Neruda a Chile y conti-
nua afiebradamente en sus trabajos politi-
cos. En noviembre funda la Alianza de inte-
lectuales de Chile. Se edita en Santiago Es-
pana en el corazon.

Espania en el covazén como ejemplo de
lirica comprometida

El ciclo poético Espaiia en el corazon fue la
principal contribucién artistica de Pablo
Neruda, en apoyo a la reptiblica espaiiola.
El destacado poeta comenzé a escribir es-
tos poemas en 1936, durante su estancia en
Madrid.

Este paso decisivo del poeta hacia una poe-
sta comprometida es descrito por Enzensberger,
quien sefiala que en la Revista verde para la poe-
sip se encuentran poetas con una orientacion
revolucionaria. En 1936, cuando estalla la
guerra civil, Neruda ya habia decidido su ca-
mino al lado de los explotados, el poeta tiene
a “Espana en su corazon.”

En 1937, es publicada para los sol-
dados republicanos en condiciones
similares a las de la poesia de la re-
sistencia francesa. Junto a Guernica
de Picasso, a los poemas de César
Vallejo y la novela de Hemingway,
este libro ha permanecido como un
testimonio artistico esencial de la
tragedia espafiola. A partir de este
momento sc da el paso mas alld de

la “‘poesia impura” hacia la “poesia

comprometida”.'®

Para finalizar, el autor hace énfasis en ¢l cam-
bio de Neruda y su poesia, ya que Espana
constituy6 un punto de inflexién no sélo para
el poeta, sino para gran parte de la inteligen-
cia europea. De ahi en adelante Neruda ma-
nejaria el poema como una carabina.

“Invocacion”!®

Completamente dentro de la tradicién épi-
ca, Neruda inicia su ciclo poético con una
invocacion, la cual, sin embargo, no como
en Homero y Virgilio dirige a una musa,
sino a la Espania democritica. Esta Espana
de la gente pequeiia no se encuentra encar-
nada por la nobleza y la iglesia con su es-
plendor artificial; no como Neruda dice una
“diadema”"” sino que estd representada por




la tierra, por hombres y naturaleza pura, sencilla,
“cristal de copas™;!® es decir, por campesinos, pas-
tores y trabajadores. Justamente en esta Espafia
de hombres vivientes, amantes y trabajadores, que
es destruida, aniquilada, desgarrada, combatida,
los seres humanos y la humanidad estin amenaza-
dos. La tarea del poeta consiste en denunciar toda
esta artesanfa asesina. Con su conjuro de las dos
Espaiias, se ubica en una tradicién que revivio,
sobre todo, la guerra civil.

En sus coplas, Antonio Machado afirma que
desde su nacimiento todo espafiol pertenecia a al-
guna de estas dos Espafias. Esta imagen de Espa-
fia como tierra de las tinieblas y de la escasa luz,
proventa principalmente de Francia desde la épo-
ca de los Borbones. La violenta conquista y ex-
plotacién de América Latina contribuy6 a una més
clara polarizacién de la imagen de Espafia en toda
Europa.

A nivel temporal esti constituido cronolégi-
camente en tres partes: el pasado épico, que en
cosmogonfa y génesis se inicia con la creacién de
los cuatro elementos (cielo, agua, aire y tierra): fren-
te al pasado se levanta el presente, que consiste en
la lucha sangrienta de las dos Espaiias; como cua-
dros de la vida rural y simbolos de la naturaleza se
dibuja al futuro portador de la esperanza. La
cosmogonfa concluye con el presentimiento del
“planeta seco y sangriento de los héroes”.!®

“Explico algunas cosas”??

En este famoso poema Neruda fundamenta el con-
tenido y la funcién de una nueva lirica compro-
metida en comparacién con la hasta entonces “poe-
sfa pura”. Puede ser designado como su credo y
su poética, por lo menos es una de las mis con-
movedoras confesiones poéticas de la literatura
moderna.?!

Los destinatarios son los lectores que hasta el
momento estaban familiarizados con un mundo
de melancolia estetizante y de metafisica ajenaala
realidad. La lila y la amapola simbolizan flores de
hermosos colores, aromiticos, pero que ripida-
mente se marchitan. Estas flores no volverin a apa-
recer en los poemas de Neruda. En su autorretrato
se representa el poeta en su barrio madrilefio en
un mundo idilico (flores y geranios). A lo lejos
contempla el rostro seco de Castilla, simbolo de la
secular historia de los dominadores.

En este mundo idilico irrumpe la guerra:
Y una maiiana todo estaba ardiendo
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y una mafiana las hoguecras salian

de la ticrra devorando seres, y desde
entoncces fuego, polvora desde entonces
desde entonces sangre??

Por medio de repeticiones, aniforas y estilo
paratictico, Neruda dibuja el impacto del terror.
La imagen del Apocalipsis que todo lo incendia,
no cumple, sin embargo, la funcién de una trans-
formacién biblica mistificadora, sino que tiene
causas reales que serin denunciadas. Neruda nom-
bra concretamente a los culpables y denuncia sus
asesinatos.

Bajo la triple anifora “bandidos™, son puestos
en la picota los mercenarios marroquies, la noble-
za y el clero:

...Bandidos [...]
venian por el cielo a matar nifios,

y por las callcs la sangre de las nifias,
corria simplemente, como sangre de nifios.?

El cuadro de la matanza de los inocentes, que la
historia ha considerado como un bérbaro crimen
de Herodes, se refiere aqui a los aviadores y a sus
cédmplices “celestiales”. De ello Neruda hace una
referencia histérica de los acontecimientos de la
guerra civil que se muestra en el cuadro de los “frai-
les negros bendiciendo™. Era usual entre los fran-
quistas que antes de cada ataque las armas fueran
bendecidas por sacerdotes.

La condenacién de los enemigos forma parte
desde tiempo inmemorial de la epopeya heroica.
Pero a pesar de la destruccién total, el poeta re-
produce el mundo de la resistencia a nivel de la
perspectiva futura:

... pero dc cada casa muerta sale metal ardiendo
pero de cada hueco de Espaiia
sale Espaiia.
... pero de cada nifio muerto sale un fusil con
[ojos.
Los horrorosos acontecimientos de la guerra civil
experimentados por el poeta, le impiden seguirse
dedicando a la “lirica pura” —La “sangre en las ca-
lles” lo ha confrontado con una nueva realidad y
le ha hecho ver con claridad su responsabilidad
€omo escritor.
Por las calles la sangre rota del hombre se
juntaba con ¢l agua que sale del corazon des-
truido de las casas: los huesos dc¢ los nifios
deshechos, el desgarrador enlutado silencio
de la madre, los ojos cerrados para siempre
de los indefensos, cran como la tristeza y la
pérdida, eran como un jardin escupido, cra
la fe y la flor ascsinadas para siempre.?
El significado que tiene esta confesion para el ci-
clo de poemas en su totalidad reside sin duda en



su reconocimiento de autenticidad de la lirica com-
prometida. El valor artistico se encuentra en el es-
clarecimiento fisico y evidente de dificiles proce-
sos poetolégicos, a través de los cuales el poeta
baja de su torre de marfil, para cobrar conciencia
de su responsabilidad social y comprender la his-
toria como “historia de gentes sin historia”.0
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