Aguijon




Texto leido el 8 de marzo de
2006 dentro del marco de acti-
vidades conmemorativas del
Dia Internacional de la Mujer.
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Mujer y plastica en e
cambio de siglo*

reguntarse si el cambio del milenio anuda modificaciones esen-
ciales, en el ambito de las artes pladsticas conduce necesariamente a repasar
las ultimas dos décadas del siglo XX, aun cuando el que corre sume ya cinco
anos cumplidos. El recuento incluye rupturas y continuidades, y resulta pri-
mordial destacar las condiciones por las que han pasado las pintoras, es-
cultoras, grabadoras y fotografas, con la esperanza de encontrar datos op-
timistas y mejores oportunidades para su trabajo.

En otras palabras, el repaso esta inspirado en el deseo de hallar sorpre-
sas y reconocimientos a las artistas, aunque ni unas ni otros sean numero-
sos. Sin embargo, para el dmbito de 1a mujer, estos tltimos no son los mas,
ni los mas adecuados. Pero es indispensable considerar los avatares que
afectan a los(las) creadoras(es) en general.

Sélo como un antecedente significativo, vale la pena referirse a lo que
sucedio en el trdnsito del siglo XVIII al XIX en la entonces casi recién funda-
da Real Academia de las Tres Nobles Artes de San Carlos de la Nueva
Espana. Se trata del caso de la marquesa Maria Guadalupe de Moncada y
Berrio, pintora que consiguié un singular nombramiento después de enviar
su obra y el texto siguiente al presidente de la Academia:

Excmo. Sefor:
La copia que tengo el honor de presentar a VE. pintada al 6leo de mi mano es
una muestra [...] del afecto que profeso a las bellas artes y de mi aplicacién
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al atily delicioso estudio de la pintura
[...] sila encontrare algtin
mérito, espero se sirva
alentarme con la
gloriosa satisfaccion
de mandarla colocar
en la Real Academia.
La respuesta de los
miembros de esa ins-
titucién al generoso
gesto de la marquesa
fue extraordinaria, pues
debid sorprenderles en-
contrar la obra “hecha
con todos los primores
y reglas del arte que apro-
baron estar perfecta”, y
por lo mismo decidieron,
de comun acuerdo, otor-
garle a la artista el gra-
do de Académica de Honor

y Mérito, y nombrarla ade-
mas “Directora Honoraria en
el ramo de pintura”.

Por supuesto que no faltaron los académi-
cos que creyeron a pie juntillas que tal dignidad
no era un reconocimiento a la excelencia del
quehacer de la pintora, sino que se debia a que
su esposo, el marqués de San Romadn, ademas
de ser integrante de dicha Academia, habia sido
su presidente.

Antes de caer en la tentacién de continuar
hablando de la discriminacién de género, hay
que dar un salto a las dos ultimas décadas del
siglo pasado para revisar datos y pistas signi-
ficativos de la presencia de nuestras artistas.

A partir de los ochenta, se puede decir,
parafraseando a Luis Carlos Emerich, que ha-
cfa mucho que “no pasaba por aqui tanta alga-
rabia”. Paralelamente a la préctica de los esti-
los tradicionales: la Escuela Mexicana, el
geometrismo, la abstraccién, el muralismo, el
expresionismo, el hiperrealismo y otros mas
bien fluctuantes, entre denuncias y divulgacio-
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nes, se debe al quiebre y
al abandono de
estéticas preté-
ritas la multipli-
cacién de ru-
tas y un am-
plio abanico de
posibilidades ar-
tisticas.
La pluralidad
de territorios y el
impulso del entusiasmo
juvenil resultaron en el
seguimiento de la
figuracién. De la an-
tigua Escuela Mexi-
cana, los creadores se
apropiaron del concepto
nacionalista, y las muje-
res, primordialmente las
pintoras, recurrieron a
creencias, tradiciones, ritos vy
mitos antiguos para hacerlos convi-
vir con una cotidianeidad de fulgurante croma-
tismo de plantas y frutos regionales. Pese a que
fueron varias las artistas que se inscribieron
en los diversos grupos que constituyeron las
vanguardias de esos anos, encontramos que en
la exposicién México. Esplendores de Treinta Si-
glos montada en el Museo Metropolitano de
Arte de Nueva York en 1990, la cual marcé un
hito, las tnicas pintoras consideradas por
Octavio Paz, quien disend la exposicion, fue-
ron Maria Izquierdo y Frida Kahlo. Debido a
que fueron muchos los y las artistas dejados
de lado por el poeta, la galeria OMR presenté
una exposicién alternativa titulada Paralell
Project en una galeria cercana al famoso mu-
seo. En la muestra preparada por OMR, los
nacionalismos y una profunda revisién de las
grandes figuras misticas y literarias fueron los
asuntos abordados por las cinco mujeres inclui-
das. Cuatro pintoras: Rocio Maldonado, Dulce
Maria Nunfez, Silvia Ordénez y Joy Laville, y la
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fotdgrafa Eugenia de Olazdbal, quienes repre-
sentaron de cierto modo a las corrientes mas
novedosas de la muestra. Pronto, a ese grupo
se unieron Martha Palau, Teresa Serrano, Elena
Climent y otras mas.

En los noventas, los gobiernos de los esta-
dos asumieron la responsabilidad de acoger la
produccién femenina en los principales espa-
cios a su cargo; por ejemplo, en el Centro Cultu-
ral Mexiquense se exhibid, en 1992, El cercay el

Junto en la obra de Maria Teresa Garza.

Espigando en la prensa, encontramos que
1997 fue un ano de presencias femeninas tanto
en el Distrito Federal como en otras partes del
pais. A continuacion se presentan ejemplos que
avalan la afirmacién.

A peticién de un grupo de pintoras y esculto-
ras, y auspiciada por la Fundacién UNAM y el
Museo Universitario Contemporaneo de Arte, se
exhibid la muestra Los colores del pensamiento,
de_frontera a_frontera, a la que un comité de
honor decidié invitar a cien artistas de todo el
pais. En el Instituto Cultural de Aguascalientes,
Griselda Tamez inscribié su obra bajo el titulo
Del oficio de sonar. En 1998, el Taller de Insta-
lacién de Helen Escobedo desplegd su creativi-
dad en el Centro Nacional de las Artes con cua-
tro instalaciones y la participacion de dieciseis
artistas.

A propésito de instalaciones, Carmen Cuen-
ca, desde /n-site, apoyé el loable encuentro in-
ternacional que duré varios anos, en el cual
treinta y ocho instituciones sin fines de lucro,
en San Diego, California, y en Tijuana, México,
realizaron un esfuerzo conjunto de planeacién y
de ayuda a los participantes —con poca presen-
cia femenina— inmersos en las construcciones
efimeras realizadas en calles, parques, etcéte-
ra. Alli tuvieron cabida todas las disciplinas
del arte.

En muestras colectivas interesantes y en
algunas individuales destacd el talento feme-
nino, pese a que buena parte de la critica, e
incluso el sentir en otros sectores estaba de
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acuerdo con lo dicho por Carlos Monsivdis:

Las que empiezan a destacar, es decir ya en

la época post revolucionaria, se les recibe en

el mejor de los casos, con criticas bien inten-

cionadas donde se despliegan sus cualida-

des femeninas]...] por ejemplo, el instinto,

el gusto impecable, la serenidad, la levedad,

la grata superficialidad, o bien, otra vertien-

te de interés es aquella en donde se ensalza

su fina y delicada mexicanidad.
Aunque resulte un lugar comun, es pertinente
aclarar que en el arte, el talento es un comitin
denominador en ambos sexos; por lo mismo,
es significativo que pese a tantos obstdculos,
no se coarté la vocacién de las artistas plas-
ticas.

El ano 2000 parecié augurar tiempos mejo-
res para las artistas. En la sala Justino Fernandez
del Museo del Palacio de Bellas Artes, de mane-
ra poco usual se presentd la exposicion indivi-
dual Juegos de luz y niebla de Herlinda Sénchez
Laurel. En la Galeria de Arte Mexicano, Carla
Ripey recibié un homenaje titulado fardin de ecos
y ecos del jardin. También en ese afio, en la IIl
Bienal de Pintura del Instituto Nacional de Cien-
cias Médicas y Nutricion Salvador Zubirdn, re-
cibieron mencién honorifica Dalia Monroy y
Dana Aerenlund.

Ya en este milenio, las condiciones econd-
micas y culturales del pais han frenado el desa-
rrollo intelectual y la realizacion de obras de
arte y escultdricas de gran envergadura (aqui
me refiero al mobiliario urbano). Tales impedi-
mentos han evitado la participacién femenina
en esos ornatos primordialmente citadinos, y
sélo se puede mencionar lo realizado hace ya
muchos anos por Angela Gurria, Helen
Escobedo, Tosia y algunas otras mds.

En esas circunstancias, hay que senalar que
la Universidad Nacional Auténoma de México
ha sido refugio y peldano para pintoras, escul-
toras, grabadoras, fotégrafas, ceramistas, et-
cétera; y entre las buenas nuevas estd que a
partir del 2002 una mujer dirige la Escuela
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Nacional de Artes Plasticas. En su ejercicio,
ademds de un aumento en la némina de las
estudiantes, también ha crecido el niimero de
las mujeres en las exposiciones en que partici-
pan estudiantes de posgrado. También ha sido
exitosa la gestion de la directora de la Escuela
con las exhibiciones de ex alumnos que han
logrado reconocimiento internacional. Baste
mencionar a Juan Soriano, recientemente fa-
llecido. Al impetu y conocimiento de esta ges-
tion se deben las obras de reacondicionamiento
y renovacién de las antiguas galerias de San
Carlos, asi como la creacién de salones con-
memorativos con los nombres de artistas ya
desaparecidos, en los cuales se alber-
gan bibliotecas y archivos de tan
grandes maestras y maestros. La
direccion de la Escuela no ha sido
facil debido a la misoginia de al- |
gunos colegas que laboran en la 3
institucion y que han pretendido
apoderarse de la direccién. Aqui
cito de nuevo a Carlos Monsivais:
‘A las mujeres que desean ser
artistas les aguarda la ira ma-
chista”.

Insisto en que los museos de be-
llas artes de las capitales de provincia
siguen siendo los principales espacios en
los que la creatividad de las mexicanas
ha encontrado espléndidos marcos. Men-
cionaré, a guisa de ejemplo, que en 2003,
en Saltillo, Lucille Wong presenté graba-
dos, 6leos y esculturas conformadoras de
hilos conductores entre la misica y su poema
visual. En 2005, la pintora Toni Guerra modi-
fica su técnica, y en el Museo de Bellas Artes
de Zapopan, Jalisco, exhibe una importante se-
rie de cerdmica y grabado. En el Museo de Be-
llas Artes de Querétaro se pueden observar hoy
relieves en bronce de inspiracién clasicista de
Gogy Farias. Quiero mencionar de nuevo a
Lucille Wong porque en este aio, en Toluca,
—que cuenta con tantos y tan importantes
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museos— en el Museo de Bellas Artes nos sor-
prendio la exposicion de paisajes sobre el Neva-
do de Toluca, en una obra de gran vigor en la
que tintas japonesas y la fuerza del colorido ha-
blan ya de una madurez en su produccién.

Es imposible citar en este espacio a una ya
nutridisima némina, pero vale aclarar que se
trata de creadoras que surgen y estan surgien-
do con una libertad expresiva y una produccién
inusitada en la pldstica nacional.

La brevedad de esta revisién deja fuera, por
razén natural, a autores y otros senderos. Se
trata de una creacion variadisima que en el em-
palme de sucesiones y en equidistancia con los
grandes talentos, oscila entre figuraciones y
desfiguros, contrastados cromatismos, diversos

formatos y una cuidadosa factura. Revelacio-
nes que no descartan utopias. Tonos violen-
tos, descensos a los infiernos del ser. Cami-
nos que pese al negro telén de fondo emana-
do de la crisis —crisis mas del artista
que del arie— de-
muestran una
\\  personalidad
Y de genera-

)
-

cionesyel tes-

timonio de

la actuali-
dad. LC
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