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I mundo moderno, con sus
acelerados cambios, es un
campo fecundo en el que
grandes pensadores reflexio-
nan sobre la situacién del hombre con-
tempordneo.

Octavio Paz, poeta y agudo humanis-
ta, analiza en sus ensayos el arte, la poe-
sfa, el amor, la politica, la cosmovisién
oriental y occidental, todos estos temas
tendientes hacia la universalidad para
comprender al hombre de todos los tiem-
pos, en especial al ser humano inmerso
en el caos de la vida actual. Paz se ha vali-
do del ensayo para expresar sus ideas.

El término ensayo, “del latin exagium
(nombre) es el acto de pensar; (verbo)
meditar, examinar la propia mente. Es una
meditacién escrita, es la literatura de ideas
y, muy a menudo lleva la impronta perso-
nal del auror. Es prosa, pero no es fic-
cién™.! Trata diversos temas, de cardcter
filoséfico, artistico, histérico, etcétera. Su
exposicién es personal.

Reyes llama al ensayo “este centauro
de los géneros, donde hay todo o cabe
todo, propio hijo caprichoso de una cul-
tura que no puede ya responder al orbe
circular y cerrado de los antiguos, sino a
la curva abierta al proceso en marcha, al
‘Etcétera’...” La aseveracién de Reyes es
iluminadora sobre la multiplicidad de te-
mas que caben en el ensayo y sobre la aper-
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tura de éste mismo. Dice Skirius que el
ensayo hispanoamericano se caracteriza
por confesarse, persuadir, informar, crear
arte y analizar. El ensayo de Paz, ademds
de contener estos elementos, en muchos
casos se acerca a la poesfa y tiene caracte-
risticas muy particulares que se irdn de-
tectando a lo largo de este andlisis. Con
este objetivo se agrupan textos con tem4-
ticas semejantes, aunque simultineamen-
te todos se relacionan entre si, por lo que
no se puede hacer una separacién tajante.

Cada ensayo de Paz, al relacionarse con
los otros, se corresponde; aunque la te-
midtica sea variada, hay correspondencia
también en los temas, que apuntan hacia
la verdad. En este trabajo se pretende co-
nocer las caracteristicas generales, y las
lineas de pensamiento que gufan al ensa-
yo de Octavio Paz. Primero se toman en
cuenta los ensayos antropolégicos que
explican el modo de ser de grupos huma-
nos: mexicanos, en El laberinto de la sole-
dad; orientales y occidentales en Conjun-
ciones y disyunciones. A continuacién se
examinan los ensayos donde abundan mis
los temas histéricos y politicos: Tiempo
nublado e Itinerario. Posteriormente se
analizan los textos sobre poesfa a partir
de Las peras del olmo de acuerdo a las rela-
ciones de éste con Cuadrivio, El arcoy la
lira, Los hijos del limo, La otra voz y Puer-
tas al campo. Finalmente La lama doble,
ensayo sobre el amor, en el cual se
cohesionan mucho de los temas tratados
anteriormente.
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Ensayos antropolégicos

Los ensayos de Paz promueven la comprensién de la condicién huma-
na, para ello es indispensable tomar conciencia de la soledad del hom-
bre arrojado al mundo con el nacimiento, la lucha de éste por sobrevi-
vir, especialmente en la hostilidad del mundo moderno. “El hombre ha
sido arrojado, echado al mundo. Y a lo largo de nuestra existencia se
repite la situacién del recién nacido: cada minuto nos echa al mundo;
cada minuto nos engendra desnudos y sin amparo; lo desconocido y
ajeno nos rodea por todas partes”.® La separacién del hombre y su
indefensién ante el mundo lo hace tomar conciencia de su soledad y de
la soledad de su conciencia. Paz, con su gran acervo cultural, no podia
escapar a la influencia del existencialismo europeo en boga después de
la segunda guerra mundial, pues “el hombre vive la realidad mediante
la angustia, que implica la conciencia de la finitud humana, su fragili-
dad y su paso hacia la muerte”.* También en esta época muchos pafses
enfatizan su nacionalismo. En México se da este fenémeno como con-
tinuacién del reconocimiento de la identidad del mexicano después de
la revolucién. En este contexto, Octavio Paz publica, en 1950, E! labe-
rinto de la soledad; toma en cuenta etapas importantes de la historia de
México y la influencia europea, incluso la influencia estadunidense para
explicarse la manera de ser del mexicano y hasta del latinoamericano,
quienes se enriquecen de la pluralidad y de la sintesis. La exposicion de
Paz sobre la relacién del mexicano con la muerte, los rituales aztecas, el
gusto por las mdscaras y las calaveras hace suponer el predominio de
pulsiones thandticas como una manera de vida. Conciencia de la sole-
dad y de la muerte (que va a influir en la cosmovisién posterior) con la
que se pretende la unidn, en contraposicién a la frustracién y al resen-
timiento ancestrales. Paz dice que al mexicano “plantado en su arisca
soledad, espinoso y cortés a un tiempo, todo le sirve para defenderse:
el silencio y la palabra, la cortesia y el desprecio, la ironia y la resigna-
cién”.® El mexicano de cardcter reservado, grisdceo y solitario se prote-
ge con diversas actitudes o estereotipos como los del pachuco, (o ac-
tualmente el cholo) también con fiestas que lo hacen participante de la
comunidad. La soledad, por los caminos intrincados del laberinto es 1o
que hace al mexicano, con sus propias particularidades, ser contempo-
rineo de todos los hombres.

Paz no olvida los arquetipos mexicanos y en Posdata trata de com-
prender la metamorfosis y los cambios con fundamento histérico. El
poeta comenta: “La historia que vivimos es una escritura; en la escritu-
ra de la historia visible debemos leer las metamorfosis y los cambios de
la historia invisible”.¢ La historia invisible se debe leer entre lineas y
analizar no sélo el momento, sino el porqué de lo ocurrido, sus raices y
su significado. Para Paz “la matanza de Tlatelolco, seria la reincidencia
del rito sacrificial prehispdnico™.” Este planteamiento no es descabella-
do, pues la historia tiene continuidad. La revuelta estudiantil llevaba
inmersa la rebelidn y la liberacién, a decir de Paz “como una fiesta o
ritual” hasta sus dltimas consecuencias: el sacrificio.

El reconocimiento de la propia cultura, del yo, es la base para cono-
cer lo otro. Pero eso otro de acuerdo al pensamiento paciar o en un
origen comun, no por generacidn espontdnea. Paz indaga ¢  Conjun-
ciones y disyunciones la divergencia y semejanza de los valor humanos
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universales, de Oriente y Occidente.
“Los estudios histéricos y lingiifsticos
sobre el Mundo Antiguo no cesan de
aportar la prueba de un tronco coman
y de la intensa comunicacién de nocio-
nes filosoficas y cientificas de Oriente
y Occidente”.?

En el texto mencionado anterior-
mente es muy claro el método de anti-
tesis, andlisis y sintesis que emplea Paz,
como una concepcion del universo,
pues identifica la diferencia y la oposi-
cién como correspondencia, comple-
mentariedad y reconciliacién. En Con-
Junciones y disyunciones se plantea la si-
metria inversa de las culturas, en cuan-
to a la esencia que se localiza en la reli-
gién e influye en la idiosincrasia y en
la vida cotidiana. Un ejemplo es la con-
cepcidén cristiana del Dios desen-
carnado que encarna en Cristo por lo
cual se venera ese cuerpo, a la manera
platénica se aleja de €], de sus apetitos
que pudieran enajenar el alma. En sen-
tido andlogo e inverso estd la concep-
cién oriental del Dios encarnado,
Buda, que desencarna mediante el cuer-
po sensual para lograr finalmente la
vacuidad de un alma ligada alacarne a
través de la rueda de las transmigra-
ciones. Dice Paz que si estas religiones

no se cruzan en la historia “se cruzan porque el espiritu de
todos los hombres, en todos los tiempos es el teatro del
didlogo entre el signo cuerpo y el signo no cuerpo. Ese did-
logo es los hombres”.? Ademis, la finalidad es la misma, la
trascendencia, la unién con el origen.

En términos generales, el centro de la cuestidn religiosa
en Oriente y en Occidente es el cuerpo, cuya percepcidn
desemboca en el funcionamiento de la sociedad. En el bu-
dismo tdntrico, representante de la tradicién Oriental, lo
espiritual se realiza a través del cuerpo, por ello, la valora-
cién de éste, la retencidn del semen en el acto carnal que
lleva a la iluminacidn, la religién y el mundo sc viven a
través del cuerpo, como una réplica del juego erdtico del
cosmos y para lograr la transmutacién por la unién del prin-
cipio femenino y la conjugacidén de todas la energias.

El protestantismo, propulsor de la modernidad con su
negacién y sublimacién corpérea, ha enfatizado mds la uti-
lidad del trabajo que la presencia del ser, la prédica moral
que el acto corporal, se vive la religion como una idea lega-
da por el platonismo.

Historia y politica

La soledad y la necesidad de trascendencia del hombre tam-
bién hace girar la historia, al relacionarse con los otros se
establecen vinculos de caracteristicas especificas. En Tiem-
po nublado Octavio Paz reflexiona sobre el panorama gris y
decadente del mundo contempordneo. El autor concibe a
la historia como un ritmo de duraciones largas y cortas
(a la manera de los mayas) las primeras trasforman las es-
tructuras mentales, sociales y espirituales, las segundas sélo
son acontecimientos sin grandes cambios. Paz recurre a la
analogia para explicar la historia comparada “con un teji-
do, labor de muchas manos que sin concertarse y sin saber
exactamente lo que hacen, mezclan hilos de todos colores
hasta que aparece sobre la tela una sucesién de figuras a un
tiempo familiares y enigmdticas™.'°

La duracién larga que transforma la estructura de la so-
ciedad humana y del hombre mismo tal como se conoce
actualmente es la Edad Contempordnea, a la que Paz llama
Edad Moderna, que se inicia en el siglo XVIII con la Revo-
lucién Industrial y el mercantilismo. Tiene sus anteceden-
tes en el Renacimiento y la Reforma pues se da el cambio
de la concepcién teocéntrica impuesta por la Iglesia, a la
concepcion antropocéntrica. En ese contexto aparece la cri-
tica a la religién catdlica y a sus ministros, iniciada por
Martin Lutero en 1517 y continuada por Juan Calvino. Este
fenédmeno religioso es conocido con ¢l nombre de Refor-
ma.'" Y es determinante en el desarrollo del capitalismo y
de la mentalidad critica. La doctrina marxista es una res-




puesta a la explotacién y enajenacién, “la
modernidad carga el acento no en la rea-
lidad real de cada hombre sino en la reali-
dad ideal de la sociedad y, de la especie
[...] El trabajo sustituye a la penitencia, el
progreso a la gracia y a la politica. Ade-
mds se vive con la mirada hacia el futuro:
la religién™.12 Ocravio Paz, con su voca-
cién reflexiva y critica analiza la situacién
del mundo de acuerdo a los dos sistemas
de produccién, socialismo y capitalismo.
Dice que para el gobierno de la URSS,?
no existen sino sujetos que hay que con-
vertir o eliminar. Para ellos “la alianza sig-
nifica anexién y aquel que conserve su in-
dependencia se convierte en hereje y ene-
migo [...] la minorfa comunista en nom-
bre del proletariado ejerce una dictadura
total sobre las clases y grupos sociales, in-
cluido el proletariado mismo™. 4

Para Paz, la URSS es un mito del que
vaticina va a desaparecer por la falta de
libertad que alberga y porque realmente
no es socialista, sino “burocracia socialis-
ta”.

Estados Unidos es lamado democra-
cia imperial en decadencia, por la explo-
tacién del hombre a quien se le vende el
ideal del hedonismo como méxima aspi-
racién, dejando de lado los valores huma-
nos.

Latinoamérica, dominada por el impe-
rialismo yanqui tiene sus propias tradicio-
nes latinas, espafiolas y precolombinas que
chocan con las estadunidenses. Unos con-
servadores, otros reformadores y criticos.
El problema de América Latina es que
siempre ha tratado de imitar primero a la
cultura Europea, posteriormente a la
estadunidense, con el objetivo de alcan-
zar la modernidad, por ello escogieron la
democracia pero “la democracia es el re-
sultado de la modernidad no el camino
hacia ella®.!s Esta aseveracién ilumina
acerca de la “democracia” actual en Méxi-
€0, la mds cara, (0 mdscara) y manipulada
del mundo, pues es un pais tercermundis-
ta con pretensiones periédicas (o ritmi-
cas) de primer mundo. La verdadera de-
mocracia es la solucién social y universal
a problemas de gobierno porque, como
asegura Paz actualmente:

Si se deja que se acumulen las quejas afio

tras afio —ese fue ¢l gran error del porfiria-

to-, la soluciones violentas terminarén por
desplazar a las civilizadas y pacificas —in-
cluso si queremos enfrentarnos con eficien-

cia a la crisis econdémica, que es asimismo

una crisis de confianza— es la democracia:

independencia real del poder judicial, des-
centralizacién, respeto al voto, reforma de
los medios de comunicacién.'s
En general, el panorama pintado por
Tiempo nublado es vigente y apocaliptico
en este fin de milenio, el poeta afirma al
respecto:

El término decadencia no describe sino muy

aproximadamente nuestra situacién: no es-

tamos ante el fin de un imperio, una civili-
zacién o un sistema de produccién: el mal

es universal, corroe a todos los sistemas ¢

infesta a los cinco continentes. El tema de

la crisis genceral de la civilizacién no es nue-

vo: desde hace mis de cien afios filésofos e

historiadores han escrito libros y ensayos

acerca de la declinacién de nuestro mundo.

En cambio ¢l tema gemelo —el fin de este

mundo- fue siempre ¢l dominio del pensa-

miento religioso. Es una creencia que han
compartido muchas épocas y pueblos: los
indtes, los sumerios, los aztecas, los pri-
meros cristianos y los del afio mil. Ahora
los dos temas —el de la decadencia histérica

y ¢l de el fin del mundo- se han confundi-

do en uno solo que tienc alternativamente,

resonancias cientificas y politicas, escato-

l6gicas y bioldgicas. No sélo vivimos una
crisis de la civilizacién mundial sino que
esa crisis pude culminar en la destruccién
fisica de la especic humana."”
Es impresionante y alertadora la visién de
Paz sobre el mundo, producto de la mo-
dernidad y su posible futuro. Convergen
aquf culturas, pueblos y épocas diferen-
tes que son responsables de la situacién,
asf como afectados, pero también profe-
tas.

Como se ha mencionado ya, el pano-
rama histdrico, social y politico es som-
brio. En Itinerario el autor continiia con
la misma ténica de anilisis. También es-
cribe sobre la sociedad, que le permite
autoanalizarse y analizar también al mexi-
cano histdrica y socialmente como parte
de un todo. Las rupturas y las reconcilia-
ciones son parte de la historia como “un
proceso regido por el ritmo ~o la dialéc-
tica- de lo cerrado y lo abierto de la sole-



dad y la comunién [...] es un fenémeno
universal®.!®

Después de la conquista, el cristianis-
mo es la primera reconciliacién de Méxi-
co; la historia de este pais ha sido una
continua ruptura y reconciliacién. El li-
beralismo de 1857, a decir de Paz, fue una
verdadera revolucién, basada en las ideas
de la revolucién francesa y en la indepen-
dencia de Estados Unidos. A la revolu-
cién mexicana la califica de revuelta po-
pular e instintiva, sin soporte tedrico.
Habria que preguntarse cudl de los dos
movimientos efectia un cambio mds pro-
fundo en la sociedad y no sélo en las ci-
pulas y en la Constitucién. La revolucién
mexicana, con todas las deficiencias que
pudiera tener, llegd hasta las bases socia-
les y aport6 la conciencia de la identidad
nacional: el encuentro de los otros, me-
diante la biisqueda de nosotros. Sin esta
experiencia nuestra literatura no serfa lo
que es, incluyendo la de los pafses lati-
noamericanos que también han pasado
por la toma de conciencia del conocimien-
to de s{ mismos para conocer lo otro. Se-
gun Paz, la literatura latinoamericana, “es
me atrevo a decirlo, lo mejor que ha ocu-
rrido en nuestros paises”.!?

La caida del muro de Berlin marca un
nuevo orden mundial, se acaba la guerra
fria entre las dos grandes potencias, re-
presentantes de dos sistemas antagénicos.
Paz interpreta ese fendmeno como el fin
de la modernidad y el advenimiento de
otra etapa histdrica.

El hombre moderno ha tenido como
premisa dominar a la naturaleza antes que
dominarse a si mismo y a sus pasiones.
Esto puede convertirse en una catdstrofe
debido al rompimiento del equilibrio na-
tural. La conciencia ecolégica intenta po-
ner un limite a la idea de “progreso”. Al
respecto el poeta afirma: “El movimiento
ecologista confirma lo que algunos nos
habfamos atrevido a sostener desde hace
mds de un cuarto de siglo: el fin de la
modernidad y de su visién ascendente de
la historia. [...] Vivimos el fin de la mo-
dernidad y el comienzo de otro tiempo™.2
Otro tiempo sin nombre, ocaso del culto
al futuro. Tiempo en el cual los brotes de
la conciencia ecolégica, esotérica o meta-
fisica creen en la fraternidad universal
—como lo han creido tradicionalmente los
poctas— al mismo tiempo hacen una crfti-
ca de la modernidad y de sus supuestos
bésicos.

Paz no sélo critica, propone para esta
nueva etapa una filosofia politica que res-
cate al mundo del deterioro, por medio
de la inclusién del liberalismo y el socia-
lismo que representan libertad e igualdad,
respectivamente; sin olvidar la fraternidad,
(cristianismo) el amor, la tolerancia y los
valores mds altos del hombre. La reconci-
liacién del hombre con la naturaleza, la
fraternidad césmica y la imaginacién poé-
tica: la otra voz.
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Poesia

El poeta parte de la soledad, movido por el deseo hacia la
comunién. Esta es la concepcidn del poeta, quien manifies-
ta la condicién desgarrada del hombre, cuyo deseo es reco-
brar lo perdido. “La poesia de Octavio Paz y de sus con-
tempordneos tanto en Europa como en América se enfren-
ta a una de las grandes encrucijadas en que desesperanza y
anhelo, realismo y utopfa conviven bajo la especie de la pro-
testa, la fe y la ideologia”.2! La respuesta de la conciencia
escindida es la produccién poética cuyo fruto es sorpren-
dente. Paz afirma que “cl hombre es el olmo que da siem-
pre peras increibles”.

Las peras del olmo es un texto en el que abundan temas
sobre poesfa, especificamente la mexicana, por la cual hace
un recorrido histérico. Afirma que nace en la madurez de la
lengua espaiiola, en sus siglos de oro que acrisolan la in-
fluencia europea y drabe. Espafia aspira a la universalidad;
también América, —que es un invento europeo, pues antes
no existfa como tal. Por esta razén toma como modelo la
poesia italiana. Bernardo de Balbuena, Juan Ruiz de Alarcén
y sor Juana Inés de la Cruz siguieron las tendencias barro-
cas de Géngora, Herrera y Garcilaso. Paz califica a sor Jua-
na como “la figura mds alta de la poesia colonial hispano-
americana, es también uno de los espiritus mds ricos y pro-
fundos de nuestras letras”.?2 Su obra es intelectual, indaga-
dora del conocimiento por medio de la reflexién y la cien-
cia. Con sor Juana se cierra el virreinato, y el barroco se
prolonga hasta mediados del siglo XVII. -

Aparece también en este periodo el barroco guadalupano
representado por Luis Sandoval y Zapata. El neoclasicismo
es intrascendente. En el romanticismo, inmerso en luchas
politicas y sociales destacan Manuel Altamirano, iniciador
de las tendencias nacionalistas, Guillermo Prieto e Ignacio
Ramirez. El modernismo en México no deja una huella muy
importante, pues no se toma conciencia de su significado,
como lo hacen otros poetas latinoamericanos: José Marti,
Leopoldo Lugones y Rubén Dario.

El modernismo aparece en nuestra literatura como una
tradicién de la ruptura. Asf lo muestra Octavio Paz en Cua-
drivio, el poeta latinoamericano busca su propia expresién
como contemporineo del mundo. Dario, mdximo exponente
del modernismo, aporta una renovacién fundamental en los
medios expresivos: galicismos, giros, esquemas sinticticos
del francés, etcétera. Las caracteristicas esenciales del mo-
dernismo son:

La inclinacién por el pasado mds remoto y las tierras mds distan-

tes —leyendas medievales y bizantinas, figuras de la América preco-

lombina y de los Orientes que en esos afios descubria o inventaba

la sensibilidad curopea- es una de las formas de su apetito de

presente. Pero no los fascina la mdquina, esencia del miedo mo-
derno, sino la creacién del art noveas. La modernidad no es la
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industria, sino el lujo [...]) su negacién

de la utilidad y su exaltacion del arte

como bien supremo son algo mis que

un hedonismo de terrateniente: son una

rebelién contra la presidn social y una

critica de la abyecta realidad latinoame-
ricana.?
Al desdefar lo nuestro se critica el
letargo latinoamericano pues los mo-
dernistas estdn a favor de la cultura
universal.

El modernismo es la primera mani-
festacién poética de América en el es-
paiiol. Espafia reconocié el valor de la
experiencia modernista con la genera-
cién del 98 al propagarla en la penin-
sula. “Era la primera vez que las anti-
guas colonias imponian patrones cul-
turales a la antigua metrépoli; la di-
reccién de las influencias se habia in-
vertido”.2* El modernismo latinoame-
ricano, influido por Francia, €s un mo-
vimiento de exportacidn, los poetas se
hermanan y hacen un intercambio de
la concepcién modernista. Octavio Paz,
con su apertura trasciende fronteras,
Cuadrivio presenta cuatro figuras de la
poesia moderna, mds que del moder-
nismo de diferentes paises pero de ideas
semejantes: el nicaragiiense Rubén
Dario, el mexicano Ramén Lépez
Velarde, el portugués Pessoa y el espa-
fiol Cernuda. Como bien dice Paz,
Rubén Dario sobrepasa al modernis-
mo, es un poeta moderno que le da
frescura al idioma. “Su obra es la de
un romdntico [...] un parnasiano: nos-
talgia de la escultura, un simbolista:
presciencia de la analogia. Un hibri-
do”.%

Los otros tres poetas de los que ha-
bla Paz en Cuadrivio siguen diferentes
cdnones estéticos modernos. Ramén
Lépez Velarde es modernista, con un
lenguaje personal, une lo cotidiano con
lo inusitado, descubre la provincia por
medio de lo citadino. Utiliza un len-
guaje provinciano y dialogistico en un
marco de tradicién y novedad, realis-
mo e innovacién. Su conciencia del len-
guaje lo guia a un autoconocimiento
que se¢ deriva en conocimiento de lo



mexicano y le sirve al mexicano de autoconocimiento. Lépez Velarde
retorna al origen mexicano olvidado un poco por la universalidad de la
poesfa, sin embargo, tiene influencia europea, como la de Baudelaire, ¢
influencias del pensamiento oriental ocultista.

Pessoa se inclina hacia el surrealismo, despliega su conciencia en
heterénimos, diferentes personalidades, con las que crea su obra, se
descubre a sf mismo en sus otras personalidades, en su homosexualis-
mo y en su astrologfa.

Luis Cernuda es un poeta con tendencias simbolistas y esotéricas,
que se revela ante normas establecidas; dice Paz que su obra es uno de
los testimonios m4s impresionantes de la condena del hombre a la so-
ledad. Luis Cernuda fue el primero que vivi6 el surrealismo como libe-
racién del verso y de la conciencia, pues asume su homosexualismo
con dignidad.

Estos poetas modernos tiene en comuin la ruptura de la tradicién, la
rebeldfa, el esoterismo, en el cual se proclama la correspondencia de
todo lo existente, la analogfa y la fraternidad universal.

En México, ¢l modernismo se caracteriza por aparecer COmo un €xo-
tismo decorativo. Asf ocurre en Gutiérrez Ndjera, Amado Nervo y Luis
G. Urbina. Enrique Gonzdlez Martinez fue el tnico pocta modernista
de México, a decir de Paz, porque fue el dnico que tuvo conciencia del
movimiento, 1o enlaza a la tradicién dando como resultado una actitud
espiritual. Es ¢l primer poeta que rompe con el modernismo. También
se apartan de éste Ramén Lépez Velarde, quien retorna al nacionalis-
mo y José Juan Tablada, explorador del mundo oriental, introduce el
haikii en nuestro idioma, se separa del modernismo por la bisqueda
personal de libertad, de aventura, viaje y movimiento. Contribuye a
crear conciencia de imdgenes naturales maravillosas y coloridas, al res-
pecto Paz comenta: “Su infinita simpatfa por los animales, los drboles,
las yerbas o la luna, lo llevan a descubrir la vicja puerta condenada
durante siglos: la puerta que nos abre la comunicacién con el instan-
te”.% La poesfa de Tablada manificsta el deseo de reconciliacién del
hombre con la naturaleza y con el universo.

Carlos Pellicer es otro poeta en el que sobresalen los colores brillan-
tes y variados de la naturaleza (contradiciendo a Enriquez Urefia quien
tilda a la poesfa mexicana de sombrfa y académica). En la poesfa de
Carlos Pellicer son recurrentes el sol, el mar, el trépico, los cuatro pun-
tos cardinales, los cuatro elementos, los animales y los astros. Toda
esta fraternidad como un canto de alabanza a la creacién.

Alfonso Reyes sc separa también del modernismo, incursiona en
otros géneros. En su basta obra predomina el equilibrio, la concordia,
como dice Paz: “deseo de abarcarlo todo, lo mismo las disciplinas mds
alejadas que las épocas mds distantes. No suprimir las contradicciones
sino integrarlas en afirmaciones més anchas; ordenar el saber particu-
lar en esquemas generales, siempre provisionales. Curiosidad y pru-
dencia”.?”

Octavio Paz se refiere a la poesfa moderna, —en su més amplio senti-
do, no s6lo modernista- como el periodo més fructifero ¢ intenso de la
literatura mexicana, también uno de los mds significativos de la poesfa
contemporénea en lengua espafiola. Prucba de lo anterior el grupo Con-
temporincos, ¢l estridentismo y el grupo Taller. El primero se caracte-
riza por su temple critico, su libertad moral, individual y estética, su




universalidad no refiida con el nacionalismo y
su amor por las artes pldsticas. Otro elemento
importante es el subconsciente con sus proble-
mas y las polarizaciones de Eros y Thanatos a
la manera de Villaurrutia. Se puede mencionar
entre otros a Jorge Cuesta y José Gorostiza au-
tor de uno de los poemas mds extensos e im-
portantes de nuestra lengua, Muerte sin fin. El
estridentismo no tuvo gran trascendencia, pero
segun Paz fue un movimiento de rebeld{a nece-
saria.

En Taller, “comunidad fraternal de artistas”,
se ubica Paz, su objetivo es la biisqueda de la
palabra “original” entendida ésta como lo na-
turalmente poético que regresa a la unidad del
hombre consigo mismo y con la naturaleza,
Taller encuentra en la poesfa una actividad vi-
tal, una realizacién personal, no tanto un me-
dio de expresién. Por medio de la poesia y del
amor intenta recobrar al hombre addnico, lo-
grar la unién y la armonia. Dice Paz: “Conce-
bfamos a la poesia como un ‘salto mortal’ expe-
riencia capaz de sacudir los cimientos del ser y
llevarlo a la ‘otra orilla’, ahi donde pactan los
contrarios de que estamos hechos. Una expe-
riencia capaz de transformar al hombre, si, pero
también al mundo. Y mds concretamente a la
sociedad. El poema era un acto por su natura-
leza misma, revolucionario”.?
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Para Taller la poesfa es una vivencia de unién
con el amor para lograr la transformacién del
mundo y recuperar la esencia perdida del hom-
bre. Las raices de la obra de Paz se encuentran
en esta comunidad y asi se manifiestan tanto en
su poesia como en su ensayo. Es portavoz de
esta concepcidn poética en El arco y la lira
(1956) que también es continuacidn y respues-
ta del ensayo que escribe 15 afos antes: “poe-
sfa de soledad y poesia de comunién” en el que
asevera que el amor, la religién y la poesia son
un intento de comunidn. E! arco y la lira es la
poética de Octavio Paz, pues dota de una im-
portante contribucidn a la teorfa. Aunque “el
autor rechazaba de entrada que su libro fuera
considerado como especulacién o teoria y pre-
firi6 caracterizarlo como testimonio del encuen-
tro con algunos poemas™.?* Por principio de
cuentas define y deslinda a la poesia del poema.
No todo poema contiene poesia y también “hay
poesfa sin poema; paisajes, personas y hechos
suelen ser poéticos [...] un poema es creacién.
[...] El poema no es una forma literaria si no el
lugar de encuentro entre la poesia y el hom-
bre”.3® A través del poema: lenguaje, imagen,
Vverso, prosa y, sobre todo, ritmo, se vislumbra
y ¢l chispazo de la poesfa, el ritmo del universo
que gobierna todo lo existente mediante la ana-
logifa que une a todo, desde los astros hasta los



ratones, fraternidad y ritmo, que es el
que le da sentido a la frase y al mundo.
Eso es la poesfa para Paz. Poesfa tam-
bién es lo sagrado, la otredad y la mdxi-
ma otredad es lo sobrenatural como lo
experimenta el mistico, como San Juan
de la Cruz.

La intencién del poema es liberar
las palabras, captar el momento de la
poesfa, el encuentro de la otredad ha-
cia la “otra orilla®, los ritos de inicia-
cién o de trdnsito preparan la experien-
cia de hacernos otros. “El ritmo re-
produce la experiencia de la otra ori-
lla. [...] En suma, el ‘salto mortal’ la
experiencia de la ‘otra orilla’, implica
un cambio de naturaleza®.?! La expe-
riencia de lo otro conlleva unidad, re-
conciliacién; es un ir y regresar a la
naturaleza original y perdida, que se
revela mediante el poema que es una
revelacién. La misidn del poeta es res-
tablecer la palabra original desviada por
sacerdotes y filésofos porque “la reli-
gidn es poesia y sus verdades mds alld
de toda opinién sectaria, son verdades
poéticas: simbolos o mitos”.3

La poesfa es religién pero también
una manera de organizacidn social ideal
en la que predomina la libertad, la fra-
ternidad, el ritmo universal en la que
“se borra la distincién entre el trabajo
y el arte”.

La poesfa como busqueda y descu-
brimiento de otredad lleva a la armo-
nfa. “La experiencia de lo Otro culmi-
na en la experiencia de Unidad. [...]
hemos dado el salto mortal. Nos he-
mos reconciliado con nosotros mis-
mos™.3

La poesfa a la que se refiere Paz debe
entenderse como literatura en general,
como la novela, que oscila entre poe-
ma y prosa. Mds atin debe entenderse
como arte, pues este arte capta la poe-
sia del universo. Paz relaciona al ritmo
poético con Otros esquemas universa-
les y arquetipicos, como el Ying y el
Yang, unién y separacién; poesfa, reli-
gién y amor con procesos de revela-
cién: analogia universal.

Paz afirma: “La operacién poética no es diversa del con-
juro, el hechizo y otros procedimientos de la magia. Y la
actitud del poeta es muy semejante a la del mago. Las dos
utilizan el principio de analogfa™.** Esta es la respuesta a la
pregunta de Breton sobre el arte magico que aparece en Las
peras del olmo.

Los hijos del limo (1974) y La otra voz. Poesin y fin de siglo
(1990) son una continuacién del E!/ arco y la lira. En Los
bijos del limo plantea el tema de la poesfa moderna, del ro-
manticismo a la vanguardia delimitando y caracterizando a
la modernidad, como ya lo ha hecho en libros anteriores.
La critica, producto de la cultura moderna, provoca cons-
tantes rupturas de la tradicién, que es lo caracterfstico en
esta poesia. La tradicién de la ruptura es una manera de
vida y evolucién poética. Paz declara que “la literatura vive
y sobrevive gracias a las sucesivas negaciones e invencio-
nes; para perdurar necesita saltar, inventarse y ser siempre
otra de la que fue. La literatura es trdnsito y asimismo vo-
luntad de permanencia®.®® La literatura es temporal y tam-
bién estd regida por el ritmo que rompe y hace renacer.

La primera y mds notable revolucién literaria es el ro-
manticismo en el que predominan ironfa y angustia. El
romanticismo es un tiempo de utopfas en el cual convergen
la utopfa con la religién, la poesfa con la revolucién cuyo
objetivo es instaurar otro tiempo de igualdad y vuelta al
origen. Se busca la fusién de la vida con la poesia. Existe
un clima de rebeldfa, que coincide con la bisqueda del prin-
cipio que rige al universo y al poema: la analogia. Dice Paz
que esa corriente es inseparable de la poesfa moderna des-
de el romanticismo. La analogfa existe en las leyes astro-
némicas, sociales, eréticas, psicoldgicas, naturales y poéti-
cas. “La analogfa es la ciencia de las correspondencias. S6lo
que es una ciencia que no vive sino gracias a las diferen-
cias™.%

La vanguardia junto con estas tradiciones trae constan-
tes rupturas, experimentos. “La vanguardia abre nuevos
caminos, los artistas y poetas los recorren con tal prisa que
no tardan en llegar al fin y tropezar con un muro”.¥”

Ejemplo de lo anterior es el surrealismo que privilegia a
la imaginaci6n y el deseo ante un mundo materializado y
automatizado. El surrealismo es rebelde y revolucionario,
un ejercicio de la libertad. Intenta suprimir las diferencias
entre el yo, el super ego y el inconsciente; produce asf un
arte de acceso restringido y hasta ininteligible, por ello se
encuentra con barreras.

{Qué viene después del modernismo, simbolismo,
futurismo, surrealismo, entre otros movimientos de la poe-
sfa moderna? Hay una mutacién, un muro, como dice Paz.
“No vivimos el fin del arte: vivimos el fin de la idea del arte
moderno™.®




Esta idea del posvanguardismo es la misma del fin de la
¢ra moderna, de agotamiento y necesidad de cambio.
Actualmente la nota dominante es la individualidad del ar-
tista sin grupo.

Octavio Paz, en ensayos anteriores, venfa hablando de
la necesidad de que en un reordenamiento del mundo se
escuchara la otra voz que es la voz de la pocesfa, la fraterni-
dad. En L& otra vos, Paz contintia hablando de la poesfa y
de la modernidad, critica el mercado del arte, un proceso
econémico sin alma, sin rostro y sin direccién en este nue-
vo tiempo, después de la modernidad. En este contexto la
poesia cs la salvacién.

En ¢l Jenguaje se reproducen las luchas y las uniones, los amores

y las separaciones de los astros y de las células, de los dtomos y

de los hombres, Cada poema cualquicra que sea su tema, su for-

ma y las ideas que lo informan, es ante todo y sobre todo un

pequefio cosmos animado. El poema refleja la solidaridad de las

“diez mil cosas que componen el universo™. Espejo de la frater-

nidad césmica, ¢l poema es un modefo de fo que podrfa ser fa

sociedad humana. Frente a la destruccién de la naturaleza mucs-

tra la hermandad entre los astros y las particulas, las substancias

qufmicas y la conciencia. [...] La poesfa es ¢l antidoto de la téc-

nica en el mercado. A esto se reduce lo que podrfa ser en nuestro
tiempo y en el que llega la funcién de la poesfa. [...] Si el hombre
olvidase a la pocsfa se olvidarfa de sf mismo. Regresarfa al caos
original. ®
Segiin Paz, la poesfa es la respuesta a este fin de milenio
que vuelve al oscurantismo enceguecido por el brillo del
dinero, del oro enajenador.

Frente a un mundo cadtico el poema, y el arte en gene-
ral, sigue vigente porque contrarresta la angustia de la des-
garradura del hombre, responde a una necesidad que llena
el deseo lidico y el de unién. Ejemplo de ello, las creacio-
nes de tantos artistas que han desfilado por la pluma de
Octavio Paz en articulos publicados en periédicos y revis-
tas y reunidos primero en Las peras del olmo. Posteriormen-
te en Puertas al campo, (1966) Paz muestra un momento de
riqueza y auge cosmopolita de diversos escritores como
John Donne, Apollinaire, Pasternak, Alfonso Reyes, Jorge
Guillén, entre otros. Escribe también sobre las obras maes-
tras de México: el arte precolombino, el mafz del cual dice:
“haber inventado el mafz es una hazafia m4s sorprendente
que la construccién de sus pirdémides o la creacién de sus
mitos y poemas. {...] Y la maravilla mayor consiste en que
verdaderamente es un dios comestible™.* Paz no olvida tam-
poco el arte muralista, el nacionalismo de Agustin Yéiicz y
Juan Rulfo. El poeta hace un recorrido por el arte como lo
hace también por la msica de Silvestre Revueltas, por las
imdgenes del suefio y visiones recénditas de Tamayo, por
los cuadros de Soriano y Coronel o por los momentos po¢-
ticos que aprehende el cineasta Buiiuel.

Todo esto hace concluir que la obra y la critica de Paz
no tiene lfmites, su obra es una puerta al campo en la cual
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“la vida transcurre all4, o ac4, al mis-
mo tiempo que aquf y ahora. Transcu-
rrir universal de la vida en el que todo
se funde y todo se bifurca”.#!

La lama doble es el ensayo mis re-
ciente de Octavio Paz, pero que habfa
estado latente desde siempre en ¢l poe-
ta. El tema del amor es el que prevale-
ce, al que Paz relaciona con la poesia y
con la analogfa, con la religién y lo sa-
grado: temas recurrentes a lo largo de
su obra. Ahora los conceptos sobre ¢l
amor producto de la madurez cristali-
zan en La lama doble.

En su obra, Paz parte de la soledad
a la comunién. Pero segiin Jean Fran-
co, en las primeras obras se observa un
sentimiento mayor de soledad y cada
vez ha ido evolucionando hacia la
completud del amor, que se observa en
su poesia. “El poeta se ha ido orien-
tando cada vez mds hacia la revelacién
poética como instrumento de libera-
cién humana y de cambio®.#? La reve-
lacién amorosa, sinénimo de poesia, es
un medio de salvacién.

Primero hace una distincién muy
clara entre sexo, erotismo y amor. Se-
gun Paz el sexo es lo natural, el impul-
so de vida mds antiguo, ¢l mds amplio
y bdsico. El erotismo es creacién hu-
mana a través de la imaginacién, como
es la poesfa, es cultura, fiesta y repre-
sentacién, el amor ¢s una sublimacién.
Como buen poeta, Paz hace una defi-
nicién metaférica: “El fuego original
y primordial, la sexualidad, levanta la
llama roja del erotismo y ésta a su vez
sostiene y alza otra llama, azul y tré-
mula: la del amor. Erotismo y amor: la
llama doble de la vida”.+3

El pocta también compara a la
sexualidad con la raiz, al erotismo con
el tallo y al amor con la flor. También
con Pan, Eros y Ps{quis respectivamen-
te. Paz se explica el amor a través de la
poesfa porque el amor es poesia y cie-
rra la ventana del tiempo al igual que
ésta para disfrutar nuestra “racién de
eternidad”. El amor es también azar en
el encuentro y voluntad de continui-
dad. Sin libertad no hay amor, por ello



el amor cortés aparece cuando existe la libertad
de eleccidn, especialmente en la mujer. El amor
cortés es paradigma del amor occidental, con
sus obstdculos y transgresiones, con la religién
y a pesar de la religién.

Paz es reiterativo también en el andlisis del
tiempo posterior al moderno, el lugar que ocu-
pa en él la poesia y en este caso ¢l amor.

El erotismo y el amor se ven amenazados por
la adoracién de las cosas, el erotismo ha dege-
nerado en pornografia y prostitucién y el hom-
bre sin asidero se ve cada vez mds solo y separa-
do.

La respuesta a la sed de otredad y trascen-
dencia del hombre es el amor. El amor debe ser
exclusivo, requiere la reciprocidad, el acuerdo
con el otro voluntariamente y ésto sélo se pue-
de dar mediante la libertad. En el amor inter-
viene la persona, que es alma y cuerpo; “el amor
es una de las respuestas que ¢l hombre ha in-
ventado para mirar de frente a la muerte. Por el
amor le robamos al tiempo que nos mata unas
cuantas horas que transformamos a veces en
parafso y otras en infierno. [...] En el amor todo
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es dos y todo tiende a ser uno”.* El amor recon-
forta al hombre y convierte su escisién en unién,
aunque es muy raro el verdadero amor en nues-
tra sociedad.
El amor es un remedio contra la destruccién,
Paz sostiene:
El amor es el mejor defensor en contra del sida, es
decir, en contra de la promiscuidad. No es un re-
medio fisico, no ¢s una vacuna: es un paradigma,
un ideal de vida fundado en Ja libertad y ¢n la en-
trega. [...] Si no urge una nueva érica erética, con-
tinuar4 nuestra indefensién frente a la naturaleza y
sus inmensos poderes de destruccién, Crefamos que
éramos los dueiios de la tierra y los sefiores de la
naruraleza. Ahora estamos inermes ante ella. Para
recobrar la fortaleza espirirual debemos antes re-
cobrar la humildad.*
Este recobrar la humildad significa la frater-
nidad con la naturaleza, ¢l amor a la otredad
personal y natural porque sélo en el amor y el
respeto sc¢ encuentra la respuesta a la desgarra-
dura del hombre, el regreso a lo original, tan
reiterativo en Paz, que es la armonfa anterior a
la carrera loca del tiempo. Como Paz menciond
en varios de sus ensayos: no se puede olvidar el




amor en una reorganizacién del mundo y de la
politica; el amor personal de la alcoba debe rei-
nar también en lo social, en la plaza, si quere-
mos que la humanidad no naufrague en el caos.

Conclusiones

El ensayo de Octavio Paz es extenso y sus
temas son variados, sin embargo se pueden ca-
racterizar tres grandes temas: antropolégicos,
sociopoliticos y poéticos, en los cuales se inclu-
ye el amor. Como se dijo desde el principio, no
se puede hacer una separacién tajante de éstos,
porque en sus ensayos existen disgresiones que
dan como resultado la conjuncién de varios te-
mas con uno toral.

El poeta parte del autoconocimiento de la
soledad y de la propia manera de ser, asf lo ma-
nifiesta en Itinerario. El desarraigo, el ver al pais
desde afuera y desde adentro lo hacen reflexio-
nar —actividad constante en él- sobre las parti-
cularidades de su pais: México y los mexicanos.

Lo otro, constante en Paz, le hace descubrir
nuevas culturas, nuevas maneras de concebir la
vida en los lugares mds remotos o las culturas
mds ajenas: la India, China, Japén con sus for-
mas de vida, religiones y costumbres. Estos son
temas antropoldgicos para explicarse al hom-
bre, que aparecen frecuentemente en sus ensa-
yos.

Paz es un dvido lector y conocedor de las di-
ferentes culturas y corrientes intelectuales. En
su obra confluyen varias filosoffas o visiones del
mundo: precolombinas, orientales y occidenta-
les. Destacan las del siglo XIX y XX, como el
romanticismo, el existencialismo, el marxismo,
el hegelianismo y el surrealismo. A esto se debe
su sistema de pensamiento universal, binario,
no de exclusién dialéctica de un elemento, sino
la fusién de ambos, que son contrarios. La con-
ciliacién es el principio estructurador de los
ensayos de Paz. Plantea la reconciliacién entre
la cultura occidental y la oriental, entre México
y el mundo por la contemporaneidad de todos
los hombres, entre las religiones, la poesia, el
amor y la politica. En especial la reconciliacién
del hombre consigo mismo, con los demis y
con la naturaleza, aunque pudieran parecer di-
ferentes temas, el poeta los hace coincidir, rela-
ciona unos con otros. Todo se comunica.

Todo en el universo y en la obra de Paz tiene
vasos comunicantes. Eso explica la presencia de la
analogia con sus redes universales, que a través de
sus hilos conductores relaciona lo existente en ese
“Gran Todo”, como le llama el poeta. La analogfa
del poema y el cosmos, las células y las estrellas,
los animales y las plantas, la politica y el universo.

‘La reciprocidad y la correspondencia guian ha-
cia la fraternidad; ademds, esto permite a Paz ha-
cer un andlisis integral del ser humano y sus crea-
ciones, vistos a través de la poesfa. Las raices de
esta propuesta estdn en el grupo Taller, —como dice
en Las peras del olmo—, para quienes la poesia es
una forma de vida, una salvaciéon del hombre
inmerso en la modernidad, causante de la separa-
cién y la angustia humana. Paz es recurrente tam-
bién en la critica a la modernidad, en la enajena-
cién y materializacién que ha gestado, en la
degradacién de las conciencias y el ambiente. Tam-
bién cuestiona las politicas de deshumanizacién y
despersonalizacién.

Ante este mundo y sus vicios propone una
reconsideracién por medio de ia fraternidad,
la otredad y el amor que es poesia. La poesfa es la
otra voz que debe incluirse en un nuevo orden
mundial; los valores éticos y estéticos deben re-
conciliar el mundo. El hombre en la angustiante
soledad debe ir hacia la comunién. Esto se refleja
en la “poesia de soledad y comunién de Paz, en su
reiteracién constante al escribir critica del arte,
acerca de que el creador parte del deseo de otredad
para lograr la comunién. La obra de Paz también
es paradigma de la soledad en el laberinto y una
evolucidn hacia la unién por el amor en La llama
doble.

La poesfa promueve una transformacién indi-
vidual y una revolucién social, como la proclama-
ban los surrealistas. La poesfa, tradicién y ruptu-
ra, es un renacer y evolucionar, es lo que permite
la vida y la critica. La poesia, —dice Paz- es ritmo;
se puede agregar que no sélo es ritmo al interior
del verso, también en su comportamiento social.

La poesia y el amor son temas constantes en el
ensayo paciano. El poeta sostiene que ambos
anulan el tiempo, la carrera loca de la humanidad
al precipicio de la modernidad. La poesfa y el amor
son la ventana de los grandes momentos “nuestra
racién de eternidad”. De esta manera ¢l hombre
vuelve al origen del tiempo y de la palabra que es
la armonia con el yo y con la otredad. La otredad
natural y la otredad humana: el amor a la natura-



leza y al humano concreto, a la pareja. Con esta
ultima alianza, que debe ser fiel, reciproca, li-
bre, voluntaria, cuerpo y alma, se ilumina la al-
coba y la plaza; el mundo, y se logra la unién.
Pues no se es realmente si no se es también el
otro. Esto es poesia, experiencia de otredad,
amor, religién, fraternidad, analogia, “salto
mortal” a “la otra orilla”, transformacién del
hombre y ¢quién que realmente es, después de
leer y comprender a Paz, no se transforma?

Por eso la caracteristica principal de Octavio
Paz, en ensayo o poema, es la poesia, la esencia
universal.0
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