Ludismo e ironia en el discurso de Balzac

Luis Quintana Tejera

i medimos el placer de la lectura en directa relacién con las
emociones que ésta despierta en nosotros, si evaluamos el
resultado por las consecuencias que implica, nos sentiria-
mos tentados a pensar que aquel receptor que al leer un men-
saje becqueriano se manifieste indiferente y no exprese ningin tipo de
respuesta, no necesariamente debe ser un individuo insensible, sino que
probablemente se trate de alguien en quien predomine la razén sobre el
sentimiento estético, alguien que lejos de dejarse llevar por el corazén pre-
fiere que lo invada la imponderable luz del conocimiento racional.

¢De dénde provienen los elementos discursivos que nuestros narrado-
res utilizan frecuentemente? En el pasado cultural de los pueblos arraiga
quizd la esencia que daria fundamento a la respuesta que se necesita.

El propio Balzac sabia desde su definitiva conciencia autoral, desde su
autovaloracién como creador destinado a dejar huellas en la expresién,
que la tarea que le correspondia no era sencilla. También don Miguel de
Cervantes Saavedra, en su momento y desde sus propias condiciones de
época, sefialé la ruta que lo llevaria por las veleidades imprecisas de una
lengua que apenas comenzaba a ser utilizada con toda su carga semantica.

Balzac, en este sentido, es muy diferente al escritor espafiol aqui citado.
El francés ha abierto verdaderas brechas en el estilo y, superando la barrera
del idioma, ha dejado huellas profundas que casi todas las generaciones
posteriores de una manera u otra han seguido.

Por lo anterior, cuando leemos discursos de contenido y alcance singu-
lar nos sentimos tentados a elaborar juicios absolutos, ya sea para
entronizarlos en una posicién superior y sublime o para defenestrarlos
totalmente. A nosotros nos sucede con Balzac que su lectura no sélo es
apasionante, sino que ademds llega a contagiar con su zarpazo de gloria
aun cuando leamos textos de reprobable condicién humana. Confieso, no
sin cierta vergiienza, que me he descubierto “enamorado” de algunos am-
bientes dieciochescos o decimonénicos de los que acostumbra crear el es-
critor francés, y que he sentido también cierta atraccién morbosa por indi-
viduos tales como Monsieur Grandet, por ese vértigo de poder que él

representa, por ese dominio sublime y demoniaco de las situaciones que le
tocan vivir.

¢Qué hay en ese mundo balzaquiano que nos involucra desde la prime-
ra lectura y nos compromete con una realidad que si bien no es la nuestra
a veces llega a parecérsele increiblemente?
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Sigo pensando que la magia de la escritura no se cumple totalmente si
no hay como respuesta inmediata la magia de un lector apasionado. Escri-
bir para un lector implicito hecho de la imaginacién de tantos momentos
parece ser una tarea cuestionable. Quiz4 debamos crear para un lector real,
hecho de carne y hueso como nosotros, que se destroce en cada aconteci-
miento de vida al igual que nos sucede a todos, que sienta a la par de quien
escribe. Cuando nos hayamos acercado al cumplimiento de este compro-
miso que es mision sublime de todo aquel que se solaza en las cosas de la
literatura, habremos —como decia el maestro Quiroga—, llegadoenarteala
mitad del camino. Considero que la otra mitad que nos toca recorrer estd
compuesta por intrincados laberintos en donde el hombre no debe ni pue-
de perderse; al contratio, le toca hallar el sendero que lo conduzca a la
felicidad de leer como un necesario predimbulo para la alegria de crear.

Son numerosos los elementos de referencia que podemos encontrar en
el discurso de un narrador de la categoria de Honoré de Balzac. De mane-
ra particular deseamos centrar nuestra atencién en dos aspectos que conside-
ramos sustanciales: el Judismo y la éronia, los cuales funcionan como facto-
res que apoyan el desarrollo de los planteamientos balzaquianos.

En Eugenia Grandetlas necesidades expresivas conducen a un narrador
omnisciente a especificaciones conceptuales auténticamente representati-
vas no s6lo de un momento histérico determinado —fines del siglo XVIII y
primera mitad del XIX-, sino también a logros geniales en el imbito de lo
dicho.

De manera mis o menos consciente, quien narra los acontecimientos de
la novela arriba mencionada se hace cargo de una responsabilidad que con-
siste en llevar de la mano pricticamente al desprevenido lector, al mismo
tiempo que cumple con la finalidad de mostrarle, hasta en sus mds mini-
mos detalles, ese universo de realizacién donde viven y actiian sus persona-
jes. :
Laidea de lo X#dico ha sido tomada de la valoracién conceptual que lleva
a cabo Jean Duvignaud en su libro E! juego del juego, en el cual la carga
filoséfica ocupa un primer lugar en el contexto de la explicacién del térmi-
no en cuestién. Entre muchas otras nociones que retomaremos Duvignaud
sciiala:

El pensamicnto de nuestro siglo rehuye lo lidico: se empeiia en establecer
una construccién coherente donde se integren todas las formas de la expe-
riencia reconstituidas y reducidas mediante sus propias categorias. Sc ha
emprendido un inmenso esfucrzo para escamotear cl azar, lo inopinado, lo
inesperado, lo discontinuo y ¢l juego. La funcién, la estructura, la institu-
cién, el discurso critico de la semiologia sélo tratan de climinar lo que les
aterra.}
En lo que tiene que ver con la conceptualizacién del término #ronia, las
ideas trabajadas son numerosas, pero se apoyan esencialmente en el deseo
de ofrecer un enfoque amplio del tema para poder valorar en ¢l mismo
discurso del narrador francés este aspecto.

Con la finalidad de llevar a cabo el anilisis interno de Eugenia Grandet
nos apoyaremos en reflexiones especificas sobre determinados personajes y
sus discursos, los cuales dan origen a una cosmovisién curiosa y a veces
enajenada en lo que corresponde a la valoracién del mundo circundante.

Tendremos en cuenta también las reflexiones del narrador en torno a
diversos aspectos que reclaman su atencién en el momento de contar la
diégesis.

36




\ ’___,—‘A-’\.L

Vayamos por partes; ya desde el inicio y en el capitulo titu-
lado “Fisonomias burguesas”, advertimos una minuciosa des-
cripcién de los espacios donde los elementos liadicos estin pre-
sentes a partir del momento en que todo el abigarrado con-

junto de detalles conduce irremediablemente a la nocién de
totalidad. El procedimiento que sigue el narrador es cla-
ramente deductivo y esta misma deduccion le permite
=,  comprender a la voz omnisciente que es dificil captar
i la esencia de las partes si antes no hemos incorpora-
do la nocién del conjunto. Esto es, icomo llegar a
comprender la manera de ser del aburrido provin-
ciano francés de la época si primero no entende-
mos y atendemos a cada uno de los detalles
que se incorporan a la vivencia diaria?
Dice al respecto el narrador:
En ciertas ciudades de provincia hay ca-
sas que, al contemplarlas, inspiran una
melancolia igual a la que provocan los
claustros mas sombrios, las landas méas
yermas o las mas tristes ruinas. Acaso
s¢a porque ¢n ¢stas €asas se encuentran a
la vez el silencio de los claustros, la aridez
de las landas y la desnudcz de las ruinas; la
vida y ¢l movimiento son en ellas tan lentos,
que un extraiio las creeria deshabitadas si no
se encontrase de repente con la mirada palida y
fria de una persona inmévil que, al ruido de unos
pasos desconocidos asoma su rostro casi mondsti-
co tras ¢l alféizar de la ventana.?
Poco a poco nos enteramos de que la idiosin-
crasia individual resulta perfectamente expli-
cable por el ambiente en el que se fragua. Casi
podemos decir que hay una manera de ser
del personaje perfectamente acorde con la
manera de ser de esos mismos espacios pro-
vincianos. Hombre y paisaje se integran
A r\ asi; mejor adn, el hombre no tiene mas
' remedio que acoplarse a esa naturaleza:
En esta regién, como en la
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en madera, toneleros,
posaderos, marineros,
todos estdn a la espera
de un rayo de sol; Gem-
blan al acostarse ante la
idea de encontrarse en
la mafiana siguicnte con
que ha helado durante la
noche [...] Hay un duelo cons-
tante entre el ciclo y los intereses te-
rrenales. El barémetro entristece, anima y alegra alternativa-
mente sus fisonomias. (p- 9)

Inmerso ya en el contexto de la obra
que estamos analizando me permitiré
centrar mi atencién en dos personajes
que son, segiin mi criterio, los mas im-
portantes en el desarrollo narrativo y
que dan sustento a las nociones de
ludismo e tronin aqui presentadas. Me
refiero a Monsieur Grandety ala gran
Nanén.

Ambos se integran en el conoci-
miento personal y son subsidiarios uno
del otro en la relacién laboral que por
momentos se vuelve relacién vital.
Grandet encuentra en ella ese servil
agradecimiento eterno manifiesto en
constante fidelidad ciega hacia el ava-
ro. Nanén descubre en ese hombre al
amo fiel que le ha abierto el camino
de la autovaloracién y la ha respetado
como ser humano, segin cree ella,
cuando en realidad lo que estaba ha-
ciendo era considerarla como un va-
lor material.

La extensa biografia del maestro to-
nelero que aparece en las primeras pa-
ginas de la novela resulta de impres-
cindible lectura y valoracién para lle-
gar a comprender en lo més profundo
las motivaciones que acompaiian siem-
pre la manera de ser de este hombre.

Lo vemos en primera instancia
amasando su fortuna. Tiene cuarenta
afios y desde su exigua condicién cul-
tural —sabia leer, escribir y contar (p.
11)-, se ird proyectando poco a poco
en el mundo de Saumur como el hom-
bre rico por excelencia, con una for-
tuna incalculable para los an6énimos
evaluadores de siempre.

Su breve pasaje por la vida politica
de la regién s6lo sirvié para incremen-
tar sus haberes, los cuales ya habian
empezado a ser grandes gracias al
oportuno casamiento con esta digna
mujer de la familia de La Gaudiniére.

Rescato un solo detalle de la actua-
cién administrativa de este hombre.
Como a Napoleén no le gustaban los
republicanos, segin expresa el narra-
dor, Monsieur Grandet debe dejar el
cargo, y al respecto comenta la voz que
cuenta los hechos:




El seiior Grandet abandoné los honores municipales sin ningiin pesar. Ya habia mandado

construir, en interés de la ciudad, cxcelentes caminos que conducian a sus propiecdades. Su

casa y sus bicnes ventajosamente inscriptos en ¢l catastro, pagaban impucstos moderados.

Después de la clasificacién de sus diferentes fincas, sus vifias, gracias a sus cuidados cons-

tantes, habian llegado a ser la cabeza del pais. [...] Habria podido solicitar la cruz de la

legién de honor. (p. 12)
Es aqui en donde se advierte, al igual que en la mayor parte del relato, la magia de lo
ladico que se desplaza en un contexto de significacién para aludir tanto sea a referentes
chuscos, como también a patéticas confrontaciones con la realidad circundante. Esos
excelentes caminos curiosamente terminaban en sus propiedades y la Cruz de la Le-
gién de honor quizi deba reservarse para hechos heroicos mis que para acontecimien-
tos que coadyuven en el fortalecimiento de la economia de un pais.

El narrador comenta lo siguiente:

Este acontecimiento tuvo lugar en 1806. El sefior Grandet tenia entonces cincuenta vy sicte

afios y su mujer alrededor de treinta y seis. Su 1nica hija, fruto de sus legitimos amores,

contaba diez afos. (p. 12)
Me permito analizar a la luz del texto algo que estoy seguro no ha pasado inadvertido
para los lectores que me acompaiian. Quien cuenta los hechos alude en este pasaje a
varios acontecimientos que pueden concebirse como esenciales: la cronologia de lo
sucedido, la edad del sefior Grandet, de su mujer y de su hija; pero pienso que el
comentario que hace al pasar no sélo es altamente representativo en ¢l devenir de los
acontecimientos, sino también terriblemente insidioso. La hija es Gnica y es fruto de
sus legitimos amores. Parece que en esa desesperada actitud por ahorrarlo todo —ten-
dremos numerosos testimonios en el desarrollo de la novela—, también economizaba
esfuerzos en la relacién sexual. Y esos legitimos amores constituyen una manifestacién
importante puesto que en el corazén del avaro no habia
espacio para mas de un amor, dos o tres hubieran costado
exageradamente caro; aiin mds, quien ahorra palabras en el
discurso, quien no usa mas que la misma ropa durante toda
su vida, no puede derrochar en es-

fuerzos de amor. @

Varias herencias vienen a consolarlo de sus desgracias administrativas, segiin sostie-
ne el narrador. La ironia se viste de gala para manifestar una situacién en donde los
honores de la politica son abandonados, pero con los bolsillos llenos gracias al cimulo
de herencias recibidas.

En fin, la gran Nanén llega a su vida en el momento preciso. De ella nos dice el
narrador:

Nanén era cl tnico ser humano capaz de soportar ¢l despotismo de su amo. Toda la ciudad

se la envidiaba al scfior y a la sciiora Grandet. La gran Nanén, asi llamada a causa de su

clevada estatura, de cinco pies y ocho pulgadas, ¢staba al servicio de Grandet desde hacia

treinta y cinco afos. (pp. 24-25)
La gran Nanén, la pobre Nanén representaba mucho en la vida del avaro y €l habia
sabido aprovecharla desde el momento en que llegara a su casa hacia ya muchos afios.
Dice al respecto quien cuenta los acontecimientos:
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A la cdad de veintidés aiios la pobre muchacha no habia po-

dido colocarse en ninguna casa, hasta tal punto era repulsiva

su cara; v ciertamente este sentimiento era bicn injusto: su

rostro hubicra sido admirable sobre los hombros de un

granadero de la guardia; pero, como sucle decirse, en todo es

necesaria la adecuacién. (p. 25)
Al mismo tiempo que explica algo el omnisciente relator se
solaza en comentarios picarescos. Nos proporciona mediante
la analepsis una breve historia de ese encuentro entre dos seres
tan diferentes. La pobre joven habia llegado buscando trabajo
con el antecedente de que en ningun lugar la querian por su
horrible cara. Y el narrador comenta, casi asombrado él mis-
mo, que este sentimiento era injusto, porque sobre los hom-
bros de un soldado de la guardia semejante rostro hubiera cau-
sado sensacién; pero mdas ain se corrige nuevamente para ha-
blar de la adecuacién necesaria en cada situacién.

Y no podemos dejar de leer lo que sigue, patética expre-
sion, extraia mezcla de sentimientos cadticos, cuando sostie-
ne:

El sefior Grandet pensaba entonces en casarse, y queria ya

poner su casa. Se fijé en aquella moza que cra rechazada de

todas partes, y, acostumbrado como estaba por su calidad de

tonelero a estimar la fuerza corporal, adivind el partido que

se podia sacar de una criatura femenina de complexion

hercilea, plantada sobre sus pies como un roble de sesenta

afos sobre sus raices, fuerte de caderas, cuadrada de espaldas,

con manos de carretero y una probidad tan rigurosa como lo

cra su intacta virtud. Ni las verrugas que adornaban aquel

rostro marcial, ni la tez de color de ladrillo, ni los nervudos

brazos, ni los andrajos de la Nanén asustaron al tonelero, que

se encontraba ain en la edad en que ¢l corazén se estremece.

Vistid, pues, calzd y alimentd a Ja pobre muchacha, le seiialé

un sueldo v le dio trabajo sin maltratarla demasiado. (Idem)
Quiero senalar de qué manera el estilo se vuelve alegre, jocoso
y rescata reflexiones que por su propio contenido mueven a la
risa. Esta respuesta del lector atento surge como consecuencia
de la adecuada interpretacién de la ironia. Se hace referenciaa
la época por la que todos alguna vez hemos pasado o van a
pasar; es el matrimonio préximo con su carga de ilusiones,
con sus esperanzas acumuladas. Pero, jcuidado!, esto se aplica
para seres normales, no para engendros de la naturaleza como
el patético Grandet. A la luz de esta observacién se esconde la
ironia.

Evalué a aquella muchacha con sentido y sentimiento mer-
cantilista. Es el bello oximoron que se adivina en la expresién
“criatura femenina de complexién hercilea” y no porque no
puedan existir mujeres entrafiablemente feas, sino porque la
propia condicién femenina parece reclamar a una criatura de-
licada y bella al menos en algiin aspecto. Un acierto magnifico
de la comparacién permite definir el cuadro de esta mujer,
“plantada sobre sus pies como un roble de sesenta afios sobre
sus raices”, para terminar de completarlo en sucesién crecien-
te de elementos en los que incluye caderas, espalda, manos, y
concluye con su “intacta virtud”. El tema de la virginidad

emerge asi en este amplio contexto del
discurso insidioso. Mas adelante dird que
Nanon podria comparecer ante el tribu-
nal de Dios “mas casta atin que la virgen
Maria”(p. 27). Le complace a Balzac
arremeter contra los idolos sociales; la
virginidad es uno de ellos, pero en Nanén
la virginidad era una condicién impres-
cindible debida a su propia condicién.
Cuando tocamos este tema es preciso es-
tablecer la clara diferencia entre una vir-
ginidad asumida y defendida en todo mo-
mento, y otra que sea tan s6lo el resulta-
do de la ausencia de oportunidades al
respecto como es el caso de la pobre
Nanén.

Hablemos a continuacién de Mon-
sieur Grandet. Era un tirano en su casa y
Nanén secundaba todas sus acciones.
Eugenia y su madre resultaban las muje-
res sometidas. Grandet acumulaba for-

tuna, guardaba celosamente sus ganan-
cias. El tiempo pasa lenta e inexorable-
mente y un dia encontramos al Grandet
de Saumur a la edad de ochenta y dos
afios y esperando la muerte:

—~— o
v

P

L)
st

39




Cuando el cura de la parroquia fuc a adminis-
trarle los sacramentos, los ojos del avaro, que
desde hacia algunas horas tenfan la apariencia
de mucrto, se animaron al ver la cruz, los can-
delabros y la pila de plata de agua bendita, y
quedé mirdndolos fijamente, y su lobanillo se
movié por tiltima vez. Cuando el sacerdote le
acercé a los labios el crucifijo de plata
sobredorada para que besase la imagen de Cris-
to, Grandet hizo un tremendo gesto para co-
gerlo y aquel dltimo esfuerzo le costd la vida.
(p. 190)

El cuadro de la avaricia que hemos rescatado del
excelente relato del escritor francés resulta perfec-
tamente complementado por esta cita final. Llega
el sacerdote de Dios y las condiciones que se ofre-
cen en este instante no son de ninguna manera las
normales. El cura de almas est4 viviendo una si-
tuacién excepcional porque se enfrenta a un mori-
bundo que desde el mis alld reclama las riquezas
de esta tierra, riquezas que le seguirdn pertene-
ciendo a pesar del advenimiento de la muerte. Ese
gesto patético y desesperado podria ser interpre-
tado por algan distraido lector como el deseo de
aferrarse a los bienes espirituales que representa
ese crucifijo; pero, en verdad, es todo lo contra-
rio. Ese empuje final del avaro lo lleva a correr
tras las riquezas y no abraza a la cruz por el sim-
bolo que conlleva, sino por el valor material que
¢l descubre en ella.

Todo acaba asi, 0 mejor atin, todo termina con
las palabras de Monsieur Grandet indicindole a
su hija que le ha de dar cuenta de todo en el mis
allg; eventualmente esta afirmacién puede regre-
sar al narrador a la aseveracién de que la religién
cristiana es la religién de los avaros, dado que es
capaz de ajustarse a semejantes pardimetros de eva-
fuacién econémica.

Muerto el avaro, la vida de su hija continuari.

En resumen, las aportaciones del presente tex-
to han tenido como finalidad prioritaria el ofrecer
elementos de anilisis centrados en las dos pers-
pectivas ya trabajadas. Lo li#dicoy la ironia vienen
a fundamentar y explicar numerosos aspectos del
universo narrativo balzaquiano en que ambos con-
ceptos se han fraguado y desarrollado. ©
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1 Jean Duvignaud, E! jucge del jnego, FCE, México, 1982,

2 Honoré de Balzac, Eugenia Grandet, Origen, México, 1983,
P- 7; en futuras referencias a esta obra sélo sealaré la pagina en
el renglén correspondicnte,
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