SIETE DANZAS DE ZARRATON

POR
ELISEO DINEDO  LOPEZ

Pretendemos hacer un anélisis sobre unos trozos de antigua
miisica riojana, estudiar unos ritmos populares, que aln se con-
servan en Zarraton, con toda la fragancia de una flor silvestre.

Revivir el folklore no significa sino actualizar en el plano
superior de la cultura el potencial del pueblo. Stendhal venfa
a decir que la inteligencia separaba. Y asies la verdad. Ocy-
rre que la diferenciacién que la cultura superior realiza en los
individuos, llega, a veces, a desvincularlos fotalmente del pue-
blo sin repararse que en la totalidad de una nacién éste significa
la tierra nufricia, el espiritu inalienable que nos solicita con la
gravedad de la sangre y sin el cual nos vemos en la trégica si-
tuacién de condenados a infertilidad. ‘

En parte, todo eso que se llamé el arte por el arte y que tan
escudlido y pobre ha sido en sus realizaciones, es fruto de este
desvinculamiento de la cultura superior y el espiritu popular.
Para nadie es ya un secreto que iras los inventos desvitalizado-
res del arte en todas sus manifestaciones, se espera que el espl—
ritu genial vuelva otra vez a alcanzar el gran tema humano que
es la trama de amor y desamor, esperanza y desesperanza, pena
y alegria del océano humano del pueblo.

El folklore - no el folklore erudito y galvamzado en hbros -
sino ese que escuchamos al cruzar nuestras tierras como un ala-
rido del alma regional— debe dejarse oir.

La Rioja rica en tradiciones, en costumbres en arte, produ-
cidos por la sensibilidad de nuestra raza, por el sentir puro.y
sincero de las gentes sencillas, ofrece un rico plantel de estudio,
curioso archivo de valor inapreciable, en el que podremos pro-
fundizar y rebuscar los tesoros y bellezas. que de generacion en
generacion se acumulan, formando tipica pirdmide del saber, se-
llo caracteristico de nuestro pueblo.

Es nuestra regién, como todas las de Espafia, un abundan-
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te semillero que esparce la rica savia del femperamento de sus
habitantes, de su modo de sentir y de obrar, basada en las cos-
tumbres y usos de nuestros antepasados.

*
* ok

«La miisica ha dicho Strawinsky— es la mds jéven de todas
las artes aunque sus origenes son tan lejanos como los del hom-
bre» (1). Y es que la esfera de la miisica es el sentimiento, no
el pensamiento. '

No pretendemos anegarnos en la tarea de descubrir el ma-
nadero, la fuente de la miisica dentro de nuestra regién. Tarea
harto dificil. Tanto mds si se tiene en cuenta que no exisle,
hasta el dfa de la fecha, trabajo alguno que preceda a nuesiro
intento, del que pudiéramos partir en nuesiro estudio.

En la fijacién de los limites de la aparicién de la miisica
riojana, no podemos ir muy lejos, sin que nos detengan graves
impedimentos y obstaculos materiales, que se acumulan hasta el
punto de reducirse a simples conjeturas, cuando se-trate de
descifrarlos.

No nos es dado asi el pasado que s6lo nos lega cosas
dispersas. Es en vano, pues, que aspiremos a remontarnos en
esta maleria, mas alld de ciertos limites de tiempo. ’ ‘

Hemos elegido las «Siete danzas de Zarratén» para tema
de nuestro estudio, no al azar, sino porque estas danzas y can-
ciones, entre todas las de la Rioja, han llegado a nosotros con
la mds exacta pureza y fidelidad. Nuestros antepasados ‘miisi-
cos y naturales de este pueblo han ido transmitiéndolas de ge-
neracién en generacion y hasta nosotros ha llegado empapadas
en la gracia de su natural ingenuidad.

Queremos, por otra parte, rendir asf un cordial homenaje al
pueblo que nos vié nacer, breve en hombres, pero magnifico en
espiritu porque «donde hay miisica —como alli— no puede ha-
ber cosa mala», ha dicho Cervantes (2).

Cuenta la Historia que Zarratén, en lejanos tiempos, conta-
ba con siete iglesias, un poco diseminadas del corazén del lugar.
La injuria del tiempo las borré y s6lo se conservan hoy los nom-
bres de cada una de ellas con que han pasado a denominarse
ofros tantos términos municipales.

Cada barrio tenia su danza, sin que podamos precisar la
que a cada uno correspondia. Pero la tradicion oral asi asegu-

(1) Poética Musical. Buenos Aires. «Emecé Editores». 1746. Pag. 47
-(2) Quijote. Parte I, capit. XXXIV
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ra que en el dia de la festividad de San Blas (3 de febrero), en
la parroquia que estaba bajo la advocacién de este Santo, se
congregaban todos los barrios y hasla alli venian entonando la
composicién —una marcha— que analizamos en dltimo fugar.
En medio de agquel concurso, todos y cada uno de los barrios
danzaban por separado, para terminar haciendo la unién de va-
rios bailes, en los que se mezclaban canticos. Esta es la razén
de que algunas danzas tengan letra.

Se puede advertir que cierto niimero de ellas, guarda un rit-
mo de los llamados «vascos».

Segiin algunos historiadores los hijos de Vasconia fueron
los que nos dejaron estas melodias durante su permanencia en
la Rioja. No hay razén incontrovertible que pruebe esle exire-
mo. Cabe, sin-embargo la posibilidad de que fueran los vas-
cos, quienes, como asimilaron otras costumbres nuestras, tam-
bién se prohijaran la miisica que hoy defienden como cosa pro-
pia.

Durante el estudio de estas melodias muchas veces nos ha
surgido la misma pregunta: (Quién prest6 a quién? ¢La md-
sica riojana es vasca o la vasca riojana?

No nos es posible definir este interesante aspecto. Allé los
historiadores con sus citas de legajos. A nosolros nos basta
con la sagrada transmisién de padres a hijos que conslifuye la
prueba mds eficiente de riojanismo.

& *
%

De los trabajos realizados hemos extraido la consecuencia
‘de que estas danzas perienecen al siglo XV. Acaso sean ante~
riores, porque dice Forns en su Historia de la Misica refirién-
dose a este siglo: «Con la transcripcién de obras célebres na-
cionales, encontramos romances y danzas populares» 3). Y
en otro lugar: «En 1674, se publicé un libro de Gaspar Sanz, el
cual encierra gran interés para el estudio del arte popular espa-
fiol. La mayoria de la misica es de la mas pura fuente nacio-
nal tanto por sus cadencias como por sus giros, disefios y rit-
mos. Se encuentran en él danzas populares de origen netamen-
te espafiol. En la mayoria de estas danzas, se ve ya la
consiruccion en dos perfodos, el primero de los cuales termina
con cadencia en la nominante» (4)

Como ha de adveriirse facilmente, estas danzas estan casi

(3) Pag.67. Libro Il
(4) Pag. 70. Libro IL
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dentro de la esfructura constructiva citada. Constan de dos pe-
rfodos de ocho comnpases, divididos en semiperiodos y por gru-
pos; aungue no lodos tienen la misma formaciéon, como puede
comprobarse por el analisis que hagamos de cada una. La ca-
dencia a la Dominanie no se encuentra mas que en algunos se-
miperiodos. Teniendo presente que la citada cadencia al final
de! primer periodo constituyd un adelanto en la técnica de la
miisica y estas danzas que estudiamos carecen de ella, cabe
pensar que son muy anteriores a 1674, afio en que se hizo la pu-
blicaci6n del citado libro y si la construccién de las «Danzas de
Zarralén» es mas primitiva, mas sencilla, mas elemental, tene-
mos que admitir que son del siglo XV o anteriores, pero no mu-
cho. Aunque dice el mismo historiador que el arte de los soni-
dos aparece en la Peninsula Ibérica en tiempos muy remolos y
de los albores de la dominacién visigética se generalizd el uso
de cantos y bailes populares (5) puede pensarse que, desde en-
tonces, en nuesira regién se cultiva la miisica y canciones, si
bien en forma mds primitiva y mas rudimentaria, en cuanto a la
consiruccion se refiere.

b *
k *

FORMA

«Bs evidente que el concepto de la forma es derivado del
mundo de las realidades visuales y plasticas, y aplicado en el
ferreno actistico al de las ideas sonoras, donde no hay formas
concrelas sino un constante fluir en movimiento ininterrumpido.
Es comprendido analiticamente; percibimos sus conlornos gene-
~ rales, lo vemos en su lineas y luego en los detalles para ir des-
componiendo todo el conjunto y sacar sus elementos constituti-
vos (6).

Lo que prefendemos es sacar los elementos constitutivos de
estas melodias y expouer por separado los motivos, grupos, se-
miperfodos y periodos, adoptandolos a los disrintos tipos que,
encajen por su construccién en la teoria de las formas musicales.

(5) Lib. I-B-157.
(6) Riemann. Comp. Musi. pag 17.
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Bsia danza estd escrita en tonalidad moderna. Abrigamos
la seguridad de que, como manifestacion del pueblo, encaja en
uno de los modos antiguos. Tal como la hemos recogido se
adapta por completo al modo jénico. También puede hacerse
en el mixolidio y entonces sonaria aproximadamenie asi:
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Hemos dicho aproximadamente porque hay que tener pre-
senle, cuanto se trala de tonalidades antiguas, que los intervalos
no correspondfan a la separacion actual. Antes variaban segtin
el sonido que se emitiera, y los fonos y semitonos no estaban
separados por igual niimero de cromas, que es la forma de me-
dir las distancias. En la actlualidad los instrumentos que no
tienen sonidos fijos, como son la familia de los violines y algu-
nos de viento, contintian haciendo los sonidos antiguos pero
debido a la poca diferencia nuestros ofdos no lo perciben. La
escala que dhora hacemos estd por separaciones iguales y por
eso se llama «lemperada» cuya innovacion se debe al famoso
iratadista espafiol D. Bartolomé Ramos de Pareja.

La construccion, como la mayoria de las danzas riojanas,
esta formada por dos periodos divididos en semiperiodos y por
grupos de dos motivos (a.b.). Por lo tanto corresponden al
tipo B. ’
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Uniendo la ap6dosis a la prétasis nos enconiramos con un
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semiperfodo de tipo BB2. debido a la anacrusa del segundo gru-
po en e| motivo (a)
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El segundo semiperiodo que completa la frase {periodo) es

una imitacién rftmica nota por nota y por fanto es del mismo
tipo BB2.
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El segundo periodo de esta danza esté también dividida
por grupos en dos semiperiodos, pero no en la misma forma,
puesto que asf como el primero, corresponde al tipo BB1 por
sus grupos iguales.
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E! segundo es de una formacion més complicada, y se de-
be analizar como tipo BA3, debido principalmente a que da en-
trada a un tema nuevo en su segundo semiperiodo y tiene fer-
minacién femina en el primero.
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Como la anterior, pudo ser escrita en tonalidad anfigua.
Tal como estd puede ser del J6nico, pero también puede adaptar-
se al mixolidio. :
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Esia integrada por grupos y semiperiodos como la anterior;
pero algunos corresponden a otros lipos. El primer grupo es
del tipo B.

M B |
- oo I !

e
T
s

El segundo del tipo A, con terminacién femina, debido a
que se limita a repetir el motivo (b).
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Uniéndolos nos encontramos con un semiperiodo del tipo
BAT1.
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El segundo semiperiodo es una imitacién nota por nota y
corresponde al tipo BA1, pero su terminacion no es femina.

T ¥ 11 ) 1
| — ) 1L ) 11 1

%"

Y

|q|
D U 2 | ]

11

]
AT
™

REEL
131w

™

T

1
L

~3.14

la segunda frase (perfodo) su primer grupo y segundo son
del tipo B, por lo tanto resulta un semiperiodo BBI.
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En su segundo semiperiodo, el primer grupo pertenece al
tipo B y el segundo al tipo A, pero en su ap6dosis tiene una
variante y por tal causa debe analizarse como tipo BA3.
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DANZA N° 3
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Asf como las anteriores estdn constiuidas por dos frases
(perfodos), éslas sélo tienen una dividida en dos semiperiodos y
cuairo grupos,

Es seguro que no fue asi como se escribié en su origen.
La forma que representa esld borrosa y alterada. Siendo una
de las que tienen letra, se puede pensar que al colocar la leira
sufri6 las modificaciones que se aprecian. Su verdadera forma
es la siguiente:
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Aligual que las anteriores puede hacerse en el modo Joni-
co. También en el mixolidio es cémoda su adaptacién.
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Analizéndola sobre la forma expuesta en el segundo ejem-
plo nos da estos resuliados.

Tiene un periodo dividido en dos semiperiodos, que son
parecidos, pero no iguales. El primero tiene una ampliacién en
la repeticién del primer grupo (a) y por fanio corresponde al
tipo BB2.
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Como en el segundo las repeficiones son iguales, y hay que
incluirlo dentro del fipo BBI1. .
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DANZA N.° 4
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En este conglomerado estén las cuatro que faltan para ha-
cer el nimero de siete que deben ser en total. Segin era cos-
tumbre se bailaban éstas reunidos en la fiesta mayor, como
hemos dicho anteriormente. Algunas de ellas con canticos y
musica, y otras sélo con misica; por eso, hemos enconirado
varios perfodos con letra.

Aunque las hemos recogido todas juntas las analizamos tal
como a nuesiro juicio deben ser.
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N.° 4 PRIMERA DANZA
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También pudo estar escrita en modo antiguo. El hipolidio

tal como estd,

pensando en el si.

pero también puede tomdrsele como un mixolidio,
Adaptandola al hipodorio quedaria asi:

N.° 4 PRIMERA DANZA
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Como la danza niimero tres, ésta fambién consta de dos
semiperiodos; pero en nada se asemejan los grupos ni molivos

entre si, ni hay parentesco de ninguna clase. Solamente se

imita un semi
al tipo BBS5, e

periodo a otro (a.b.c.d ) y por lo lanto pertenecen
| cual consta de dos grupos de tipo B que no fie-

nen nada en comiin y quedan fundidos por la imitacién del se-
miperiodo entero.

Primer semiperiodo BBS
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El segundo es del mismo fipo, pero sin terminacién femina.
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N.° 4 SEGUNDA DANZA
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Igual que las demds puede adaptarse a los modos antiguos:
Al frigio, si pensamos en si natural y al hipofrigio, haciéndolo en
si. Véase un ejemplo en el eolio. »
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Como la anterior, primera del nimero 4, estd construfda
con dos semiperiodos pero no se puede fijar en el mismo tipo
porque asi como en dicha danza los motivos son distintos entre
si, en ésta el primero y el tercero son exactos; el segundo tiene
una anacrusa de mayor extensién con terminacién femina, y el
cuarto guarda analogia con el segundo (rimas cruzadas). Co-
rresponde al tipo BB.
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El segundo semiperiodo con que se completa esta danza es
una imitacién a la segunda inferior por lo que hay que fijarla en
el mismo tipo BB.
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N.° 4 TERCERA DANZA
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Siguiendo el plan fijado creemos que también ésta se hizo
en modalidad antigua. El Jénico es casi seguro que fue el mo-
do primitivo, que es lo mismo que en sus intervalos el hipolidio,
pero no, en las cadencias, porque en el primero la ténica es do,y
la dominante so/, y en el segundo la ténica es fa y la dominan-
e do.

Pensando en el s/ puede ser mixolidio.
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También es de una sola frase en dos semifrases, pero el
segundo grupo trae dos veces un motivo nuevo y por tal causa
no hay nexo temadtico alguno entre los dos grupos; la simetrfa
resulta inteligible gracias a la estructura ritmica. El tipo que
encaja es ¢l BAJ.
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Fl segundo semiperindo es una imitacion casi exacta del
primero pero sin lu lernunuuun foming. Bs del mismo tipo BAS,
3 3

También puetk hacerse en los modos aniiguos.  En todas
ellas el que mejor encaja es el jonico, por su igualdad en separa-
cion de tonos y semitonos, L al IV y VI alXlIll, modo autémico.
La segunda parte no corresoonde al mismo modo que la primera,
caso que en ninguna anterior sucede. El lidio es el modo de

ésta. Haciendo en la primera dorio y en la segunda mixolidio
quedm‘ia ani:
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Este pemodo es del mismo tipo que el de la primera del nii-
mero cuatro. (a.hb.c.d.). Todolo dicho en ella encaja admirable-
meanle en ésta. I*s el mismo semiperiodo BBS.

El aegundo es Igual BBS pero bin la terminacion femina.
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La segunda parte estd mds desarrollada que las anteriores.
Todas como maximun han sido de un periodo dividido en dos
semiperiodos. Esta tiene dos periodos que para su analisis re-
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sultan cuatro semiperiodos. El primero es lo mismo que el de
la.danza anterior y también fiene terminacién femina. Como
puede verse tampoco guardan relacién sus grupos y mofivos.
Solamente se imitan los semiperiodos. Ellipo a que pertinece es
el de la danza anterior BBS.

El segundo semiperiodo es una repeticion ritmica pero siu
terminacién feminar. Es del mismo tipo BB5.

Referente al tercero es una imitacién ritmica del primero.
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Aunque el cuarto semiperiodo en su cuarto motivo liene dos
.tresillos de corcheas, no quiere decir que sea disiinio puesto
ue es seguro que en su principio tenfa cuairo corcheas. Tam-
bién es del tipo de las anteriores, BB5. ‘
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Para ir de una parte a otra lo hacfan al compés de esta
marcha y asi se la llama actualmente.

Enteramente igual gque las danzas, esta marcha pudo escri-
birse en modo anliguo y como ellas el jonico es el mejor. Tam-
bién puede hacerse en ofro, y para muesira |0 haremos en el
eolio.
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Los compases primero y segundo se corresponden presen-
tando el mismo motivo y por esto es del grupo A,
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El grupo de dos compases que responde al primero, forma
una unidad mds cerrada; sus motivos estdn mas unidos y ofre-
cen rasgos distintos. Hay que situarlo dentro del grupo B, for-
mando un semiperfiodo del tipo AB.

(j R
El segundo semiperfodo es una repeticion del primero, pero

sin terminacién femina.
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Como los dos grupos son enteramente iguales y (a) no es
un motivo sino su representante, puesto que se reduce a marcar
el tiempo grave, se tiene que tomar como lipo BB1 que ya he-
mos citado en el primer semiperiodo del segundo periodo de la
nlimero 2. :
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El segundo semiperiodo en su segundo grupo, trae dos ve-
ces un mofivo nuevo. No hay nexo temadlico entre los dos gru-
pos. La simetria resulta inteligible gracias a la estructura rit-
mica.

Como la mimero 2, en el segundo semiperiodo del segundo
perfodo pertenece al tipo BA3 y también tiene terminacién femi-
na en el primer grupo.
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A 1ravés del andlisis de todas las melodias nuestra idea
principal ha sido demostrar el tiempo en que las danzas fueron
compuestas., Todos los perfodos pertenecen a modelos primi-
tivos

Semiperiodos
1.° 2.° 3.° 4.° 5.° 6."
1 2Danza.... BBt — BB2 — BB1 — BAS
2.2 » .... BA1 — BA1 — BBl - BAj3
32 » .... BB2 - BBt
4* 12 .... BB5 — BBb5
4 2% ... BB — BB
4.2 3.2 .... BA3 — BA3

42 4° ... BB5 — BB5 — BB5 — BBR5 — BB5 — BDBbH
Marcha .... AA — AB — BB1 — BB3 i

El A y B son los grupos que més se dan, formando semi-
perfodos de BB, BA, AB, lo que quiere decir, que son las pri-
meras formas que se emplearon en fiempos muy lejanos. Los
lipos C, que son méas modernos, siglo XVII, no aparecen en
ninguna danza. Tanto por su consirucciéon como por la senci-
llez melddica y ritmica, no permiten situarlos después del si-
glo XV.






