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C omo muchos de los libros de juventud de un

gran pensador, «El Nacimiento de la Tra-
gedias (1871 es un libro de principiante ¥ por lo
tanto, ambuguo. Esto Nietzsche lo reconoceria mas
tarde de buen grado. Sin embargo, sus autocriticas
nunca van muy lepos, sobre todo porque tiene el
cudndo de mostrar como sus andlisis de otrora ya
comntenian en germen su obr futura. Es ciero, nos
dice, yo me expresiba en ese entonces, en el len
guaje de Schopenhauer. v estaba engaiado en la
epoca con Wagner. A pesar de esto si sabéis leer
Joven que yo era, percibiréis como. en realwdad.
estaba poco ligado a Shopenhaser. Existe al me-
nos ung prueba de esio;

Yo epue wlirmiohe vivir win en su sosmba, me negaba,
foskavii, & osegairh cuwmdd &1 daba g la rapedis Gre

g ol sentido Jde subandoro feliz del mondo, on la
conclencia de sa vanddad ¥ de sa nodaes . como st os
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prandes rigicos hubiesen querido llevar al especta-
dor & sseparns ol corazin de b vidas. En visa del
P wpiee ellons be wostrban,

He agui aquello contra lo gue yo ya protestaba,
dice Mietzsche.”. Yo ya habia comprendido que no
existe peor contrasentido sobre el helenismo, y
que oira cosa completamente distinta es lo que
Esquilo queria comunicar a su piiblico:

« Lim sentimienio die iundoen el corcdn de laadyer-
aidid, wn rehasamiento del miedo, ¥ de o piedad, -
Yo vi habia comprendicho que Talaz e el andlisis
Aristotélico de 8 iragedias’,

Lo eésencial en ¢l «Nacimiento de la tragedia-
era aclarar el fendmeno dionisiaco, al cual ningin
helenista, hasta entonces, kabia prestado atencidn.

«Ahi hahlabs una vor mistica, casl un alma de Mé-
nade que penosaments, caprichosamente, no sabia
cleramente si queris exprecarse o disdmuborse, v bal
Pusceabn, de alguni maner. en ang lengus eatminje-
ra. Flla deberia cantar, esta alma nuevi, v no ha-
Teliar, =", 1

La tragedia griega es la epifania de lo dionisiaco,
la glonificacidn del prncipio de desmedida. Y
esto, precisamente, es lo que fascinaba a un pue-
blo que nada, verdaderamente, dejaba a la resig-
nacién v al pesimismo - un pueblo joven, confia-
do en su fuerza v en su salud. Es cieno que exisie
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ahi algo para espantar a los lectores de
Schopenhaner: [ Como comprender que los Grie-
oz, en la época de su mayor vitalidad, hubiesen
expenmentado fa necesidad de que les fuese re-
presentado el hormor de la enstencia?. [ Como
podria ¢ste espectaculo exaltar en ellos la volun-
nd de vivir?. Esta paradoja deberia al menos, a
Nos0iros <modemoss=, indicamos gue no lenemos
la capucidad de reencontrar en la tragedia esia «be-
bida de guerreross que probaban los contempori-
neos de Esquilo- y si creemos en el Nietzsche de
{876, aqui va estd lo que decia, mas o menos cla-
ro, el libro de 187 1.

Queda por saber si debemos creer esa afirmacion
de Mietzsche. Acontece gue un autor filtra lo que
relee de si mismo algunos afos después. | Fue
esto lo gue sucedio con Nietzsche cuando volvid
sobre su primer libro?. Esta cuestién no €5, como
podria parecer., pura erudicion. Porgue se trata de
saber si el Dicniso, que mis tarde serd contrapuesto
al scrucificados, es el mismo que entra en eésce-
na en «El Nacimiento de la tragedia-. ;No ha-
bria habido un cambio del concepto, sobre
una aparencia de coninudad? y en caso afir-
mativo, ;Qué podria significar esta mutacion de
Dioniso’.

JSera cierio, para comenzar, que ¢l autor del «Na-
cimiento de la Tragedias, habria rendido a
Schopenhauer apenas un homenaje de pura con-
veniencia’. Una sola confidencia de Nietzsche nos
permite ya dudar de esto. Si Schopenhaver, dice,
no hubiera sido el pnmero en percibir la diferen-
cia de naturaleza que separa & la misica de las otras
artes. yo no hubiera tenido en las manos el «talis-
mdine que me permitid ir al corazdén de La ragedia
Griega *. Antes de Shopenhauer, se penzaba que la
miisica nos proporcionaba la misma especie de
placer que las «bellas formas=: se juzgaba @ la
miisica con la misma idea de belleza que se usaba
para ias artes plasticas, Esie e3 el contrasentido que
denunciaen 187 1. el pequeho escrito de Nietzsche:
«Musik und Worts«. Es verdad que una misica



(e ACOMpaiia una cena o a una accion s, muchas
veces, el mejor comentario de ellas, mas esto no
acontece de minguna manera por gque fa melodia v
¢l Atmo sean imitacidn de lo visible. Creemos esto
por distraccidn. Por falta de haber realizado una
distincién fundamental entre dos géneros de re-
presentacion:

I. Aguellas que se manifiesian como SEnsacio-
nes de placer v de displacer y forman la base
que no puede faltar jamas 4 las olmas represen-
taciones - Erscheinungsform universal que se
llamara con Schopenhauer | avoluntads, v
que es simbolizada en el lenguaje por la to-
nalidad de la voi;

2, Deese fondo sonoro comin a todas las
lenguas se desiaca [a simbolica de los gestos
que da ongen a la palabra articulads (aclaran-
do que «consonantes y vocales son posicio-
nes del drgano de la lengua, y por tanto ges-
tpss ), selamente en esta segunda clase de re-
presentsciones es posible realizar una vmita-
cion de lus apariencias- papel gque solo puede
ser completamente extrafio i la musica.

Se comprende no solamente la onginalidad de le
miisica, sino, también, su superiondad sobre las
otras ares. 50 es verdad que la mosica no deja de
despertar imigencs en el awditorio, en contraparti-
da, el camino inverso es impracticable, Contem-
plen todoe el tiempo que quicran, In Sants Cecilia
de Rafael escuchando el coro de los querubines.
Esta vision no les evocard jamis ningung sonor-
dad. Y 51 acaso ella le hubiese evocado una al pin-
tor, éste no habria sido pintor y. sobre todo, no
habria sido Rafael. tan profunda es la incompati-
bilidad entre las formas y el sonido.

«E] placer sentido con la apariencia no podria evocar
el placer que se tiene con la no-apariencia Bl encan-
e Lo vikibe sodoveisle pomgee mada recoends
de una estem en b cud b indey sdoalided es quebrda
& suprimica, (e quisien camolerims cOmeCtumen-
e lo apolinco iendria gue considerar como

peligrmamenie falso el pemampnid gue concedieny
b Lo bmagen, ol conceptd, o e apenencii, Cualguién
quie ela s, o Tueres O prodecar el sondddo o partir
it elbas”

Nietzsche comenta agui 8 Schopenhaver  Aungue
todas las demas artes se reficrmn al Erscheinung,
la muisica pos coloca en comunicacion con la
cosa-en-st; «Aquellas no revelan sino sombras.
la misgica en cambio habla del ser» Por consi.
puiente, 51 recordamos que ¢l onpgen de o
tragedia griega fue el canto del como celebrando
los -sufrimientos de Dionisio, se presume gue ¢
arte de Esquiio no tiene lugar en nuestra estética,
y no se podrd comprender 51 se subording s
musica a la palabra. como recomendaba expresa-
mente Platdn " «Las palabras, decia
Schopenhaver, =on. en |la muosicd, und adicion
extrafa de imponancia  secundanas=. El coro
trégico, continda Nietzsche, no evocaba imdge-
nes m contsba upa historia, cantaba, celebraba
el Un-gchein. Solamente més warde, cuando los
personajeEs s¢ vinieron & juntar con el con, sel
mundo del suefio apolineo de la cenas . dio conte-
nido visible a la exaltacion producida por el din-
ramba. Y es, entonces, cuando comienza la trage-
dia griega, cuando Apolo no logr cieramente
peutralizar g Bhomiso, sino aprisionario,

w [enEms s emloneits Hipiel, iy LN e ch en-
bre din Belhesr v 1o verdad,  reeocOntREmos o0 el neior
&l hombee dionsiac, o poeti-canior-anszng ins-
tintive, pero el hombee dionisisco representidon”
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La oposicion entre Dioniso v Apolo calmina, en-
tonces, en un compromizo. Como la misica per-
manencia verdaders oo pacde la nuisica ser codo-
cada sin aberracidn al servicio del drama, sobrevi-
ve lo que ella gane al investinie ¢n le apanencia,
con {a condicidn de que sea presentada como sus-
citada por ella. Es este amoldamicoto de la nmisica
al mundo de las fuerzas el que, segun Nietzsche,
explica In evolucion de In Lincs gnega. Al pnnc-
pio, el pocta se identifica con lo UNO ORIGINA-
RIO; & se hace intérprete de «sus suffimienios, de
sus contradiccioness. «Pero ahora, esta milsica se
tome visible pam él como una imagen del suefio
simbdlico, bajo la influencia onirica de Apolos'.
Queda entendido que la miisica «deberia ser des-
terrada del dominio del anes yva que la voluntad
que expresa o5 «lo inestético en sis. Pero el poeta
experimenta, también, «un impulso iresistible a
traducir |a misica en imégenes -y €s gracias a ésia
transposicion que, en Grecia, por primera vez «La
destruccion del principio de individuacion se con-
vierie en un fendmeno artisticos. Por primera vez,
la «no apaniencias irmumpid en la apanencia.

Asi, las funciones atribuidas a Apolo y 8 Dionisio
son de imporancia, por lo menos igual. Le pasa lo
mismo & Nietzsche, en ésta época, al presentar la
tragedia como ¢l tnunfo de Apolo. «Tragedia: Aqui
el mundo Apolineo recoge en si la metafisica de
Dioniso» (Unschuld des Werdens, x.10). Idea
retomada en ciertos frngmentos de la Voluntad de
Potencia que recuerda el antogonismo fecundo
entre los dos impulsos artisticos: «El antogonismo
de esas dos fuerzas de la naturaleza y del anie
estd ligndo a la duracidn del arte, tanto como el
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antagonisme de los sexos a la humssidad. .. Ests
oposicion de lo diomsiaco v lo apolineo en el inte-
ricw del nima gnega es uno do los grandes cm gmas
que me atrajo en relacidn con la ciencia gnega. En
¢l fondo lo gue yo hice foe intentar adivinar por
qué ¢l apolinismo gnego tient que manifesiarnse
sobwe un horizonte dionisisco. El griego dionisiaco
tenia necesidad de volverse apolines, quiere de-
cir, de hacer que su voluntad de lo informe, de lo
maltiple, de lo incierto, de lo tlemble, fuese que-
brada por ses voluntad de medida, de stmplic-
dad, de ordenacidn bajo la regla v &l concepto,

El fundamento de Grecia estd en lo desmedido, en
lo salvaje. y en loasidlico; el coraje de los gricpos
consisifa en la lucha contra su asiatismo, ellos no
recibieron la belleza como un presemie pero si la
|dgica, la contra-naturalidad de las costumbres, ella
fue conguistada, quenida, panada, ells foe su vic-
toria=.''. Apolo guarda, entonces, su funcidn tra-
dicional: mantiene a distancia los monstreos cres-
dos por o imaginano asidticn; consigue, igualmen-
te, In hazafa de dar forma a Jo irrepsesentable. so-
bre todo, de atenuar &l horror de la palabra de

Sileno, compadens de Dioniso:

a Lo gue hay de gl fusii 1, Bo 1o poclss en abso-
Tuso oitener: Fx no haber nackdo, no ser, nsdie. Ser,
En scpundo lugar, ko mejor pera i, o3 monir pros-
o,

Sin el apolinismo, ;Cémo habrian podido so-
portar los griegos esia revelacion?. Para que la
vida pudiese parecerles adn digna de interds, ellos
deberian crear los dioses en los cuales se padieran
contemplar. «A laimagen pura, radiante de la exis-
tencidae. Asi, Apolo fue el terapeuta que previno a
los griegos contra la tentacidn del nihilismo v los



alejo del disgusio que los sofocaba: Foe el coro
artistico el gue conjurd el peligro mortal:

«kn ese pefigro inminente de b voluntad, ¢ ane avan-
26, enlences, come un dios sillvador, trivendo ¢ bal-
samay;, solo el e capaz de branslomar esle pense
mbentes de disgusio en relaciin con lo que la existen-
cin thieng de iemible o de absardo, on nepresenineio-
nes con les cunles se pueda vivie ',

Es verdad que, en otmas pdginas, aparece un lema
bien diferemte. En ellas parece que lo dionisiaco
seria homeopidtico, ¥ que el placer que proporcio-
na nio proviene de la imitacidn de lo apolineo. Agi,
dice Nietzsche, antes que naciera la imitacidn ar-
tistica del coro de los Sdtiros, éste producia, con
una alegria espontinea, ¢l sentimiento que la vida
mantiene inmutable en medio de la destruccidn de
los individuos. En relacion con esta vida ctema
de la voluntad, qué importa la anulacion del héroe
trdgico!. Alegria cruel que nada tiene que ver con
el placer apolineo: En cuanto el apolinismo nos
manticne fascinndos por la eternizacion de Is apa-
nencia (que s piense en las piginas de Hegel so-
bre la pintura hofandesa), lo dioniziaco tmnsfor-
ma toda apariencia én ilusidn efimera. Pero jse
puede ain hablar, aqui de arte, de placer estéti-
eo?, Ciertamente no. El arrobo dionisiaco no pone
de relieve lo bello sino lo sublime. «Es de ahi que
resulta, en ulbbmo andlisis, el espanto profundo
mediante el espectdculo del drama; e ve temblar
la tierra, la creencia en la indisolubilidad v en la
fijeza de lo individuals'. S5i Dioniso es la miz
salvaje de la tragedia griega, el arte griego perma-
nece, no obstante, colocado bajo la proteccicn de
Apolo,

Ea preciso tener presenie estns tesis cel «Nachmien-
to de In Tragedias que acabamos de nombrar
sumariymente, parn comprender o gue significa,
exactamente, en ¢l pensamiento de Nietzsche, la
promocion de Dioniso en demimenio de Apolo.
Porque &5 un hecho: «Apolos desaparece ripida-
mente de su lemddica | hasia consuliar el indice de
Kriiner para percibir esio), - En cierno sentido, esta
«victorin= de Dioniso es ficil de comprender. La
oposicién Dioniso/ Apolo era la base del plan de
Schopenhaver: Voluntad/Apanencia, cosa en sif
Fendmeno. Como Schopenhaver, Mietzsche, en
1870, distinguia el hombre somenido &l impeno
de la voluntad (de In necesidad, def sufnmiento) y
¢l hombre liberado de ln voluntad, reducido al es-
tado de puro contemplador. Es por que, decia, no
se puede comprender Ia diferencia enire el estado
dionisiaco y «<El estado estético puramente con-
templatives gin distinguir tamibién tan fuenemen-
e como seéa podible e conceplo de esencia del de
fendmenos (den Begrifl des Wesens von dem der
Erscheinung) - «El mundo del dolor, de |2 con-
tradiccidn» y el de las formas visibles'". Es sobre
esla vertiente. segurunente, (ue 5 necesano si-
tuar al arte- imitacion de las apanencias, destina-
da a distraer al hombre de su condicidn ™. De la
misma forma, Nietzsche, en la época. tenia el de-
recho de definir su sestéticn= como un «platonis-
mo invertidos (umgedrehter Platonismus):
«Cuanto mis se distancia del epte verdaders may
s¢ encuentra la purcza, la belleza. La vida en la
apanencia es el gran objetivos'". En el ahiamo del
ente «verdader=, debajo de esa superficie, no exis-
le mas el arte; hay solamente la obra de un
Urkdiinstler, demiurgo diabdlico que goza disol-
viendo las apariencias. Es su voz, sin duda, la que
resuena en la tragedia, pero deformada por la men-
tira artistica®®.
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No nos debe sorprender el hecho de que Nietzsche
se alejara de Apolo una vez que renuncid a la di-
cotomia «mundo verdadero/apanencias. Esia opo

sicitn la llama ahom «Metafisicas. v asepura que
ella no em, en realidad, ¢l ko conduector de <Kl
Nacimiento de Is Tragediae.,

alf coneepcin de la obmm gue e enooniraba
commio plane de fonde de este libmy, e singulirments
sombrii ¥ desaprsiable; entre los Gpos de pesimis
o gomacidos hasty ahors, nisguno me parece haber
wiendido a exte gradi de malkdad. Agui ya no exisie 14
oposicitn enire un mendo verdadero v un mundo
MpRrentE, o esde s um dnoo mundo, flss, cnel,
contradictonn, Engafiador, vacio de sentida. un mien-
dovasl e= ¢l musde verdaders. "

Y ya que no hay sino un dnico mun- £
do, no hay lugar para hacer, literal- ;
mente, la oposicion DionisolApolo: FE
El objetivo del arte no puede ser ya [
el de alejur nuestra mirada del «ser
verdadero=, Ser auténticamente ESiS
Kiinstler, ya no scrd crear imdge- §§
nes del suedio, sino, al contrano, afir- .
mar (Ja-sagen) lo realidad de fa
cual el apolimismo ocultaba el as-
pecto temble. Yo sé, dice Nietzsche,
lo que st puede objetar a mi recusa-
ciom de toda division «serfapanencias; Sucede que
el artista prefiere |a apariencia 2 la realidad. Cier-
to. Pero estas palabras no nos deben engafiar por
mas lempo, porque la apanencia, que estd en coes-
tidn en el arte, no es algo que se «deha oponer
metafisicamente al sérw.

= El hecho de gue ol artists cologee | apariencia por
encima de Ie realidad no proeba nds conire esta te-
5. Porgque la apanencis signilica, agul, la neslidacd
repetida (die Realitht noch einmal i, sodo gu se-
Iecrionsds, reforzada, corregada, . el antisla irmoo no
% un pesimisia, ¢f dice wsis, preclsamente, a todo o
problemation v temble. e diomis]bem="

Ahi estd, por lo tanto la paradojs: Crear aparien-
cias para el antista, no es pues volver la espalda a
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In realidad, es, al comtrano, afirmesr ¢l ser. Crear
Epariencias no &5 pues evadirse en un suefio apoli-
ned: Es reloimar, por su proped cuentn. |n opera
cion propin de Dioniso. Mis exactamente, &5 idea-
lizar. A condicion, sin embargo, de o emender
esta palabra en el sentido de «hacer abstraccién o
salirse de o gue es mezguino y secundanos. ldes-
lizar es <hacer violencia (vergewaltligen =, wco-
locar violentamente en relleve los trazos pnncipa
les de manera que los otros se esiumens”'. Sin esa
deformacion incesante. no axiste el arte.

5i ¢sl s, de ahora en adelanie, la defimcidn de la
Ccreacion aristica, se comprende por gue, |a oposi-
cion honisod Apolo em incapaz de mostraria. El
artisia awténticn no fiene goe esco-
ger a Apolo contra Dioniss, siempre
¥ Ccuando se considers 4 este dWiimo
g como dios «bifrontes, dios del deli-
y oYy wmbién de la medida. Loexph-
3 CON precision en unn  pdzing del
«Urepiscolo de Jos Idoless wobre la
gue Heidegoar lama Ja atencion™. La
dualidad Dionisaod’ Apolo, dice agui
Mietzsche, es un «conceplo-0posi-
| cign {Grepensatrs- Repriffis=, v estos

dis tErminos no hacer otra cosa gue
producir dos vanedades de embrisgues [ Rausch).
Aunqgue la embraguez hubiers sido considerada,
antes, como la disposicion caracteristica de lo
diomisiaco (y deberia ser sublimada por Apolo
para volverse artistica), elfa es presentada, ahora,
como la condicion Nisiolozica  indispensable a
todo arte. Apolo v Dioniso nacen de la misma
pulsion. Existe, de un fado, la embraguez que ilo-
mina el conjunto de la sensibilidad, v que convier-
te & aquel del que se posesiona en capaz de produ-
circualquier emocion [ «como cieros hisiéncos gue
a la primera mcitacion. asumen cualguier papels ).
De oftro lado, existe la vanante apolinea, la em-
briaguer que «excita el ojos (del artista plastco,
del poeta homérico),



Dos elementos, entoaces, & considerar en la em-
briaguez. En pnmer [ugar, |8 fuerza muscular y
las funciones animales son cacitadas por imiage-
nes o deseos (el gjemplo que surge siempre 25 el
de la sexualidad): Sobre este aspecto, todo arte es
una «sugesnon ejercida sobre los midsculos v los
sentidos» del artista. En segundo lugar, hay «un
rrasbordar y un expandir de corporeidad gque se
extiende al mundo de las imagenes, de los deseoss
¥ transfigura ls sensibilidad (W. Macht. n'802),
Asi el artista es un ser ambivalente, «sensible, ea-
citable, accesible a todo estimulos y «a pesar de
esto, sometido al poder de su trabajo, de su volun-
tad de autodominio - un hombre de hecho come

dido y muchas veces un hombre cas-
wow. {W. Macht n'815). Esla em-

jos, la que le permite extender su =t
mirada «sobre conjuntos mis vastos T
¥ 4 mayor distancia, ser mas sensible §
alogue hay de¢ mindsculo y Fugid-
voo.x (n'800). Asf entendida, la em-
briaguez produce un adiestramiento §8
sobre lo que Nietzsche llama peyo- §
rativamente «el nerviosismos, Ella
toma posible un dominio de fos afec-
tos que es. justamente, lo que falta a los artistas mo-
dernos, lo misma gue o los mas grandes: El «ante
modemos procura deslumbmr, efectizir, v no mar-
car la apanencia con su cufio, someterla a su ley.
He ahi, en esencia 1o que es necesano reprochar a
Wagner. «El error es decir que lo que cred Wagner
es una forma; es una ausencia de forma
( Formlosigheit)s(n'835). 7 A esta fala de disci-
plina, ruinoga para la creacion, Nietzsche opone la
gscritura de extrema concision que no deja nada al
azar, el «estilo clisicos que sconcentra en 5i el mis
alto sentimiento de poder ¥ ofrece esencialmente
la calmua, la simplificacidn, lo abreviado.. .(n"799),
Asi como el estilo de Horacio, el mds fascinante de
todos los poetas.

wEgle masakew de polubeas, Gonde cado pakebra, por
s woimrdadd - qu |1.|._g,u.! §oau ﬁlﬁﬂi;ﬁl:.u_ll:'ﬂ'h {FEES i1
sai Tuerss, @ dierschs v g beguaends s sdbire @ conjun-
fn, exle minimo de slgnns en exlemsbin v gn mkme,
glendsendo, en esie punto, af manimo & s energia de
I signos, tosko el resto de L poesil pancoe, g0 am-
pargcidi, vubgas-simple senlimanialisma parlan

chin, ="

Laambicidn de Nietzsche es reenconirar ese «2ran
estilow que el arte modermo dejd que se perdiera™
y del cusl Goethe tenfa puardade el sentido-
Goethe, ¢l ditimo afirmador ejemplar, e diumo
dionisiaco

= [l espniu fibre == dinge &l conbroded universo con
un fatalisme alegre v confiade, con s eun-
viccidn produnda de gue scbo o ndividoal
s condemae, pero gue oo sera sl vade
%% reconcilisdo en la lotslidad - £, entonces,
| nodice mo., pero @l o es L mas alos fie pos)
i ble: v lu baoticd con @l nombre de
. Do ere™

Este elopio a Goethe no deja, en ver-
& dad, de sorprender, una vez que se
leen, algunas pdginas arnba, en el
«Crepisculo de los Idoloss, que
Croethe foe el anti-dionisiago por ex-
celencia. Reconociendo  mismo su
incapacidad para lo tragico ©, Goethe confesabs
que su vision de Grecia excluia el fendmeno
dionisiaco: «Goethe po comprendia a los gne-
gos=™ Mediante e¢sta contradiceitn, ¢l lector que-
da perplejo: ;Qunén era, entonces, Goethe”? Un
apolineo o un dionisiaco?. Tal ver seria mejor co-
locar el asunio de otra manera: En gué s¢ transfor-
mo. el frenético Dioniso para que Goethe (a quien
le era seguramente tan extrafo) pudiese ser. no
obstante, considerado como diomsiaco! Este
Doniso revisado y cormegido no puede sermas
el dios cdsmico que se revelaba por medio de los
armobos de las Ménades. Abandonarse al delirio,
seria Ja-sagen?. ; Es esie el acto del cresdor artis-
tico?. Es preciso dar la razon a Heidegger cuan-
do nos advierte contrz la «Filosofia Orgidsticas
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gue algunos stribuian al Nietzsche de la madurez,
La «viclencias que el amista dionisiaco ejerce
nada tiene que ver con ol trance o ¢ éxtamis; «El
gran estilo nace cuando lo bello obtiene la victoria
sobre lo monstruoso=". Incontestablemente, habo,
entonces, una mulacion de Diomiso. Apolo, es cier-
to, n figura por mas tiempo entre los conceptos
de MNietgsche. Pero su exclusion no s cieriamente
indicio de uaa complacencia crecienie en relacion
con lo orgiastico, de wna concesion al
airracionalismos. vulgar

Nietzsche. en el afonsmo #295 de «Mas alld del
bien v del mals, Hlama a Diomso «Este gran dios
equivece y tentador al cual yo habla otrora, ustedes
saben, ofrendado mus primicias ¢on veRemcion y
cof secretoe. Y continin: «<En este intervalo, apren-
di mucho, be aprendido mas de lo gue concieme &
la filosofia de ese dios.., (inzwischen lernte ich
vieles, allzuvieles iiber die Philosophic dieses
Goltes himea)s. Cue habria pasado «en ese mter-
valo de tiempos pars que Dioniso se hubiera con-
vertido en uni figura esencial de la cullum gne-
ga?. «En ese intervalos, Nietzsche tomd concien-
cin de que no hay ane sin convencion, v que el ar-
tista hace trampa cuando se rehusa a «danzar en las
commentese. Mas inactual que nunca, Nietzsche se
pone & defender las «coerciones tEonicas» que la
mayor parte de sus contemporaneos consideraban
fiitiles . Sin ilusidn, en todo caso, por que la «De-
cadencias &5 un movirmiento imesistible y el pabli-
co es complice del artista moderno.

=El pablico des-aprende & ver e acio progeamente ar
tEfies en el domineg de Lo (ueras de representaciin
( Bundignng der darstellenden Kralt), on la perfecta

pose ¥ organiracon de wodos los procedimisntos..e '

e 1264  Uninviesinan Autonoma D Manzais

Este giro que realiza Nietzsche o partir de 1876 es
bastanie conocido, Pern, 22 ha madido suficientes-
mente wido el significado de éstie cambio”. No se
ve ahi sino un episodio de la vida de Nietzsche, un
cambio de «opiniones= que explica la ruptura con
Bayrauth. Ahora bien, no es cleno que la dechars-
cion de guerrs al «romanticismos ¥ la conversion
gl «clasicismo= fuesen solamente las secuelas del
desentendimiento de Wagner

Muchas confidencias de Nietzsche permilen pen-
Sar que sus augues contra Wagner solo Lomaron
un aspecto tun vehemente porgue manifestaban una
reaccitn contra la inconsecuencia de algunas de
sUs agOnvIcCiongs=. Wagner & quién &l continua-
be admirando wdavia ~. Era, sobre todo, su pro-
pio analisis del arte el que le parecia superficial;
era & mismo el que habia caido en la red de ia
ssupersticion del gemos. Era él quien habin visto,
en la «inspiracidne v en el gusio del sefectos, las
marces de ia autenticidad artistica, Y la vuelta a
Goethe &5 vna maners de hocer mas esiriendoss
la confesion de su emor, Yolver a Goethe es aban-
donar «lo gue nosotros enlendiamos por are anies
en nuestra juventud, esa eaplosion hirbara, por mas
fascinante que sea, de entusiasmos ardienies y des-
ordenados, brotando de ung calma cadtica. indo-
mablex", No tue entonces de una imitiacion contra
Wagner, sino de una sutocritica profunda de don-
de provienen los conceptos polémicos de «roman

tcismox ¥ de «decadencias Mietzsche cambid de
gusto, es verdad porque cambid, mds profunda-
mente, de orentacitn, Su violencin taduce el
espanto que eaperimenta. muochas veces, el re-
negado después de su shjuracion: ;Camo puede
caer en esta aberracion?. ; Como puede tomar por
ETAN arte una musica que, por mas admirable gue



s2d es, por lo menos. el indicio de la degeneracitn
del arte?.

sl tomd mucho nempo a Nietzsche percibir cla-
ramente esta decadencias, porque no habin anali-
zado minuciosamenie la nocion de dionisiaco, que
introduciria en sus trabajos, «... Hice salir de mi la
miisica de Wagner, viendo en ella |a expresion de
una potencia dionisiaca del alma...»*. «Entenda-
mos: Tomando mis deseos por | realidad vo gue-
ria que el dititrambo antiguo hubiese resurgidos.
Pero seria tan facil volver al nempo de Solon, es-
tando Bismarck en el poder?, (De igual manema
Hegel percibic un dia que no era tan fhicil recons-
truir la «bella cundad éncas en la Epoca de la eco-
nomia politica). Nietzsche, estaba. por lo tanin
obligado & reencontrar lo dionisiaco. De hecho,
nada mas ambiguo que lo dionisiaco modemno. Ello
no es ya, forzosamente, la senal. como en Grecia,
de un «exceso de fuerza (Foviel von Kraft)s.
Puede ser. al contrario. un producto  del  empo-
brecimignto de la vida - de la «<embnaguez, de
la convulsion, del aturdimientos . Ahora bien, es
a esta caricatura de o diopisinco que Nietzsche se
habia dejsdo Hevar. Y, de ahora en adelante, €l 1en-
dri emdado de no confundir lo dionisiaco gnego
con su falsificaciin, «Frente a los antistas de todo
tipo, yo recurro ahora o esta distincidn esencial;
La fuerza de la creacion es en ellos el odio a la
vida 0 la superabundancia de vida? *. Afirmacion
de la vida contra la negacidn de la vida, salud
contra enfermedad: es la dnica gran linea de sepa-
racidn. Pero le falta tiempo o Nietzsche para ela-
borar este criterio, y, en consecuencia, para distin-
guir lo dionisiaco «lato sensux del delirio
dionisiaco del cual el fervor Wagneriano es el pla-
gio. Es por esto que lo dionisiaco tal como fue
descrito en «<El Nacimiento de la Tragedias

erd. én gran medids, una nocion equivoes, [ Cisé
era para el joven Nietzsche el delirio dionisiaco?,
un efectizamiento,. una posesion. El drama
dionisiaco proviene del hecho de gue «el hombre
sale de si mismo y se cree transformado,
efectizado="". El estado dionisiaco no contiene,
pues, ninguna intencion de crear ilusidn, v el £x-
tasis es lo contrano de una mentira; en ¢l, & ini-
ciado zale de si mismo, olvida su individualidad
artificial v se abandona a las fuerzas teldncas, Es
gsta, precisamente, la virmmud magica que &l
Mietzsche Wagneriano reconocia en la musica de
Wagner «el mago mas grande v el mavor benefac-
bor entre los momales, e dramaiures de los
ditiramboss, Escucheéemoslo en [E76 {cuando esth
a punto de denunciar el fraude j exalar «el seduc-
lor= qué dentro de pocn vi & esligmalizir Coimo
HMpPOSTOE

Visolrcs pasanéls or mis mslemos, s ecesario, |es
griln, 40n peceRarhon n vosobrs los ries |ecrale §
los camociones i od conudiecind e reimo guc o5 uhm

bain mewl ) visoros mismons by comdesardis al salir de
mi caverma, cuandie volvas o logoe Hamubis e cloed

disd del din Sosocros dindas, enionces, cugl vidn es
Ui i el dvnide esid en realidlsd o di, donde eal

b v o

Ese agritoe ;no es justamente [a comiesidn de una
impostura’l. Mho existe impostura una vez gue el
artisty pretende develar [a verdad a los iniciados y
los convida a un exorcismo méds allé de ln aparien-
cia?. Como si existiese un mis alld de la apa-
riencia.

s e o, par mi, s apaniencka”, Moes, en verndad,
I comdranio de 1 ser cualguilers v quist pusdo decir
e um ser cualguiera gue ao acabe pod emamcien o
atribuins de su aparcncia” Mo se i, clenamenie,
e ung miscurg inere gie s podnie colocar v, sim
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diixda, mmbiin relicr Je cushjuier desconocido. La
aperiencia, pags mi, es ls propla reslidad sctsante (das
Wirkende und Lebende selber ) que, on su menera
de [ropkzar, vi fasi ol punio de hacerme sentir que

exisie mpenss i apaniencia,..y muds mdse™,

La impostura consiste exactamente en otorgar a
Apolo el monopolio de la mentira y en hacer de
Dioniso el soberano del mundo verdadero, al que
tendria acceso el iniciado (o el espectador de
Bayreuth}. Ahora bien, Dioniso asi concebido, es
nna divinidad todavia metafisica; v es esto lo que
lo distingue del Dioniso de la «Voluntad de Po-
tencia=. Aqueel no se apodera del hombre como
Satands se apodera de los posesos, el solo incita al
hombre a volverse artists, es decir, a dar cuerpo
i sus fantasmas. El dionisiaco, por lo tantono es
un alucinado: es un creador. Su deseo no es, pues,
el de abismarse en lo informe, sino el de dar for-
ma. En una palabra, Dioniso se volvid el dios del
sdelirio racionale. S5e reconoce al «verdadero ar-
tistas, escribe Nietzsche n Peter Gast, en aquel que
«delira racionalmente» (20-03-1883),

Como el Dioniso helénico, el artista es aquel gue
Juegd con las apanencias: un deformador, 51 €l
no cesa de falsificar es porgue se esfuerza por im-
primir, en aquello que deforma, la misma marca o
la misma medida, o sea, forjar un estilo. «Dar un
estilo (Sl geben)» a su caricter o a su obra, es
imponer, a su vida o & su produccidn, «al precio
de un pactenie gjercicio cotidianos, la unidad de
una forma: He ahi, ahora, lo que es propio de lo
dionisiaco. Serdn las naturalezas fuertes dvidas de
dominar, as que, en tal discipling, en tal subordi-
nacion y en fal perfeccion saboreardn sobre su pro-
pia ley, su alegria mis sutil; la pasion de su vio-
lento querer se vuelve mds leve en la contempla-
cidn de toda naturaleza estilizada, de toda natura-
leza vencida y vueliz wilizable...»™. Al contrano
del «anista modemos, este estilizador nada tiene
que esperar de |z inspiraciin ¥ desconfia del
entusiasmo. Este poietés se siente honrado en ser
apenas technités. De manera que Dioniso viene a
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designar una rehabilitacion de |a techné, gue va
en contrs de la estética moderns

No se podria tomar una posicion mas radical con-
tra «la mayor supersucion de nuestro siglo, ia su

persticin del genio» (W, Macht #824), y contra
aguel gue la avala: Kant, en la «Critica de la Fa-
culind de Juzgar-. Sepin Kant, no experimenti-
mos en presencis de la obrm de ane, solo el senti-
miento del gjercicio de una techné, sentimos tam-
bién, ¥ sobre todo, que 1o techné del artista s «|i-
bre de toda coercion por reglas arbitranas como
si se tratarz de un producto de la simple natura-
lezas ( K.B 45). De esta manem solo podemios
hablar de bellies artes cunndo «la naturslezn inter-
viene para dar reglas al artes, en la persona del
genlo. Mada mas distante de la concepoion
nietzscheana del Creador: «..de izual manera,
cuando ellos tienen gue destruir palacios v organi-
zar jardines, les repugna dejar curso libre a la na-
raleza (Die Natur frei fu geben)s. La  teoria
del genio seduce, sm duda, «al antista moder-
now que Sol0 Acepls renunciar a su aulonomin pams
ganar, en cambdio, [a certeza de ser un favonto de
los dioses; Estd confesada de buen grado su (rres-
ponsabilidad cuando ésta es una sefial de
sobrehumanidad. «<El penio, decia Schopenhaver,
contempla un mundo diferente del resto de los
hombres...El talento es ef ntizador que percibe un
objetivo gue los otros no pueden siquiera vers®,



Ninguna medida comiin £xiste entre e talenio. que
es un desempefio relevanie del entendimiento, y
el genio gque os ans alineacion en la idea y hace
del hombre el intérprete de lo en - 5i - por donde
reenconiramos la oposicton «metafisica» entre
mundo verdadero y apanencia.

Ahora bien, de esta manera se entendia el genio -
la idea esbozada en 2] Sturm ond Drang® - que
caracierizaba el «estado dionisiaco» en «El Naci-
miento de la Tragedia». Es el nombre del movi-
miento cultural y literaric preromdntico alemdn,
que s¢ exticnde desde finales de los aflos 60 hasta
comienzos de los afios B0 finales del siglo XVIIL
El nombre deriva del titulo de un dama ( 1776)
del escritor EM, Von Klinger (1752-1831). (La
explicacion es de A. Sdnchez P En Mis alld del
bien y del Mal.

wl uandn se o5 dramaturgn, decia Nictascle, s sen-
2 el imypulso 8 mommonfosearse v ablar o travis de
ams cuctpos v ode oo almass . Y adn maes: «<Basea
gue of sujeto el anisE pars ckiar liberado de su
vaalumtad individual; & s conviene, poe asi decir, en
el medium o truveés del cwd el verdadeno sujeto exis
ienibe celebey s libersiidn en lu apariencia=",

El artiska que aqui entra en cuestion, es Gnicamen-
te el intérprete de lo en - si. Por el relawo de
Schopenhaver, Nietzsche permanece ligado a la
teoria Kantiana del genio v, a través de ella. & una
interpretacion ain platdnica del arte ¥ del artista.

Como efecto, la teorin del genio sdlo devolvia a
las bellas artes su eminente dignidad retomando,
en olro registro, entre tanto, ¢l tema desarmollado
en el «lone de Plavdn: Que la produceidn poética
se debe a la inspiracion diving, y no. a un efecto
del are. «Como aguellos que estin atormenta-
dos por el delino de las Coribantes. los poetas liri
COS o estdn en su razdn cuando componen esos
belios versoss*. Y Kant continda:s...ningin
Homero o ningin Wicland puede mostrar como
sus ideas ricas de poesia v, al mismo nempo, lle
nas de pensamientos, surgen y s¢ reunen en su ce-

rebmo, por gue & mismo no lo sabe ¥, AMPOCo,
puede ensefiirselo a ningunos*. De uno a otro tex-
to, ¢l arte bello reencuentr, sin duda, =us caras
de nobleza (y la comparacion de la creacion poé-
tica con el delinio béquico va a dejar de ser indm-
ca) ¥ la apreciacion hecha sobre el artista se n-
vierie. Pero el estatuio del anlista permanece mas
o menos i gual: Falso técnico en Platdn, no - (esen-
cialmente ) técnico - en Kant. En suma, los moder-
nos honran el arte por la misma razon gue llevaba
a Platén a despreciaro, porgue no €5 (0 porque no
es predominantements) una theené. Desde este
punto de vista, la division permanece igual, de
Platén a Kant: En aguel el artesano que trabaja
segin un modelo y cuys produccion os regulada
por el saber: En éste, el artista, tomado por la des-
medida. e un lado |8 poética somenda a la ver-
dad, del otro, la poética vagabunda. Si no hubie-
ra sido por su «conversidn al clasicismos
Nietzsche no habria resuelto esa divisidn. A pesar
de su repulsion instintiva al Dioniso «asidticos, el
habria, sin duda, continuado, a proposito de su afir-
macion de 1ET | celebrando en Dioniso al dios de
la desmedida, que venla a suavizar en un segundo
momento, la smentim de Apolos_ Ahorma ben, esta
atraccion que el apeiron ¢jerce [ no es uno de los
rasgos caracteristicos de lu modermidad v de su
«semi-barbaries (Wir modernen menschen, wir
Halbbarbaren)? «la medids nos es extrafa con-
fesemoslod lo gue pos estimula es precisamente lo
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infinito, o desmedido="". El sromanticismo= es
nuestra verdad - v es, por pura conveniencia, y sin
«fidelidad« que protestamos admirados frente al
ane de Fidias o de Praxiteles.

w8l msesiros csculbores, piniones Y miisions quieTED
meanienes o senlido de su époci. deben dar 4 Lo belle-
= el especio de ho exaperado. del gigantsmao, de la
nerviosidad: asi como fog griegos, sohre el impeno
de sa moral de la mesdicka, velan v representatan bi
beileza sobre ln forma del Apolo de Belvedere, al cual
deberiamos, de hecho, declarar fen! peni bos
wiClasicistass imbéciles nos hun quitsdo wodn sinceri-
R

Siendo este ¢l diagndstico. jqué seria nooesano
prescibir a aquelios gue quisieran reencontrar el
whuen gustos 7. ; Seria necesano simplemente vol-
ver o la estética racionalista v al buen sentido de
los (raros) cldsicos alemanes?. Recordar, por
cjemplo, con Klopstock, gque el genio poético mads
arizginal no debe someterse a las reglas del péne-
ro?. Nietszche estd de acuerdo con esto, pero, so-
bretoda, por el hecho de gue los imacionalistas al
igual gue sus adversanos (fuem de al gunos indivi-
duos excepcionales como Goethe ), plensan siem-
pre la medida y la regla como una cosa que pre-
siona desde e) exterior - como si el anista solo
pudiese encontrar la medida en el sometimiento y
no en el dominio de si, en un Du Sollst v no en el
Ich will...Es 1o mismo que decir hasta qué punto
de degeneracion llegamos los «semibarbarose que
somos: no concebimos que la sobriedad,
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{ Miiszigung ) en cualquier dominio que se entien-
da, pueda lograrse de ninguna ofra MaNEra que por

una esclavizacion.

a{pupndir |3 medida, esto Fee gescnto como un acto
de severidad, de comtencidn progaa, de msosss - un
combate con el diato., s desconocid o s anuid el
plawer que: proporcidons rmiamlmente omedids g
i maturnlera estéticn, ef plecer gque s 2xpenmenti
en o beflera de la medid - ¥ eio, por gue s oeris
una moml  ant-eudamomsti. Lo gue ha falado
Fastin sgui, o% la creencia de glie kay paces en gisr-
ilar la miedid - este placer de quaen cabalga sobre un
evve] fogoso. |a modemcion de Jas naturale s o
cas b sido confundida con la sobnedad e las natu-

ralezas fueriess"

Este pasaje nos permite analizar de otra manera la
oposicion entre inspiracion y techne, delino sa-
grado y re-presentacion, en suma, entre Dioniso
¥ Apolo. Esta antitesis no ¢s, de ninguna manera,
algo dado por la naturaleza humana. Es una figura
de retonca para uso de los flacos - dtil para agquoe-
lles que prefieren ignorar guee la verdadera mesura
no resulta de una imposicion policial ¥ que la
stecnicidad» auténtica es aguella que obedece a
su propia ley. Es por falta de reconocer esto, que
se tiene necesidad de oponer la espontaneidad ge-
mial a la produccion disciplinada...es porque el
antagonismo entre Apolo ¥ Dioniso no tiene va
razon de ser. Solo tenfa sentido porgue retomabs
un problema tradicional: Suponia que Dioniso era
el genio y Apolo el saber-hacer, que Dioniso era el
inspirador ¥ Apolo, el Técnico. Pero Dioniso es
ambos al mismo empo.

Que concluimos de esto?, Que Dioniso, integran-
do los valores clisicos y simbolizando el «gran
arte», alcanzd, en fin, la edad de la razon.. 51, en
un seéntido. Es innegable que la gran ruptura de
1876 significa |a renuncia de Nietzsche a toda
mitologia imacionalista en estética. No olvidemos
que todavia el creador dionisiaco es un ejemplo
de lo arbitrario (Willkiirlichkeit) y que esta pala-
bra es sindnima de mo-razdénm (Invernonft)
(cf.Macht #576). Porque, por una paradoja que



no 25 sino aparenie, el retomo <intelectualistas de
Nietzsche hace igualmente posible el surgimiento
de la Voluntad de Potencia, esio es, el trabajo de
desmitificacidn integral de la razon cldsica. Seria
necesario gue Nietzsche renunciase al
sirracionalismos, a sus estremecimientos ¥ & sus
imperus para gue se conviriera en el demoiedor
sistemndtico de la razdn. Intentemos ver ¢l detonar
de esta operacion en la fusicn de Dioniso y Apolo.

Dioniso, ahora, no revela ya ninguna verdad, gran
maestro de las téenicas de la ilusidn, nos conven-
ce de que noesira condicidn es [a mentira. [ Quiere
decir esto que €1 habia tomado 2l lugar de Apolo.
dispensador de [a mentira, anestesiante?. A prime-
ra vista, ciermos textos podrian hacerlo creer. Asl,
cuando se lee en el fragmento #3853 de la Volun-
tad de Potencia («El arte en El Nacimiento de la
Tragedias): «Tenemos necesidad de la mentira
para obtener la victona sobre esta realidad, sobre
esta «verdads, quiero decir, para vivirs. ;Esta fra-
s& no sugiere de manera apolinea, gque o5 indis-
pensable al hombre reprimir ia vision de
Dioniso.,.Entre tanto, continuemos la lectura, Te-
nemos la necesidad de s mentira - y esto, porgue,
contindga Nietzsche, recurrimos «a la metafisica, a
la moral, & la religion, a la ciencias, parn maniener
la confianza en la vida. Cunosamente, el texto no
menciona al Arte entre eslas variedades de la men-
tra. Comprenderemos luego porgué. Es que la
palabra Arte tomd al extension que se volvid
sindnima de mentira, y redne todas las formas
posibles de ésta_» _»El hombre debe ser por natu-
rileza mentiroso, mis que cualquier otro ser, debe
ser artistae. No se trata, por o lante, de un afde
destinado a mentr, Sine de un arte que, por esen-
cia, es mentira, [ En qué consiste su diferencia
con &l arte apolinen?.

Nietzsche lo indica en una frase lapidaria: «El he-
cho mismo de gue la mentira sea necesaria para
vivir comesponde ain al cardcter enigmdtico y te-
riible de la existencias. La necesidad de mentie-
para-vivir, no se debe, en principio, a la necesidad

gue tene ¢l hombre de enmascanr 2l aspecto te-
mible de li existencia. Bl mentir no &3 mds accdn
de Apolo, no consiste, pues, ¢n edistracmoss de
In realidad dionisiaca. Es, ahom, el propio Dionisa
auien nos lleva 8 mentir, quisre decir, a no poder
vivir sino forjando la ilusidn, inventando perspec-
HvAs.

Es decir, que [a palobra « Artes=. (imadn de ahora
e adelante 2n ¢l sentido amplic, designo una acti-
vidad que determina a ko viviente como tal: La
voluntad de Arte (Wille zur Kunst). Todos so-
mos artistas, ¥ nuesira vida es oneninda - |8 Mayo-
ria de las veces d pesar di nosolros misms - por
ona forma de Wille zur Kumst Es ciero,
Nierzache, en «Humano, demasindo Humanos,
asepura todavia que «El arte debe, sobre todo,
embellecer la vidas, gue ella debe «dmsimular o
reinterpretar (indeuten) (odo o feo-. Lo impor-
tante, como muestra la secuencia de este exio, es
que esa disimulacion ¥ reinterpretacions no &5 pues
tarea que solo algunos hombres hulweran escogs-
do, 5ino una praxis de la cual ningtin vivienie pue-
de escapar, El arte de o8 artistas no debe marcar
la universalidad del Wille zor Kuanst. El amfsta,
&n un sentido propio, és aquel que se prodiga por
ung superabundancin de Ias viftudes «artisticass
{en &l sentido amplio) - pero esto no impde que
aaquello gue se [lama el are en sentido propio, el
arte de las obras, no pase de ser un apéndice:®.
Miezsche no habla ain de Wille 2zur Kunst, pero
la idea ya estd claral Lo importante es ia voluntad
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de ilusion goe ceractenza @ la vida, v no =2l ane
de las obras de antes=, que no es sino una forma de
expresion de aguella.

Hay vna infinidad de estas maneras de expresion,
pero hay dos grandes formas de mentir para vivir
y dos especies de «=mentirosos». Exisien los gque
emplean su arte para presentar simulacros produ-
cidos como si fueran la dinica realidad. Plawon es
un ejemplo de este tipo de artistag®, Estos mien-
ten porgue no reconocen gque la «no verdad es la
condicion de la vidas, y que la verdad que mvo-
can no puede ser sino «una simple forma de vo-
luntad de ilusions. De otro lado, existen aguellos
que micnten por mentir, a fin de dar
libre curso & la plétora de so fuerza
creadora. Estos dltimos no pretenden
evitar la palabra de Sileno mi disimuy-
lar ninguna verdad.

Si se puede decir que ellos «anuian
la verdads, se deberd, entonces, te-
ner el cuidado de colocar entre pa-
réntesis la palabra «verdads», para §§
indicar que no e trati, en absoluto, §
esta ver, de evitar alguna cosa inso- 5
portable. Porgue estos dionisiacos no B

cierran sus ojos a su condicidn: ellos

saben, por el contrario, que son lanzados sl Wille
zur Kunst. La «verdade de la que alardean es el
simulacro gue forjaron, para su seguridad, los
mentirosos de la otra raza, los fabuladores que se
lLMman en Senio - serfa mejor decir; los mitGmanos,
Si, dos razas: una que deja ver su Wille zur Kunsi
con Wda inocencia; otra que debe recurnr a |8 «ver-
dad= (bajo In forma acostumbrada) porque no
puede soportar la idea de que silo es «artistas, y
debe wtilizar su fuerea de fabulacidn para ocul-
tar su condicion fabuladora.

Cuando Nietzsche tecmina de trazar esta division,
percibe gque ha dejado bien lejos. atris de si. la
antitesis Dioniso/Apolo - y, como dice Gilles
Deleuze, que |a verdadera oposicionno es la opo-
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sicidi dialéctica entre Dioniso y Apolo, sino ague-
lla, mds profunda, entre Dioniso v Sdcmies™, La
tarea dei fildsofo, gue aparece squi, es emprender
unn fantesmatologia que mosirard, entre las
producciones fantasmaticss, aquellas que sirven
a la afirmacién de o viviente, v aguellas que im-
piden esta afirmacion. El objeto de esia
fantasmatologia es el Wille zur Kunst, o ain -
si 5e quiere destacar su AspectD positivo, CUER-
do se afirma, en lugar de engafarse A 5§ misma- el
Wille zur Mucht

Mo e el caso estudiar agul la elabomcion de este
concepto. Nos pustaria dmicamente indicar lo que
concrerne o lo reinterpretacion de la
palabra Arte. aprovechando 12 mira-
da «(zoetiana= de Nictesche, de gué
manera sirvid de base al cambio de
lo dionisiaco min «metafisicos, & la
empresa hermenéubica. Sin el mode-
lo del =gran ane=, Nictzsche habria
podido revelarse conira el «pesirms-
muoe ¥ el mmanticismos- de 1gual
manera como habia aborrecido la

#* Inactugles - pero e habria faltado
" ¢l punto de apoyo para cnbicar las
«ideas modemas» que lo habian en-
pafado dorante algun Gempo. Sim el analisis de la
nocidn de estido, €l no habria detectado el domino
{Herrschaft) sccreto del «gran arte= v no habria,
tal vez, llamado, finalmente Wille zur Macht al
Wille zur Kunst. Sin este elemento de andlisis que
fue para €l el «gran ares, Nietzsche habria sido
un renegado del iracionalismo, pero, [ habria te
nido la idea de ser sauscultador de los idoloss™

El drsgusto v la impaciencie engendran inmedia-
menle un pensamiento de prodesis - o, 51 52 quie-
re, una ideologia. - Empern, es cosa completamen-
te distinta lanzarse en unn =segunda navegacions,
Para esto, es preciso disponer de una nueva 1opi-
ca, o aun, de un «talisman=- Como aguel que
Mietzache habia tomado en préstamo de



Shopenhaver para descifrar la tragedia griega.
Ahora, todo lleva & creer que fue 1a relectura de
Gocthe la que permitd logrir B conocimHemio mais
amplio de Dioniso, «El dios equivocos, que él
habia encontrdo en el camino.

a Fndonces. yo coinenesha o comprender cleramente
fa antiguedad ¥ la iterpresacion goethiana del gran
are » wolamenile, entonees, pude Hegar 8 Lener wm
visidn sinple de la vide humane real! Yo fenia los
antidotos para impedic que de alli saliese wn pesi-

iy b

El ejemplo de Goethe le muestra a Nietzsche
hasta donde estaba justificads su
desconfianza en relacion con
Bayreuth. También Goethe sabe,
en una de las vueltas de su vida,
lomar sus distancias en relacion
con la «revolucidn poéticas y con
sus «novedadess parn «vidver a
ligar con la wadicidn del artes™,
Pero lo que Nietzsche aprende de
Goethe, es sobretodo, gue es fidtil
maldecir la mzon v desafiar |as
«reglas+ v que, para nada sirve
airritarse seriamente  (bdse
werden j=, cuando se trate de va-
ticinar en nombre de aguello gue |a razdn estable-
cida habia designado v localizado ya como deli-
rio. El imacionalista, en nombre de sus propias exa-
geraciongs cumple la foncidn del
insensato.. Ahora bien, Goethe sabe como evitar
esta trampa. Asi, cuando toma la defensa de
Shakespeare contra ¢l «buen gustos estricto, cvita
hacer el elogio «bdrbaros que escandalizaria a los
neocldsicos. Por el contrario, muesira gue la «in-
coherencia» que se le reprucba a Shakespeare se
debe, solamente, a la miopia de los eriticos. Es cier-
to, Shakespeare expresa las «tres ynidadess, El no
trabaja de acuerdo con un plan «si se oma la pala-
bra en la acepcidn cormente=, Pero esta supre-
si0n aparente de la forma es ¢l precio de un domi-
nio inédito, «cada una de sus piczas ¢std construi-

da en omo 8 un puno cemiral secreto..el punto
donde |a singularidad de nuestro yo se choca con
Ia marcha incluciable del universos. Es, n noso-
tros a quienes comesponde sncontrar la medida de
la clanidad sobre l2 cual el dmma shakespenano
recupern la umdad - corresponde a nosotros en-
contrar ¢l angulo desde el cual el poeta se vuelve
un deformador coherente que, en su perspectiva,
nada deja al azar. Lo que prucba que es bastante
superficial juzgar la coherencia de una obra dni-
camente con areglo a las «normass, puesio que la
creacidn genial no 25, de ninguna maner, sindm-
mo de abandono a la desmedida

- No existe ninguns obra grande gue no
| sea el resuliado de una descomposicion
: & | premeditada. ni ningin gran autor en el
i cual no se pueda reencontiar [a echnités
S| sobre la inspiracion - en sums - el

4 Kilnstler - asi, Goethe presentia que la
oposicitn entre el Apolo tecnisista v el
Dioniso orgidstico sdlo puede ser super-
ficial, lo gue me esclarecio, dice é, foe
la palabra de Pindaro. Cunndo se sabe
mantener de pie sobre el carruaje y din-
gir cuatro caballos fogosos, gue pujan
cada uno de su lado; coando se sabe, con
un golpe de latigo, reconducir al gue se
atusca, domefiar al que se empina, entonces e lo-
gra el dominio, «la virtwosidads. Este es el 1ema
que hard disminwir la oposicién (tanto plardnica
como kantiana) entre podetés v tecnités, | Seria
exagerado querer colocar, agui, la idea
Nietzscheana de Kiinstler v. por medio de ella, la
de WILLE ZUR MACHT". Todo lleva a pensar
que ¢l homenaje de Nietzsche a Goethe no era
solamente tactico=. Cuando Dioniso se onents
hacia el camino abierto por Goethe. €l se renira de
s escolla frengnca para dedicamnse & la sauscuolta-
cione de la cultura: Dime gue tipo de dominio
manifiestass. El camaval béguico Hegs a su fin,
El especialista, a golpes de manille™, podrd co-
MENZAT.
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